परिचय 


भारतवर्ष के महत्वपूर्ण सास्कृतिक आदोलन प्राय देशव्यापी रहे हैं, यथयपि 
इनमें साथ साथ प्रादेशिक विशज्वेपताएँ भी विकसित होती रही हैँ । इस प्रकार के 
आदोलनो में मध्ययुग की वैष्णव भवित-भावना ने देदा के बहुत' बड़े भाग को 
प्रभावित किया था और बह जन-जीवन में बहुत गहरी उतर गयी थी । एक ही 
मूल धामिक प्रेरणा को मध्यदेश, गुजरात, बंगाल, उडीसा, आसाम आदि के 
सप्रदाय-प्रवरत्तको तथा भक्‍त-कवियों ने अपने-अपने ढग से प्रकट किया । 


मेरी यह निश्चित धारणा रही है कि यदि हमें अपने देश के साहइृतिक 
आदोलनों का वास्तविक पूर्ण अव्ययत उपस्यित करना है और उनका पूर्ण चित्र 
सामने रसना है तो यह केवछ मात्र प्रादेशिक अध्ययनों के रूप में नहीं हो सफेगा, 
बितु विस्तृत ऐतिहासिक और तुलनात्मक अध्ययन भी अनिवार्य होगे | इसी 
दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए मैं अपने सहयोगियों तथा खोज के विद्याथियो को 
भाषा, साहित्य और संस्कृति सबधी ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक विधयो पर कार्य 
करने को निरतर प्रेरित करता रहा हूँ । 
तुलनात्मक विपयो में गुजराती और ब्रजमापा हृष्ण-काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन मैने श्री जगदीश गुप्त के सिपुर्द क्या था। कुछ अन्य विद्याथियों को हिंदी- 
बंगाली, हिंदी-सेलगू, हिन्दी-मराठी, आदि दविपयो के तुलनात्मक अध्ययनों में 
लगाया था। मुझे अत्यत संतोष है कि श्री गुप्त.ने अपने विषय वा अध्ययन पूर्ण 
परिश्रम और सोज के साथ किया और उनके इस के पर प्रयाग विश्वविद्यालय 
ने उन्हें डीए फिलू० को उपाधि प्रदान की । उनके परीक्षको ने इस महत्वपूर्ण 
बार्य वी अत्यत प्रशसा वी थी । यही थीसिस अब परिवर्दित तथा संशोधित रूप 
में प्रकाशित हो रहा है । 
इस काये के सिलसिले में श्री गृप्त ने गुजराती भाषा और साहित्य या मली 
प्रवार अध्ययन किया तया कई महीने गुजरात के अनेक केन्द्रों में रह वर सामग्री 


सूर 
कोऊ भाई लैहै री गोपाऊ॒हि । 
दधि को नाम इयामसुदर रस बिसरि गई ब्रजवार्लाह । 
सब" आा०, पृ० ३१२६ 
मीरा 
कोई श्याम मतोहर ल्योरी, सिर घरे मट्क्या डोतै ९ 
दधि को नाँव बिसर गई ग्वालन, हरिल्यों हरिल्यो” बोले ॥ 
न+मी० पदा०, पृ० ६१ 
«  नरसी 
घरपोधरसु छाग माह ध्यान रे 
छोक कहेणे गोपी घेली रे थइ छे, 
माषे छे महि, कहे छे कान रे। 
>जत० $#० का०, पृ० ५३६ 


परिचय 


भारतवर्ष के महत्वपूर्ण सास्कृतिक आदोछन प्राय देशव्यापी रहे है, मद्यपि 
इनमें साथ साथ प्रादेशिक विशेषताएँ भी विकसित होती रही है। इस प्रकार के 
आदोलनो में मध्ययुग थी चैण्णव भवित-भावना ने देश के वहुत' बडें भाग फो 
प्रभावित किया था और वह जन-जीवन में वहुत गहरी उतर गयी थी । एक ही 
मूल धामिक प्रेरणा को मध्यदेश, गुजरात, वगाछ, उडीसा, आसाम आदि के 
सप्रदाय-अवर्त्तको तथा भकत-कवियों ने अपने-अपने ढग से प्रकट किया । 


मेरी यह निश्चित घारणा रही है कि यदि हमें अपने देश वे सासक्ृतिक 
आदोलनो वा वास्तविक पूर्ण अध्ययन उपस्थित करना है और उनका प्रूर्ण चित्र 
सामने रखना है तो यह केवल मात्र प्रादेशिक अध्ययनों के रूप में नही हो सकेगा, 
क्तु विस्तृत ऐतिहासिक और तुलनात्मक अध्ययमत भो अनिवार्य होगे । इसी 
दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए में अपने सहयोगियों तथा सरोज के विद्यार्थियों को 
भाषा, साहित्य और सस्कृति सबधी ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक विषयो पर कार्य 
करने को निरतर प्रेरित करता रहा हूँ । 

तुलनात्मक विपयो में गुजराती ओर ब्रजभाषा द्ृष्ण-बाव्य का तुलतात्मक 
अध्यपन मैने श्री जगदीश गुप्त के सिपुर्दे किया था । कुछ अन्य विद्याधियों को हिंदी- 
बगाछी, हिंदी-तेलगू, हिन्दी-मराठी, आदि विपयो के सुलनात्मक अध्ययनों में 
छूगाया था। मुझे अत्यत संतोप है कि श्री गुप्त ने अपने विषय का अध्ययन पूर्ण 
परिश्रम और खोज के साथ किया और उनके इस कार्य पर प्रयाग विश्वविद्यालय 
ने उन्हें डी० फिलू० की उपाधि प्रदान की । उनके परीक्षको ने इस महत्वपूर्ण 
कार्ये वी अत्यत प्रशसा की थी। यही थीसिस अब परिवद्धित तथा सद्मोधित रूप 
में प्रकाशित हो रहा है । 


इस कार्य के सिलसिले में श्री गुप्त ने गुजराती भाषा और साहित्य का मली 
प्रकार अध्ययन किया तथा कई महीने युजरात के अनेक केन्द्रो में रह कर सामग्री 


६:६६.) 
सकलित की और वहाँ के विह्ानो के साथ विचार विनिमय किया। ब्रज की तो 
उन्होने कई यात्राएं की । मेरे विचार में अपने देश के दो प्राचीन जनपदों की 
साहित्यिक तया धामिक घाराभो का ऐसा विस्तुत भौर गम्मीर अध्ययन प्रस्तुत 
ग्रथ के रूप में पहलो बार उपस्थित किया जा रहा है। मुझे विश्वास है भारतीय 
मस्कृति और साहित्य के विद्यार्थी इसे अत्यत उपयोगी तथा ज्ञॉनवर्द्धक पायेंगे । 


प्रयाग, 


नवम्द्र १९५७ धोरेर वर्मा 


आकंथन 


समस्त आधुनिक भारतीय आर्यभापाओो और उनके साहित्यों का विकास 
प्रायः समानान्तर ही हुआ है । मध्यकाल में महान्‌ भक्ति आन्दोलन से अनुग्रेरित 
होकर राम और क्ृप्ण सम्बन्धी जो विशाल साहित्य निर्मित हुआ वह हिन्दी, 
बगला, मराठी, गुजराती आदि सभी भाषाओं में उपलब्ध होता है। एक समय 
में ऊमभग एक ही प्रकार की प्रेरणाओ से उत्पन्न विभिन्न प्रान्तीय भाषाओ में रचित 
इस साहित्य के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए गरभीर तुलनात्मक अध्ययन अत्यन्त आवश्यक 
है । इस आवश्यकता को समझ कर और गुजराती तथा ब्रजमापा में पर्याप्त क्ृष्ण- 
साहित्य देखकर गुजराती और ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 
शोरपक विपय की हाथ में लिया गया । जहाँ तक ब्नजभापा का प्रश्न है १६वी और 
१७वी शी में कृष्ण-काव्य की सर्वाधिक रचना हुई, इससे पहले का प्रामाणिक काव्य 
नही मिलता परन्तु गुजराती में भालण जैसे प्रमुस कवि १५वी छाती में ही माने 
जाते है, अतएवं १५यी, १६वी और १७वीं इन तीनों शतियों के समय विस्तार को 
स्वीकार किया गया । कवियो और उनके काव्यों का परिचय झती-क्रम के अनुसार 
ही दिया गया है। कौन सा कवि किस झती में माना जाय इसका निर्णय जन्मकाल 
के आघार पर न करके काव्यकाल के आधार पर किया गया है जौ काव्य सम्बन्धी 
अध्ययन के लिए अधिक उचित है। अध्यायों का विभाजन काव्य में पाये जाने वाले 
प्रमुस भग्ो के अनुसार किया गया है । 


“कवि और काव्य श्ीर्पक प्रथम अध्याय में कवियों के समय से सम्बन्धित 
प्रमाण देते हुए उनके क्ृष्णपरक काव्यो का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। जौ 
काव्य कृष्णपरक नही समझे गये उन्हें, स्वीद़्त कवि की रचना होते हुए भी, प्रस्तुत 
अध्ययन में स्थान नहीं दिया गया है । जैसे मरसी मेहता की 'हारमाला' आदि कई 
रचनाएँ जो उनके जीवन से सम्बद्ध घटनाओं पर रची गयी हैं, इस अध्ययन में 
सम्मिछित नही वी गयो है । इसी तरह तुलसीदास की केवल “क्ृष्णगीतावडी” को 
ही सम्मिलित किया गया है क्योंकि इसके अतिरिक्त उनकी सारी रचनाएँ रामपरक 
हूँ । दोनो भाषाओं के सम्पूर्ण काव्य साहित्य को लेकर रचनाओं का इस तरह 
चयन लेसक को स्वयं करना पडा है । गुजराती की बहुत सी एसी सामग्री का प्रयोग 


विया गया है जो जभी तक अप्रकाशित है । ग्रज में विभिन्न सम्प्रदायों के. प्रभाव से 


टँ ध्रावकयन 


कृष्ण-साहित्य वा विकास होने के बारण ब्रजभाषा कृष्ण-बाव्य वा परिचय सम्प्र- 
दायो के वर्ग बनाकर दिया गया है और जो सम्प्रदाय-मुब्त कवि हैं उतको एव 
स्वतस्त्र बर्ग में रक्खा गया है। गुजराती में परिस्थिति भिन्न होने वे बारण इस 
प्रकार के बर्गं-विभाजन की आवश्यकता नही हुई । इृष्ण-काव्य देवल भक्ति-काव्य 
ही नही है अतएंव ब्रजभाषा वे रीत्िकार और गुजराती वे आरुयानवार ववियों 
को भी स्थान दिया गया है। गुजराती वविया के समय को स्पष्ट करने दे छिए 
विभिन्न इतिहासकारों द्वारा दिये गये उनके समय का एक स्वतन्त्र तालिवा-चित्र 
के रूप में प्रस्तुत किया गया है साय ही तीन तालिका-चित्र और दे दिये गये है 
जिनसे प्रत्येक शर्ती में गुजराती और क्रजभाषा दानो वे कवियों और वादब्यों 
की तुलनात्मक परिस्थिति तत्काल एक ही दृष्टि में विदित हो जाती है | यह सब 
ग्रथ के अत में छपे हैं । गुजराती कवियों और काव्यों का परिचय अपेक्षाइत 
कुछ अधिक विस्तार से दिया गया है क्योकि हिन्दी-भाषी क्षेत्र अभी उनसे कम 
परिचित है। नरसी मेहता के छिए गुजराती में प्रयुक्त नरसिह वा ब्यवहार 
न करके 'नरसी' का ही व्यवहार किया गया है जो हिन्दी में प्रचलित रहा है। 
नामादास ने अपने “भवतमाल' में और धुवदास ले अपनी “भवतनामावछी' में इसी 
का व्यवहार किया है। मीरा के तथाकथित “तरसी रो माहैरो" में भी यही रूप 
व्यवहृत हुआ है । 
इस अध्ययन वा द्वितीय अध्याय, जिसमें वर्यंवस्तु का विश्लेषण एवं विवेघन 
किया गया है, अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसकी सारी सामग्री, ब्रज-लीला, मथुरा-छीला 
तथा दारबा-लीला, इन तीन भागो में विभाजित कर दी गयी है । इन भागो के 
अन्तर्गत अवान्तर विभाजन करते हुए वष्यं-वस्तु की सूक्ष्म तुछना करनें का प्रयास 
क्या गया है । तुलनात्मक स्थिति को पूर्ण बनाने वे लिए प्राचीन सस्दत ग्रथो 
के स्रोतों का बराबर निर्देश कर दिया गया है। एक तो इससे मूल प्रेरणाओ पर 
प्रकाश पड़ सका है दूसरे कवियों वी, वस्तु के क्षेत्र में, मौलिक देन का भी निश्चय 
किया जा सका है । यह सारा विश्छेषण मूल ग्रथो का आधार लेकर मौलिक रूप 
से किया गया हे । 
तृतीय अध्याय में “सिद्धान्त पक्ष ' शीपंक से दोनों भाषाओं के कवियों हारा 
ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया तथा भवित के सम्बन्ध में व्यवत किये गये सिद्धान्ती, 
कक कक 5228४: 2039 प्रस्तुत किया यया है । साम्प्रदायिक मान्यताओं 
गया है परन्तु प्रधानता कवियी के अपने बिच कक आया बह कई हि 
अपने विचारो को ही दी गयी है । 


प्राइक्यन 5 


चतुर्थ अध्याय काव्य की दृष्टि से विशेष महत्त्व रसता है। उसमें “भावपक्ष" 
का तुलनात्मक निरूपण किया गया है। भावों की गरभीरता, उनवा सहज सौन्दर्य, 
मौचित्य-अनौचित्य, अभिव्यजना के गृण-दोप, सभी का विवेचन रूढिगत शास्त्रीय 
परिपादी से न करके साहित्य के स्वाभाविक मानदड से किया गया है । इसके लिए 
कृष्ण-काव्य के कुछ विशेष भावमय स्थल अथवा प्रसग चुन लिए गये हूँ । दोनो 
भाषाओं में प्राप्त होने वाले भावसाम्य की ओर विशेष रुप से सबेत वर दिया 
गया है । 


कलापक्ष' क्षीपंक पचम अध्याय में वल्ा वा व्यापक आर्य ग्रहण बरते हुए 
अलकार-विधान के अतिरिक्त दब्य-चित्रण, स्वभाव-चित्रण, प्रदृति-चित्रण तथा 
प्रवन्ध-निर्वाह्‌ का भी समावेश कर लिया गया है जिससे दोनो भाषाओं वे हृष्ण- 
बाब्य के लगभग सभी प्रमुस पक्ष सामने आ जाते है । 


“छद' झीर्पेक पप्ठ अध्याय के अन्तर्गत प्रबन्ध, पद और मुक्तक तीनो ईलियों 

ये में व्यवहृत छदो का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है । छदो के सूदम भेदो, लक्षणों, 

समानताओं एवं विपमताओ के निर्देशन के बाद अत में दोनों भाषाओं के वाव्य में 
स्थान स्थान पर निर्दिष्ट मुख्य रागो की सूची भी दे दी गयी है। 


भाषा झैली' शीपक सप्तम अध्याय भी पर्याप्त महत्व रसता है बयोकि 
इसके उत्तराश में भाषा-मिश्रण की विवेचना बरते हुए कुछ ऐसे स्थलों वा उदाहरण 
सहित निर्देश किया गया है जहाँ गुजराती बवियों ये काब्य में ब्रज़भाषा या प्रयोग 
मिलता हैं। ब्रजमापा काव्य में गुजराती से प्रभावित जो प्रयोग मिलने है उनकी 
ओर भी सवेत कर दिया गया है। अध्याय बे प्रारभ में तत्सम, तदभव, देशज 
अथवा छोफ प्रचछित शब्दों के वैभव पा परिचय दिया गया है और पर्याय शब्दों 
में उदाहरण रुप में कप्ण के लिए दोनो भाषाओं में प्रचलित शब्दों वा समदन 
प्रस्तुत किया गया है जो मनोरजा भी है और महत्त्वपूर्ण भी | छोवोतितयों और 
मुहावरों की सूची देवर दोनो भाषाओं की भावानिश्यजन-दइापित को तुलना नी गयो 
है तदनन्तर भाषा वी शैलीगत विशेषताओं या संक्षिप्त परियय दिया गया है । 
श्सो अध्याय में मीरा तथा भालण वी भाषा से सम्बन्धित दो बग़ेंक भी दे दिये 
गये हूं । 
पहढ़े अध्याम नो छोड कर शेप सभो अध्यायों में दी गयी सामग्री तथा उत्ता 
विस्लछेपण एवं विवेचन मौलिय' रूप में लेखा दारा प्रथम वार प्रस्तुत रिया गया है। 
बीच में यदि कही से राह्ययता छी गयी है तो उसया उल्तेस भी गर दिया गया है। 


दभू० भाक्कयन 


दोनो मायाओं के इव्य-काज्य में मिलने वाके बहुमुस्ती साम्य और वंपम्प के 
आधार को प्रकट करने के छिए उपसहार में गुजरात और ब्रज के यूगों पुराने 
सास्कृतिक सम्बन्धो पर एक विहृगम् दृष्टि डालते हुए उनवे अनेक पहलुओ पर 
प्रवाश डाला गया है। इस उपसहार में जिन तथ्यों या प्रतिपादन बिया गया है 
उनके सकूलन में विभिल विद्ानो की कृतियों से सहायता छी गयी है । 

प्रस्तुत अध्ययन से सम्बन्धित सामग्री की प्राप्ति के लिए लेसव को गुजरात, 
बस्बई, पूना, नायद्ारा, कौकरौली, उदयपुर जैसे अनेक स्थानों की यात्रा करनी 
पड़ी । गुजरात में रहकर उसते कई महोतों तर अहमदाबाद की 'गुज़रात विद्या 
सभा' (गुजरात वर्नाक्यूछर सोसाइटी) तथा बड़ौदा वे 'प्राच्यविद्या मदिर! में 
काये क्या । बम्बई वी 'फार्यूस गुजराती समा! तथा भारतीय विद्या भवन! में 
भी कुछ समय तक उसे कार्य करना पडा। “भडारकर इम्स्टीट्यूट! पूमा तथा 
/विद्याविभाग' बॉकरीली से भी लेखक ने आवश्यक सामग्री प्राप्त वी । 

अपने यात्रा काल के शोघवार्य में छेखक को श्री दुगगशवर शास्त्री, श्री रण- 
छोडलाल ज्ञानी, डॉ० भोतीचद, श्री पौ० कै० गोडे, श्री मुनि शिनविजय, श्री 
रविशकर रावल, थ्री रसिकलाल छो० पारीख, श्री वेशवराम याशीराम दास्त्री, 
श्री जेठाल्ाल गोवर्धन शाह, श्री गोविन्द छाल भट्ट, डॉ० मजूछाल मजमूदार तथा 
श्री चालचन्द जैन आदि अनेक विद्वान महानुभावों से सहयोग प्राप्त हुआ जिसके 
लिए बह उनका हृदय से आमारी है। 

श्रीमती महादेवी वर्मा ने साहित्यकार ससद्‌ की ओर से आथिक सहायता 
देकर यात्ना का व्यय-्भार कुछ हुलका किया अतएवं लेखक उनका भी आभार 
संवन्यवाद स्वीकार करता है। प्रयाग विश्वविद्यालय ने कूगातार तीन वर्ष तक 
डी० फिल७ का रिसर्च स्कॉलरशिप प्रदान करके तथा इस शोघ-प्रवध के प्रकाशन 
की अनुमति देकर जो उपकार किया है उसये लिए धन्यवाद देना लेखक का 
कत्तव्य हैं । 

श्री के० _एम० मुशी तथा स्वस्थ श्री रामताराभण विश्वताथ पाठक ने 
परेक्षक रुप में जो अमूल्य सुसाव दिये थे उनका, इतज्ञवा के साथ, भय में उपयोग 
क्या गया है । 

अपने अद्धेय गुर डॉ० पीरेद् वर्मा का छेखक सबसे अधिक कृतज्ञ है जिनकी 


देखरेख और सिरदेशन में सार कार्य सम्पन्न हुआ । वस्तुत इस कांय॑ में मुक्के प्रवृत्त 
करने का सारा श्रेय उन्ही को हैं और उन्ही के बहुमूल्य परामर्श से इस प्रबन्ध 
को इंतना व्यवस्थित रूप मिल सका । 


प्रावकथन श्र 


तुलनात्मक अध्ययन के क्षेत्र में छेसक वो अपना पथ स्वय बनाना पडा है 
क्योवि आदर्श रुप में कोई कृति उसके सामने नही थी । विवेचन करने और निष्वर्षों 
पर पहुँचने में उसने ययाशक्ति तटस्थ रहने का प्रयास किया है । 

ग्रथ विषयक बुछ सामान्य बातो की ओर भी यहाँ ध्याव दिला देवा आव- 
इयक हे । एक तो यह कि प्रत्येव॒ अध्याय वी परादटिप्पणियाँ सुविधा के कारण 
अध्याय के अन्त में दी गयी है दूसरे यह कि इस अध्ययन में सर्वश्न सनो वा व्यवहार 
किया गया है। जहाँ सवतो वा व्यवहार हुआ है वहां वैसा सकेत कर दिया गया 
है । थरुछ ग्रथो तथा व्यक्तियों वे पूरे नाम न देकर सक्षिप्त रूप प्रयुवत किये गये है 
जिनके पूर्णरप सक्षिप्त सपो के साथ अ्थ वे प्रारभ में दे दिये गये है 

अन्त में में उन सव छोगो का सामार स्मरण करना चाहा हूं जिनके थम 
और सद्भाव ने ग्रथ वो वर्तमान रुप में प्रस्तुत बरने में योग दिया। श्री सयाप्रमाद 
श्रीवास्तव मे बुछ अश्ो के सक्षिप्तीकरण एवं अनुलेसन में, श्री पुरपोत्तमदास मोदी 
तथा श्री कृष्ण चन्द्र कपूर ने टाइपिंग की व्यवस्था में, आदरणीय श्री छल्लीप्रसाद 
परापद्ेेय तथा मेरे प्रिय शोव-छात्र श्री योगेन्द पाण्डेय से प्रफ-सशाधन में सहायता 
दी। थी शेपबुमार रस्तोगी तया श्री सुदर्शन मिश्र ने अनुप्रमणिवाएँ निर्मित करने 
में जिस लगन से कार्य किया वह सराहनीय है। मे चाहते हुए भी अनेव शुटियाँ 
यतर सत्र रह गयी है जिनवग सुधार अगले सस्वरुण में अवश्य हो पर दिया जायगा। 
अपनी सीमाएँ और विषय विस्तार दोनो वा ध्यान परये में बिनम्न भाव से यह 
ग्रंथ आपने हाथो में अपित करता हूँ। पु 
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बे और काव्य 
 शती--गुजराती 


५ >. . तेहासकारों में १५वीं शती के कृष्मपरक कवियों 
और उनके समय के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है । प्रस्तुत अध्ययन के लिए इस शती 
पा और काव्यो को स्वीकार किया गया हूँ उनके नाम चित्र न० ! में दिये 
हाजी विकार त्रनं० ४ में विभिन्न इतिहासकारो द्वारा दिये गये कवियों के समय एंवं 

लम्बन्धी जटिलता को स्पप्ट किया गया हूं । ; 


व री ४ के देसने से ज्ञात होता है कि इस शी में कुल सात कवि उपलब्ध 
ईैए हैं जिनमें से मयण का उल्लेख मुशी और शास्त्री के अतिरिवत अन्य किसी इति- 
हेसवार नें नही किया है ।( नथपि तथा केशवदास का परिचय भी मुझ्ी और शास्ती 
दो ही ने दिया हूं । भीरां के विषय में दिवेटिया मौत है तथा मुझी और शास्त्री ने 
गा (वी शतती में स्वीकार नही किया हं किन्तु दोष इतिहासकारों ने १५वीं में ही 
जेसीय हूँ। भालण को सबने स्वीकार किया हूँ और भीम को भी | केवल दिवेदिया 

मे का परिचय नही दिया | नरसी को मुंशी और दिवेटिया के अतिरिक्त सबने 
वी शी में खला हूँ । इस विपय में दिवेटिया की घारणा उतनी दृढ नहीं हे 
जितनी मुशी की । अधिकतर कवियों के जीवनकाछ के विपय में अनिश्वय एवं 
पेतवैविध्य हूँ जिसका निराकरण करते हुए निष्कर्प रूप में १५वीं झती में निम्ब- 
डिखित चार कवियों को स्वीकार किया गया है । 


१. नयपि 

२. मयण 
_ऊ हे. भाठण 

४. भीम 


धप कवि १६वीं शती के अन्तर्गत स्वीकृत हुए हैँ | उक्त चार कवियों तथा उनके 
फब्यों का परिचय आगे दिया गया है। 


्‌ कवि और काव्य 


मुशी नें नर्सह युगना कवियो' तथा अपने इतिहास में इस कवि का 
समय स० १४९५ (सन्‌ १४३९) के आसपास दिया हँ किन्तु नाम नतपि माना हे 
कीरतिमेर नामक जैद कवि की स० १४९७ कौ एक हस्त- 
नयर्षि अति में 'फागु' नामक रचना के प्राप्त होने तथा उसकी एक 
पक्त 'बीरति मेर समाण' के आधार पर उन्होने फायु- 
वार को कीतिमेर का शिष्य होता भी सभव माना है । नतपि नाम का आधार गरथ 
के अत में प्राप्त सस्कृत के दो इलोका मे से निम्नलिखित इलोफ हे । 
पौराण" को्तितो देव त्यामेव भूवनाधिप. 
मत (य) दिं. श्री जगद्वन्यो ज्ञानी घध्यानी गुणी कवि: ॥ 
शास्त्री नर्तपि को निर्येक समझते हुए नयपि (नय--नट॒षि) को उचित समझते हूं 
यही दूसरे इलोर की पक्ति 'रमा रसा रमा राम तस्थ येत तयोनते” को देखते हुए 
अधिक सभाव्य लगता हूँ ) वसतविक्लास नामव काव्य, जिसकी हस्तप्रति स० १५०८ 
सवः की उपलब्ध हू, की अनेक पकितियाँ फागु की अनेक पक्तियो से समानता रखती हे. 
जिसके कारण मुशी एक ही व्यक्ति को दोनो का रचयिता मानते हूं परन्तु शास्त्री 
थोनों था रचनाकार स० १४५० से स० १५०० के बीच मानते हे और इनके 
रचयिता के एक ही होते वे सम्बन्ध में शकाछु हूँ । उनके मत से फागू का स्घगिता 
यदि भिन हूँ तो छयभग २५ वर्ष बाद फाग्‌ वो रचना हुई होगी | जो भी हो इतना 
स्पष्ट है वि. फागु का रचयिता स० १४९७ के जासपास का अर्थात्‌ १५वी शत्ती ईसवी 
बा बवि है । यहाँ इतना ही अभिप्रेत हँ । 
रचना: फागु--कवि की इुप्ण विषयक रचना केवल एक हो प्राप्त ह॑ जिसे 
“का वी रुज्ञा दी जाती हू । धसतबिलास यदि नयपि की ही रचना हो तो भी वह 
प्रस्तुत विषय वी सीमा में नहीं आती । इस काम” नामक वात्य वा तिपय बसत 
ऋतु में दारकावासी छृष्ण वी गोपियों सहित रासत्रीडा है । प्रारम में सरस्वती 
यदना के उपरान्त सोरठ देश का परिचयात्मकः निरूपण हूँ | काव्य के नाम का 
आधार यह अन्तिम पक्तियाँ हें । 
देव सणउ जे फाग। पढह मुणह अणुराग | 
सप्त सिनि के जहर जो 7 जे पाणि समलूद जो। दवा 
इस कवि के बाछ निर्णय के सम्बन्ध में कोई स्थूछ प्रमाण उपस्थित नहीं 
किया जा सवता तो भी 'मयणछद' वी भाषा के आघार पर इतना अवश्य अनु- 
मान हीता हूँ कि इसी रचना (वी शर्ती के बाद की 


नहीं हूं । शास्त्री इस कवि का समय स० १५०० के 
आसपास मानते हूं ४ 


मयण 


१५वीं शतो--गृजरातो डे 


रखना : मयणछंद--मयण को एक मात्र कृति सयणछंद ही उपलब्ध है । सारी 
रचना में विविध प्रकार से स्थामास्याम का सभोग श्यंगार वणित है । यन तत्र विरहु 
एवं मान सम्बन्धी छद भी है । 


मद्यपि सामान्यतः सभी इतिहासकारों ने भाऊण को श१५घी शी में माना हँ 
तथापि उतका समय पूर्णरूप से असदिग्ध नही बहा जा सकता । भालण के विश्ेपज्ञ 
रामछाल चश्नीछाल मौदी एक स्थल पर उन्हें नरसी का 
भालण समकालीन मानते हुए सं० १४९० से सं० १५७० के 
बीच स्थापित करने हे और दूसरे स्थल पर थे ही उनका 
मृत्यु समय स० १५४५-४६ होने कंग अनुमान कर०ले हूँ ॥ मुझ्ी इसवंग समय 
सन्‌ १४२६ से १५०० के बीच मातते हुए उसे एक प्रतार से अनिश्चित बताते हैं । 
शास्त्री भालण फा जन्म सं० १५१५-२० के आसपास सभव मानते हूं किन्तु आश्चर्य 
हूँ कि इसी के साथ भालण की कादम्वरी की भाषा को चे दूसरी भूमिका ते मानकर 
गुजराती की तीसरी भूमिका मानते हुए 'सं० १६२५ लगभग मां स्थापित बयेली 
भाषा छे' भी लिखते हूं ।* यदि कादम्बरी की भाषा के सम्बन्ध में उनका यह निर्णय 
स्वीकार क्या जाय तो भाषा की यह अपेक्षाकृत अर्वाचीनता भालण के सर्वमान्य 
काल को स्वीकृत करने में वाघक सिद्ध होती हूँ । संमव हूँ कि गुजरातो के अन्य 
विद्वान कादम्बरी को भाप विषयक शास्त्री जी की उपत धारणा से सहमत न हों। 
ऐंसी स्थिति में भालण के समय को सौमा निर्ारित करने वाली अन्य सामग्री का 
परीक्षण आवश्यक हूँ 


जिस सामग्री के आधार पर भालण का समय निश्चित किया जाता हूँ उसको 
प्रामाणिकता प्रधानतः चार मान्यताओं पर आधारित हूँ । 

१. भालण गौर 'हरिलीछापोडयकला' के रचयिता भीम के वेदान्तपारंगत 
गुरु पुरुषोत्तम! की एकता 

२. शणपण शप्ी दएए ऋत्यण के ऋरए से प्राप्त शाणफी बी सतणता एु्द 
प्रामाणिकता ५ ५ 

३. भाकृण को तथाकथित रचना वीजु नलास्यात' में दिया हुआ समय सं० 

२५४५ 
४. भालणसुत विप्णुदास के उत्तरकाड को समाप्ति का समय सं० १५७५६ 


इन चारों में से एक भी बात ऐसी नही हूँ जिसे स्वतः सिद्ध प्रमाण माना जा 
सके | सभी, सदेह से यूक्‍त हे । 


| 


च् कवि और काव्य 


भऔम ने गुरु रूप में पुरपोत्तम का उल्लेख केवल 'प्रवोधप्रवाश' में किया हूँ 
“हरिलोलापोडशकला' में 'महारिपि' एवं 'द्विजअ! मात्र कहा गया है । पूरा ताम 
उसमें नहीं मिलता । इस स्थिति को समझाने के छिए मोदी ने यह बल्पतना की कि 
जिस काल में पुसपोत्तम भालण जीवित थे उनका नाम परपरानुसार कवि ने नहीं दिया 
किन्तु 'प्रबोधप्रकाश' की रचना के समय तक उनको मृत्यु हो चुकी थी अत उसमें 
उनका नामोल्लेख किया गया ।“ शास्त्री के अनुसार यह कल्पना भी सभव नहीं ॥ 
सबसे मूझ्य बात तो यह हैँ कि न वो भालण की किसी रचना से उनके पुष्पोत्तम 
नाम का प्रमाण मिलता है और न भीम की क्सी रचना से भालण नाम का । फिर 
भालण के वेदान्तपारगत होने का भी कोई समर्थन नही है । नारायण भारती द्वारा 
भाल्‍ण के घर ले प्राप्त त्ाम्रपत्न पर पुरुषोत्तम महाराज पाठणना' खुदे होने से 
यह कभी सिद्ध नही होता कि पुरुषोत्तम भालण का हौ नाम था। रही मानने की 
बात सो तो भीम को भालण का शिष्य ही नही पुत्र तक सानने की विराधार बल्पना 


की जा चूबी हूँ जिसके लिए मोदी को लिखना पडा वि भीम भालण नो पुत्र होवो 
शक्य नथी ।* 


'बीजु नलाछुयान' में दिये गये सवत्‌ की प्रामाणिकता से पहले स्वत उसी वी 
प्राम्राणिक्ता विचारणीय हूँ । मोदी इसे भालण को रचना ही नहीं भानते यद्यपि 
शास्त्री को यह पूर्णतया अमान्य भी नहीं।" किन्तु वे भी आ काव्य नी रच्या 
साल तेमने मछली 'व” प्रत मा छे 'ख' मा न थी' वी सूचना देकर स० १५४५ को 
पूर्ण मान्यता वो संदिग्ध बना देते हे । अतएव इस तिथि, बार, दिवस शून्य' सबत्‌ के 
आधार पर , भालण का समय निश्चित नहीं क्या जा सकता | 


रामजनकुअर रचित उत्तरवाड में “'माकुण सुत विष्णुदास' के दो कडवो से जो 
समय निवल्ता हूँ ( स० १५७५ ) वह भी जशुद्ध उहरता हैं । यह बात मोदी 
और शास्त्री दोगो ने हो स्वीकार की हू । वहाँ बुधवार दिया है जबबि' गणनानुसार 
धनिवार ही आता हूँ ! 

इघर भालण के दशमस्कथध में कवि को छाप वाके छ ब्रजभाषा के पदो की 
स्थिति पर विचार वरने से एक नयी ही समस्या उत्पन्न हो गयो है । इस दृष्टि 
से भालण के समय पर इतिहासकारो द्वारा अभी तक विचार नही क्या गया था। 
हस्णोविददास काटावाछा, नारायण भारती तथा मोदी जादि जिन अन्य विद्वानों ने 
मालण का समय निश्चित करने वो चेष्टा की उन्होने भी उनके ब्रजमाषा के पदो 
को कोई महत्व नही दिया | मोदी बो तो इसका भाव भी नही है । उतकी दृष्टि में 
कैवल विष्णुदास ये हो पद आये ४४ शास्त्री ने मालण छापवाले केवक अर ब्रण- 


१५वीं शतो--मुजराती पु 


भाषा के पदों का उल्लेख किया । सन्‌ १९४९ की ओरियंटल कांन्फ्रेंस में गुजराती 
सेक्शन फे किए उन्होंने इस विपय पर एक लेख भेजा जिसमें पाँच पदो को स्वीकार 
किया । इस सम्बन्ध में वे जिस निष्कर्ष पर पहुँचे हें वह उनके छेख की सिवॉप्सिस 
के निम्न उद्धरण से स्पष्ट है : 
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भालण को १६वों शती विक्रमी के उत्तराधं में मानने का तात्पर्य हुँ उनको 
१५वी शी ईसवी से वहिष्कृत करना । परल्तु ऐसा करना तब तक उचित नही है 
जब तक यह पूर्णतया प्रमाणित न कर दिया जाय कि भालण छाप वाले पद स्वय 
भालण की ही कृति है । भालण के उक्त पदो के अन्य व्यक्ति द्वारा रचे जाने और 
प्रक्षिप्त होने की संभावना को शास्त्री ने स्वीकार भी किया है । साथ ही विप्णुदास, 
रसातलनाथ, सीतलनाथ तथा सूर के पद दक्षमस्कंध में प्रक्षिप्त रूप मे मिलते ही 
है । अतएवं जिस समय तक प्रक्षेंप की संभावना का पूर्ण निराकरण नही हो जाता 
तब तक इसी आधार पर भालण को समय-च्युत करना युवित-सगत प्रतीत नहीं 
होता । बस्तुत: इन पदों और कादम्वरी की भाषा के सम्बन्ध में अधिकारी तथा 
विशेषज्ञ विद्वानों का निर्णय प्राप्त हीने से पूर्व भाछण का समय संदिग्ध मानते हुए 
भी उन्हें १५वो शी में रखना ही उचित लगता हूँ । इसी दुष्टि से प्रस्तुत अध्ययव- 
में उन्हें समय-च्युत नही किया गया हू । 

रचनाएँ: दशमस्कंघ, कृष्णविष्ि--यों तो भाऊण ने कादम्बरी, नलाख्यान, 
सप्तशती, रामबालचरित आदि अनेक रचनाएँ की है किन्तु कृष्ण सम्बन्धी उनकी 
केव दो ही इतियाँ प्राप्त होती है । 


१. दशमस्वकंच 
२. कृष्णविष्टि 


मोदी के अनुसार यह दोनों र्वनाएँ उनके उतरवाल की है, धास्त्री के मत से 
उत्तम कोटि को । मुझौी ने रुक्मिणीहरण, सत्यभामाविवाह तथा इंप्णबाल- 


छ् कवि और काव्य 


चरित ना भी उल्लेंस क्या है" किन्तु यह सारी की सारी रचनाएँ दशमस्कथ 
के अन्तर्गत ही आ जाती हूं । 


दशमस्कथ--मागवेत के दशमस्कंध का अनुवाद होते हुए भी कई कारणों से 
क्ाालण की यह रचना अत्यन्त महत्व रखती है । कृष्ण की बाल लीला के पद, राघा का 
बर्णन तथा ब्जभाषा के पद ऐसे ही कारण हूँ । इसमें अनेक भ्रक्षिप्त पद भी हे 
जिनकी ओर समय के प्रसग में सकेत किया जा चुका हू । रासपचाध्यायी के ११ पद 
(पद न० १५७ से १६७ तक) रुक्ष्मीदास के रे हुए है । इस ग्रथ की प्राचीन हस्त- 
प्रतियों में भी यह क्षेपक यथावत्र्‌ विद्यमान मिलते हैं । 


कृष्णविष्टि--इस रचना के केवल चार पद ही प्राप्त हे । इनमें कृष्ण के 
दूतत्व की भूमिका रूप द्रौपदी के मनोभावों को व्यक्त करने वाछा सदेश पद्यवद्ध हूं 
इस क्षाधार पर एक' विद्वान इसे ट्रोपदी प्रकोप' नाम देना अधिक उचित समझते 
हैँ । नडियाद वाली हस्तप्रति में भी 'पाचाछी ना पद' शीर्षक दिया है परन्तु अन्य 
में 'इति श्री विष्दि समाप्त' लिखा है जिससे अनुमान होता है कि कदाचित्‌ भालण ने ५ 
पूर्ण कृष्णविष्टि की रखना की होगी जिसमें से केवल यह्‌ चार पद ही उपलब्ध हे । 


भीम वे' समय के सम्बन्ध में भारण की तरह न कोई मतभेद हूँ और म॑ उसवी 

सभावना ही व्योषि' भीम ने अपनी दोनों स्वनाआ प्रवोधप्रकाश' और 'हरिछीला- 

पोडशकला/ में रचना सवतो का उल्लेख कर दिया हूँ जो 

“ भीम प्रामाणिद तथा शुद्ध सिद्ध होता हूँ ।४ स० १५४६ 

प्रथम भ्रथ वा तया स० १५४९१ द्वितीय ग्रथ वा रचताकाल 

हूँ । इससे स्पप्ट हें वि कवि का काव्य कारू १५वीं झती ईसवी के अन्तर्गत 
,आता हू । भाषा और वस्तु की दृष्टि से मो कोई विरोध स्थापित नही होता । 


रचना : हरिलोलायोडशक्ला--भीम की कृष्ण विषयव” रचमा केवल हरि- 
लीलापोडशकला ही हूं । इसरा आघार बोपदेव की हरिलीछा हैँ । हय्लीला एक 
अकार से भागवत वा सक्षेप मात्र है विन्तु भीस ने उसे पोडशकछा का रूपक देवर 
श्षीकृष्णचद्र वी निष्कलक क्या वा निरूपण किया. हूँ ४४ चर्णज़, अशिककर, साशदिप्त. 
एवं अनुवादात्मद है । स्थान स्थान पर सस्दृत इलोक और उनके अनुवाद दिये गये है ६ 


१४वीं शती--ब्रजमापा 


_अमी सक वो शोध के आधार पर १८वीं शो में वोई निविवाद महत्त्वपूर्ण 
कि ऐसा प्राप्त नही होता जिसने बजमापा में कृष्ण दिययव' काव्य वी रचना वी हो । 


श्एवीं शतो---गुजरातो छः 


४ 
इस स्थान पर इस विपय के विश्वेषज्ञ डॉ० दीनदयालु गुप्त का मत उद्धृत कर देना ... 
अनुचित न होगा । 


भाषा की दृष्टि से सूर और परमानन्ददास के पहले ब्रजभापा में रचना करने 
वाले किसी भी कवि का परिचय इतिहास नही देता । नामदेव को व्रजमापा भी 
परिवर्तित छूप में हमारे सामने आती हं । इस प्रवार अप्टछाप का प्रभमवर्म ही ब्नज- 
भाषा का आदि कवि वर्ग हूँ और उसमें भी सदसे अधिक श्रेय सुर को हू ॥४ 


डॉ० भीरेन्द्र वर्मा के मत से भी इसी तथ्य का पोषण होता हूँ । सक्षेप में यह 
कहा जा सकता हूं कवि ब्रजभाषा से सम्बन्ध रखने वाली १५वीं शताब्दी तक वी 

प्रकाशित प्रामाणिक सामग्री अभी शून्य के बराबर है ।* 

अन्यर बे पुर; लिखते हे 

“सोलहूबी” शताब्दी से पहले भी कृष्ण बाब्य लिखा गया था केनिन बहू सब का 
सब या तो सस्क्षत में है जैसे जयदेव कृत गीतगोंविद या अन्य प्रादेशिक भाषाओं में 
जैसे मंथिलकोकिल इत पदावछ्ली । ब्रजभाषा में लिखी हुई सोह़हवी शताब्दी से 
पहले की प्रामाणिक रचनाएँ उपलब्ध नहीं हूँ ।/४ 


हिन्दी साहित्य की १५वीं शती में मुख्यतया कबीर, विद्यापति, झाऊचदास तथा 
चैजूबाबरा आदि के नाम आते है । निम्गार्क सम्प्रदाय के श्रीभट्ट तथा हरिव्यास को 
साम्प्रदायिक मान्यता के अनुसार १४वीं झताव्दी में स्वोवार जिया जाता हूँ ।४ 
कबीर न॑ कृष्ण काव्य को रचना नही की | विद्यापति म॑थिली के तथा दशमस्कघ 
के अनुवादक लालचदास अवधी के बवि होते से प्रस्तुत विपय की सीमा मे नही आते । 
विचारणीय केवल व जूबावरा, श्रीभट्ट और हरिव्यास ही रह जाते हूँ । बेजूबाबरा 
के बु७ पदो के प्राप्त होने वा उल्लेख प्रभुदयाठ मीतछ से किया हैँ ।* किन्तु ऐसी 
स्वल्प सामग्री से प्रस्तुत अध्ययन में कोई विशेष सहायता नहीं मिलनी | जहाँ तक 
श्रीमट्ट वा प्रदन है उनके विपय में प्राप्त एक दोहे के 'नैनवान पुनि राम ससि! 
को आधार मानवर उनका समय स० १३५४ के आस-पास निश्चित बरना उचित 
अतीत नहीं होता ।९ समय निर्णय में प्राप्त ग्रय की भाषा, भाव तथा वस्तु और 
तत्सम्वन्धी वहिस्साथय पर भी विचार वरने थी आवश्यकता होती हूँ । 
और इस दुष्टि से श्रीभट्ट वा समय १६वीं शर्ती के पहले नहीं आाता। दोंहे 
में दिये गये सबत्‌ के साथ तिथि, वार, मास आदि का निर्देश न होने से ज्योतिष 
गणना द्वारा उसको प्रामाणिकता भी सिद्ध नही की जा सकती | निम्बारी- 
माधुरी के रचमिता विह्यरीशरण के अतिरिवत कदाचित्‌ हिन्दी के किसी अन्य विद्वान 
ने श्रीमट्ट को १६वीं शती के पहले वा कवि नहीं माना ।४ यही दशा हरिव्याम 


८ कवि और काव्य 


की हैँ । वे श्रीमट्ट के दिव्य होते से वे भोमट्ट के परवर्ती ठहरते हें। डॉ ० राम- 
चुमार वर्मा हरिव्यास वो चेतन्य और वल्लभाचाय का समकालीन मानते है तथा उत 
पर चंतत्य का प्रभाव भी स्वीकार करते है! ऐंसी स्थिति में पूर्वोक्त मतों के अन्‌,- 
सार यही सिद्ध होता है कि १५वी शती में व्रजमाषा का कोई महत्त्वपूर्ण कवि नहीं हुआ 
तथा फिसी की कोई भी प्रामाणिक रचना उपलब्ध नही होती । 


१६वीं शती--शुजराती 


जैसा कि चित्र न० २ से स्पष्ट है १६वो शती के कृष्णपरक कवियों में निम्न- 
लिखित बारह कविया का स्वीकार किया गया है ) 


१ नरसी मेहता ७ .ब्रहेदेव 

२ मीरा ८. कीकु बसही 

३. केशवंदास ९ वासणदास 

४ नाकर १०. काशी सुत शेधजी 
५. चतुर्भुज ११. सत 

६. भीम वंष्णव १२ फूड 


इन बदियों वी यूची में से प्रथम तीन कवि तो ऐसे हे जिन्हें अनेक इतिहास- 
कारो ने १५दी शती में स्वीकार किया हँ किन्तु प्रस्तुत अध्ययन में उन्हें १६वी दाती 
में ही रखना उचित समझा गया हू । इस सम्बन्ध में आधारभूत वारणोी का उल्लेख 
तोनो बविया के परिचय के साथ कर दिया गया है । नरसी और मीरा को मुंशी 
ने अपने इतिहास में १६वी शी के कविया में स्थान दिया हे । केशवदास के विषय 
में इतिहास प्रयो के आधार को छोडना पडा हूँ। नाकर वा समय थूथी, मुशी और 


शास्त्री तीनों को इसी शताब्दी में मान्य हे । शेष जाठ कवियों का परिचय केवल 
शास्त्रो के बविचरित में हो मिलता हूँ प 


विपाठी ने इस छती में जिन तीन कवियो को माना हूँ" उनमें से किसी ने हृष्ण- 
परक बाज्य नहीं रचा। झावेरों ने भी उन्ही का अतुक्रण किया हूं ।४ तारा- 
पोखारा ने बुछ और ववियो के नाम दिये हे किल्तु ले भी विषय कौ सीमा में नही 
आते । नरमी के अतिरिक्त दिवेटिया ने नाकट का उल्लेस मात्र किया है तथा इस शती 
मे अय विसी बदवि के सम्वन्ध में उनके ग्रथ से बोई भूचना नही मिलती । गोपालदास 
बा सल्टेय मुश्दी, थूथी तथा शास्त्री ने किया है किन्तु वल्लभ-सम्प्रदाय भें दीक्षित 
होने वे बाद भी उन्हें दृष्ण-वाब्य वा रचमिता नही माना जा सकता यद्यपि उनका 
डल्ल्मास्यान कन्य जनेव दृष्टियो से प्रस्तुत अध्ययन ये छिए महत्त्वपूर्ण है 


है 
है शतो--गुजरातो है 


आगे १६वीं शतो के कृष्पपरक कवियों के. पृथक्‌ पृथक्‌ परिचय दिया गया है । 
कवि नर्मंदाशंकर, इच्छाराम सुवेराम देसाई ई तथा हरगोविंददास कॉटावाला 
जैसे प्राचीन गुजराती संशोषकों ने अपने समय में प्रेप्द सासफ्री के आधार पर तरसी 
मेहता का समय सं० १४७०, निश्चित मान लिया था । यह 
नरसी मेहता वृद्धमान्य समय बहुत काल तक स्वीकृत किया जाता रहा । 
झावेरी, थूथी, ता रापोरवाला तथा शास्त्री ने इसी का प्रति- 
पादन किया हूँ । इस वियय में सबसे पहली शंका उठाने वाले थे आचार्य आनन्द- 
झंकर ध्रुव |" गोवर्धनराम त्रिपाटी ने भी १९०५ की साहित्य परिपद्‌ के प्रमुख 
पद से दिये गये भाषण से उसका समर्थन किया।* बाद में मुंशी ने अपने 
अनेक लेखों में नवीन-नवीन तके देकर विवाद को आगे बढ़ाया ।" १९३० मेँ 
न० भो० दिवेटियां ने इस प्रश्न को पुनर्जीवन दिया। मुंशी को और भी वलू 
मिलए और उन्होने अपने इतिहास में सरसी को स्पष्टतया वृद्धमान्य समय से च्युत 
करके १६वीं शतती में स्थापित किया ।* नरसी को समय-च्युत करने के पक्ष में जो 
तक दिये जाते है वे वहुसंख्यक हूँ । उनकी आधारभूत प्रमुख बातें निम्नलिखित 
द्वंं। 
के. सरसी में जो सखी भाव मिलता हूँ वह गुजरात की प्रकृति के प्रतिकूल हूँ 
अतः उन पर निश्चय ही चैतन्य की शुद्ध वृन्दावनीय भक्ति का प्रभाव 
पड़ा जिसका प्रमाण 'गोविददासरे कडछा' हे जिसमे चैतन्य की गुजरात 
यात्रा और जूनागढ में मीराजी ब्राह्मण के घर तिवास तथा रणछोड़दास 
के मदिर दर्शन का वर्णन हूँ । यह १५११ की रचता हूं । इसमें नरसी 
का कोई उल्लेख न मिलना महस्वपूर्ण हूँ क्योकि यदि वे उस समय रहे 
होते तो उनकी ख्याति से जूनागढ जाकर भी ग्रोविददास का अपरश्िचित 
रह जाना संभव नही । अतः नरसी का समय चैतन्य की गुजरात यात्रा 
के बाद होना चाहिए । 


ख. नरसो जीवग्ोस्वामी की रचना 'उज्ज्वलनीलमणि' तथा विदेग्धभाघव, 

की टीका से परिचित प्रतीत होते हूँ । इसके दो प्रमाण हैं । 

(१) छछिता, विज्ञास्रा तया चद्धावली आदि राधा की सफ्तियों के जो नाम 
नरसी के गोविंद गमन' तया सुरतसंग्ररम' में मिलते हें उदझा आधार 
उज्ज्वलनीऊूमणि का निम्नजिलित बंरा हूँ । 

“तत्र झास्त्र प्रसिद्धास्तु राधा चन्द्रावडी तथा विश्याल्ला छछिता श्यामा' 
जीवगोस्वामी को शायद यह नाम भविष्योत्तर पुराण से मिले होंगे । 


८ कवि और काव्य 


की हूँ । वे श्रीमट्ठ के शिष्य होने से दे श्रीमट्ट के परवर्ती वहरते हें। डॉ० 'राम- 
चुमार वर्मा हरिव्यास वो चैतन्य और बल्लमाचार्य का समकालीन मानते है तथा उन , 
घर चैतन्य वा प्रभाव भी स्वीवार करते हे ४ छसी स्थिति में पूर्वोकत मतो के अनु, 
सार यही सिद्ध होता हूं कि १५वी शी में ब्रजभापा का कोई महत्वपूर्ण कवि नही हुआ 
ठथा किसी की कोई भी प्रामाणिक रचना उपलब्ध नही होती । 


१६वीं शती--गुजराती 


जैसा कि चित्र न० २ से स्पष्ट हूं १६वी शती के ऋष्णपरक कवियों में निम्त- 
[लखित बारह कवियों को स्वीकार किया गया हूँ 


१ नरसी मेहता ७ ब्रेहेंदेव 

२. मीस <. कीकु बसही 

३. केशवदास ९. वासणदास 

४. नाकर १०. काशी सुत शेघजी 
५. चतुर्भुज ११. सत 

६. भीम वैष्णव १२. फूड 


इन कवियों थी झूची में से प्रथम तीन वि तो ऐसे हे जिन्हें अनेक इतिहास- 
बारो ने १५वी शी में स्वीकार किया हाँ विन्तु प्रस्तुत अध्ययन में उन्हें १ वी झती 
में ही रखना उचित समझा गया हूँ । इस सम्बन्ध में आधारभूत कारणों था उल्लेख 
तीनो कवियों के परिचय के साथ वर दिया गया हं । नरसी और मौरा को मूशी 
ने अपने इतिहास में १६वी शती के बवियों में स्थान दिया हूँ । केशवदास के विषय 
में इतिहास ग्रयो वे आधार को छोडना पडा है। नाकर वा समय धूथी, मुझी और 
शास्त्री तीनों को इसी शताब्दी में मान्य हूँ | शोप॑ आठ कवियों का परिविय कैब 
शास्त्री के कविचरित में हो मिझता हूँ । दि 


जिपाठी ने इस छाती में जिन तीन कवियो को साता हैँ" उनमें से किसी ने कष्ण- 
परव वाब्य नहीं रचा। झावेरी ने भी उन्ही वा अनुकरण किया है ।” तारा- 
पोरवाछा ने बुछ और ववियों के नाम दिये है विन्तु वे भी विषय की सीमा में नहीं 
गाते। नरमी के अतिरियत दिवेटिया ने नावर वा उल्लेख मात्र किया हूँ तथा इस शती ह 
बे अन्य विमी बवि्‌ बे सम्बन्ध में उनके ग्रय से कोई सूचना नही मिलती । ग्रोपालदास 
भा उस्टेस मुर्शी, धूषी तथा शास्त्री ने किया है किन्‍्तु बल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित 
नि 8 के बाद भी उन्हें दैप्णन्वाव्य वा रचयिता नही माना जा सकता यद्यपि उनवा 

'दरलभारयाना अन्य अनेव दूष्टियों से प्रस्तुत अध्ययत वे! छिए महत्त्वपूर्ण हे | 


(एवों झतो--गुजराती द्‌ 


आगे १६वीं शती के कृष्णपरक कवियों के. प्‌थक्‌ पूथक्‌ परिचय दिया गया हें । 
कवि नर्मदाशकर, इच्छाराम सूरैराम देसाई तथा हरगोविददास काटावाला 
जैसे प्राचीन गुजरती सशोथको ने अपने समय में प्राप्त सामग्री के आधार पर तरसी 
मेहता का समय स० १४७०, निश्चित मान लिया था । यह 
नरसी मेहता वृद्धमान्य समय बहुत वाल तक स्वीकृत किया जाता रहा । 
झावेरी, थूथी, वारापोरवाला तथा झास्त्री ने इसी का प्रति- 
पादन किया हूँ ! इस वियय में सबसे पहली शका उठाने वाले थे आचार्य आनन्द- 
शकर प्रुव ।! गोवर्धनराम त्रिपाठी ने भी १९०५ की साहित्य परिपद्‌ के प्रमुख 
पद से दिये गमें भापण में उसका समर्यत किया ।* बाद में मुशी ने अपने 
अनेक लेखों में नवीन-नवीन तक देकर विवाद को आगे बढाया |" १९३० में 
न० भो० दिवेटिया ने इस प्रश्न को पुनर्जीवन दिया। मुशी को और भी बल 
मिला और उन्होने अपने इतिहास में नस्सी को स्पष्टतया वृद्धमान्य समय से च्युत 
करके १६वी शी में स्थापित किया ।" नरसी को समय-च्युत करने के पक्ष में जो 
तक॑ दिये जाते हैँ वे बहुसख्यक हूँ । उनवी आधारमूत प्रमुख बातें निम्नलिखित 
हूं! 
का. सरसी में जो सली भाव मिलता है वह गुजरात की प्रकृति के प्रतिकूल हूँ 
अत. उत पर निश्चय ही चंतन्य की शुद्ध वुन्दावनीय भविंत का प्रभाव 
पडा जिसका प्रमाण 'गोविददासरे कडछा हूँ जिसमें चेतन्य की गुजरात 
यात्रा और जूनागढ में मीराजी ब्राह्मण के धर निवास तथा रणछोडदास 
के मदिर दर्शन का वर्णन हूँ । यह १५११ की रचना हूँ । इसमें नरसी 
का कोई उल्लेख न मिलना महत्त्वपूर्ण हूँ क्योकि यदि वे उस समय रहे 
होते तो उनकी ख्याति से जूनागड जाकर भी गोविंददास का अपरिचित 
रह जाना सभव नही । अत नरसी का समय चैतन्य वी गुजरात यात्रा 
के बाद होना चाहिए । 


ख नरसी जीवगोस्वामी वी रचना उज्ज्वलनीलमणि' तथा विदग्धमाधव, 
वी टीवा से परिचित प्रतीत होते है । इसके दो प्रमाण हे । 


(१) छलिता, विज्ञासा तथा चद्धावक्री आदि राधा की सखियो के जो ताम 
नरसी के गोविंद गमद' तया सुस्तसग्राम' में मिलते है उनका आधार 
उज्ज्वलनीलमणि वा निम्नलिखित अश हूँ । 

“तत्न शास्त्र प्रसिद्धास्तु राधा चन्द्रावडी तथा विश्वाला ललिता श्यामा' 
जीवगोस्वामी को शायद यह नाम भविष्योत्तर पुराण से मिलते होगे । 


फवि और पाच्य 


प्राचीन गुजराती साहित्य में यह नाम उपलब्ध नही होते । 
अविष्योतर में से मरसी ने यह नाम लिये हो इससे अधित समव यही 
हूँ कि उन पर गौडीय सम्प्रदाय वे उक्त ग्रयो वा प्रभाव पडा हो । 


(२) नरसी के उपास्य गोपनाथ महादेव से मिछता नाम गोपीशवर महां- 


गे 


देव का है । आचाय॑ पुव ने यह साम्य देखकर लिखा वि" 'काठिया- 
चाडना गोपनाथ महादेवनु नाम पूर्वोक्त गोपीश्वर ऊपर थी पड़यु 
होइ जेम सहज कल्पना थई आवे छे !" विदग्धमाधव नाटवी की 
अस्तावना में जो 'अद्याह स्वप्मान्तरें समादिप्टोस्मि भवतावतारेग 
श्री श्करदेवेन' वावय आया हूँ उसकी टीका में जीव गोस्वामी ने उन 
महादेव का नाम गोपीश्वर दिया हूँ ॥ 


जर्सी की स्वताओ पी १६वीं शी से पूर्व की हस्तप्रतियाँ उपलब्ध नही 
होती । हारमाछा की प्राचीनतम प्रति स० १६७५ की हे। फिर 
प्राचीन प्रतियो में दी हुई तिथियों में समानता नहीं हे । हारप्रसण का 
समय स० १५१२ पाठमेंद से स० १५७२ भी पढा जा सकता हैं । बृद् 
मान्य समय वा सर्वप्रमुख आघार तरसी तथा रामाडलिव' कौ समकाछी- 
नता हूँ जो ऐतिहासिक दुष्दि से किसी प्रवार श्रद्धंय नही हैँ ॥ वस्खुत 
हार का प्रसज्भ एक दतकया हूँ तथा हारमाला नरसी वी अपनी कृति ने 
होकर किसी परवर्ती कवि को रचना हें 


भरसी का उल्लेस १५वी शती के भीम, भालण, बेशवदास, यहाँ तक वि 
उनके परवर्ती नाकर तक ने नही किया हूँ । १६वी शती के' विष्णुदास, 
मीरा, नाभा, वस्ता, विश्वनाथ जानी तथा स० १६६० में कल्याणराय 
द्वारा लिखित लौकिकेप्‌ इदानी प्रसिद्धेपु नरसिहास्यादिषु अपि प्रसिद्ध 


बोधवो हि शब्दा ' से स्पष्ट झ्ात होता हूँ कि नरसी की ख्याति १६वीं 
शती में और इसके बाद हुई। 


इन प्रमुख बाता के साथ पेड्दोनामा, नस्सी द्वारा प्रयुक्त छद प्रणाली तथा भाषा 
जादि को छेवर अन्य नवीन-नवीन तकों से इन्ही का प्रतिपादन क्या गया । बाद" 
विवाद विचारों तक ही सीमित न रह कर भावों का भी स्पशं वरन छगा। दूसरी 
ओर से भी इनके उत्तर में यहुत कुछ कहा गया । अम्बाराछ वलावीराम जानी, 
नटवसलाल देसाई तथा कल्पित प्रमाण देते हुए जगजीवनराम बधका ने इस मत का 
सशबवत विरोध क्या | मुझी के 'नरसिह भहेतानो कोयडो' पर दुर्गाश्कर शास्त्री ने 
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अत्यन्त गीरतापूर्वक विचार करते हुए नरसिंह मेहताना कोयडा नो विचार' लिखाए* 
“भागवत नी छाव न थी,' का उत्तर देते हुए उन्होंने भागवत्त से नरसी की रचनाओं 
की विस्तृत तुछना की और निष्कप रूम में कहा कि नरसिंह महेतानावाब्यो भागवत- 
सय छ' तथा नरसिंह ऊपर सौ थी वधारे असर भागवतनी छे । उन्होनें नरसी पर 
वृदावनीय भवित के प्रभाव एवं जीवगोस्वामी के कण को अस्वीकार करते हुए 
“उनके सखी भाव को भागवत तथा गोतगोविंद के आधार पर विकसित माना। 
सखियो के नामी के सम्बन्ध मे उनका मत हूँ कि वे नरसी को भक्त सतो की देश व्याप्त 
वाणी से प्राप्च हुए, उज्ज्वलनीऊमणि से नहीं। चंतन्य से नरसी वो सम्बद्ध करने 
में उन्हें झका हुई फलत वे इस परिणाम पर पहुँचे कि जूनागढ के नरमी मेहता, 
भध्रके श्री वल्लमाचाये तथा नदिया के श्री चैतन्य तीनो ने अपनी अपनी रीति से 
भागवंतोक्त गोपी जनो की प्रेमलक्षणा भक्ति वा, जयदेव तया विल्वमंगछ आदि भवता 
के सम्प्रदाय वा अनुसरण करके विघ्तार किया हूँ । 'कडछा' को उन्हीने अप्रामाणिक 
घोषित किया। उनके परचात वे'० बा० शास्त्री वे अपने कविचरित में तथा अन्यत्र 
इस प्रश्न के उक्त सभो मूछाधारो को हठपूवेक घ्वस्त बरने की जेप्टा की । उत्हाने 
बहुत से ऐसे प्रमाण प्रस्तुत किये जो सर्वया नवीन थे । 'सुरतसप्राम तथा गोविद- 
समन को, जिनमें राधा की सखियो के नाम मिलते हे, उन्होने भाषा के आधार पर 
अप्रामाणिक ठहराया ।* परन्तु ललिता का नाम नरसी की चातुरी पीडशी म भी 
आप्त हीवा है जिसके समाधान वे लिए उन्हाने जीवेगोस्वामी से प्रूववर्ती गुजराती 
कवि चतुमुँंज की स० १५७६ की भ्रमरगीता में सुनी तनी थई सर्व सखी चद्राउडी 
जानि चित्रामि ल्खी' पक्ति की ओर सकेत करके दिखाया कि उज्ज्वलनीलमणि वी 
रचना से पहले गुजरात राधा की सखिया के नामा से परिचित भा। साथ ही 
स० १४७८ के 'पृथ्वीचद्धचरित' में भविष्योत्तर, ब्रह्मवैवर्त तथा पद्मपुराण का 
उल्लेख निदिष्ठ करते हुए सिद्ध किया कि चेतन्य से पहले ही गुजरात में भविष्यात्तर 

पुराण प्रचलित था । अत सखिया के नामो के लिए नरसी को चैतन्य सम्प्रदायी 
जीवगोस्वामी का ऋणी मानना न अनिवार्य है और न उचित ही । 


'गोविददासेर कडछा' को तो उन्हान अप्रामाणिक अथवा 'झूठग्रथ/ माना ही, 
साथ ही साथ यह भी दावा विया कि उसमें दिया हुआ चैतन्य वे! जूनागढ निवास वा 
सारा वर्णन, उसमें आने वाले सारे माम असत्य है । शास्त्री दे अनुतार चैतन्य के समय 
जूनागढ में रणछोड का कोई मदिर ही नही था ) मागयरोछ में अवश्य स० १५०१ 
का मदिर हूँ जिसकी प्ररणा से स० १८३५-३८ में पहरे पहलछ जूनागढ में रणछोड- 
राय वा मदिर स्थापित हुआ । इसी प्रदार मीराजी ब्राह्मण के स्थान पर वहाँ मुसलमाना 


श२ कवि और काव्य 


के पीर मीरादातार का पता चलता है । उनके मत से विसी १९वीं शती के छेसवा 
ने कर्णोपकर्ण नाम सुतकर मीराजी तथा रुणछोड को अपने वर्णन में स्थान दिया । 
इस प्रकार 'कडछा' की सामग्री के साकय को उन्होने पूर्णतया अस्वीकार किया और 
अपने समर्थन में बगाक्ली विद्वान डॉँ० आर० सी० मजूमदार द्वारा १९३६ वी अमृत- 
पत्रिका में प्रकाशित कडछा के खडत की ओर संकेत बिया । इसके विस्द्ध हारप्रसग 
तथा नरसी और रामाडलिक को समवालीनता को उन्होंने ऐतिहासिक माना। 
'हारमाछा' म प्रक्षेप एव परिवर्धन मानते हुए भी उसके सात पद बाले आदि रूप 
को प्रामाणिक सिद्ध किया । १५वीं शती के ववियो तथा नाकर आदिके नरसी सम्बन्धी 
मोन के अनेक कारण दिय । कल्याणराय के 'इदानी' वा अर्थ उनके मत से “इस 
जमाने में होता चाहिए क्याकि स० १६२१ के तिथि काव्य में नरसी का उल्लेख मिलता 
हैँ और उससे भी पहले मीरा के “नरसी रा माहेरो में जिसे अप्रामाणिक नही बहा 
जा सकता । नरसी के छद विधान वी प्राचौनता को उन्होने पूर्ववर्ती जेन रास बायब्पो 
से तुलना करर हुए प्रतिष्ठित किया । अपने दृष्टिकोण के समर्थन में उन्होंने और 
भी बहुत से प्रमाण प्रस्तुत किये जिनवा उल्लेल्ल यहाँ आवश्यक नही हूँ। बुछू मिला 


कर, उन्होने नरसी को दृद्धमान्य समय से च्यूत करने के हर विचार वा सायास प्रति 
बाद किया । 


बस्तुत इस प्रइन का समाधान पूर्णह्य से तव तव नही हो सकता जब तक नरसी 
की रचनाओ की प्राचीन प्रामाणिक प्रतियाँ उपलब्ध नही होती । भाषा, छद, पाठ- 
भद तथा तिथियो की समस्या बहुत कुछ इसी वे आश्रित हूँ । जहाँ ठक 'गोविंददासेर 
कडछा' को सामग्री का सम्बन्ध हूँ उसे पूर्णतया अप्रामाणिक नहीं कहा जा सकता। 
इस विषय में बंगला के मधिका री विद्वान एस० के० दे का भंत अत्यन्त महत्वपूर्ण हं 
बयाकि यह उनकी चेतन्य सम्बन्धी नवीनतम शोध पर आधारित हू । वे लिखते है "- 
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शतक या हक की गुजरात यात्रा के 'कडछा' में दिय गये विवरण की गभीर 
आअ का की आवश्यकता हूँ उसमें दी हुईं सामग्री को सहज ही अप्रामाणिक 
का छा मही जा सकता । सखिया के प्रइन को लेकर तो नही किन्तु नरसी की 

भावमयता, मडलीबद्ध कीतेन प्रणाछी तथा सखोभाव की छत्कटता को 


१६वीं झतो--गुजराती श्३ 
देखते हुए सहसा यह कहना वठिन हूँ कि उन पर वुन्दावनीय मक्ति का प्रभाव नही पडश। 


प्रमाव झलकता हूँ वहाँ दार्शनिक विचार में बल्लेमाचार्य के शुद्धाइंत से विचित्र साम्य 
मिलता हूँ । नरसी के अनेक पदो में मीरा का उल्लेख हैँ । उनके ऐसे सभी पदो वो 
प्रक्षिप्त कहना भी उचित नही छगता | अतएवं सारी परिस्थिति पर विचार करते 
हुए ध्रुव, त्रिपाठों, मुशी तया दिवेटिया को घारणा में बहुत वुछ सार प्रतीत होता 
हूँ । इसी विचार से प्रस्तुत अध्ययन मे नरसी को दृद्धमान्य समय के विरद्ध १६वीं 
शतती में स्वीवार किया यया हूँ । 


रचनाएँं--विपय और वस्तु वी दृष्टि से वरसी की रचनाएँ दो प्रवार की प्राप्त 
होती हूँ । एक प्रकार की इ तियाँ दे हे जिनमें उन्होने अपने जीवन वी कसी अछौकिक 
घटना का वर्णन क्या हँ और हूसरो वे जो पूर्णतया कृष्ण को आल्म्बत मान बर 
लिखी गयी है । द्वितीय प्रवार वी रचनाएँ ही प्रस्तुत निवन्ध की सीमा में जाती है । 


प्रथम प्रवार की रचनाएँ----१. सामलऊदासनों विवाह 
२ हारमाला 


ह्वितीय प्रवार वी रचनाएँ--- १. सुरतसग्राम , 
२ गोविदगमन 
३ चातुरी छत्रीसी 
४ चातुरी पोडशी 
५ दाणलीला 
६. सुदामाचरित 
राससहस्रपदी 
८ श्गारमाला 
४ बाललछीला 


छ 


इन नो रचनाओं के अतिरिक्त बुछ प्रकीर्णक पद हूँ जिनवी सज्षा विषम थे 
अनुसार ही दी गयी हूं । 
१०. हीडोछाना पदों 
११. भक्तिनानना पदों 
१२. दृष्णजन्मसमनला पदों 
१३. हृष्पजन्मवधाईना पदों 
है४, बसतना पदों 


श्ड कवि और काव्य 


उपर्देकत सभी रचनाएँ मर्रासह मेहेताइत वाव्य समग्रह' के शाम से प्रयाशित 
हो चुवी है । इसके अतिरिक्त इनवा प्रवाश्न वृहत्‌ वाव्य दोहन, प्राचीन बाव्य 
अमासिक' तथा प्राचीन वाब्य सुधा' आदि ग्रयो वे विभिन भागा में भी हो घुराह 
मुझी ने 'नागदमन और 'सानछीला' वा भी उल्लेस विया है ।* , स्वतन्त्र ह्पसे पेड 
कोई रचनाएँ प्राप्त सही हे । विषय विशेष ने पदो वे आधार पर यह नाम दे दिये 
गये हूं । 

धास्त्री ने हस्तलिखित ग्रभो की शोध बे आधार पर 'माठ बार, 'कपफो, गायती 
मागणी , 'द्रीपदी नू फीर्तेत', 'पाडबजुगटानू पद, 'बारमारस, बारमास रामदेना 
'मधकरना बारमास', 'माम४', 'मोती नी सती', 'विष्णुपद', शुशियर, रात्यमामानू 
झुसररए , सालवणनी समस्या' तथा हुडी' वो नरसी की रचनाओ के हप में उल्लिखित 
विया हे ।* इनमे से अनेक रचनाओ या इतित्व सदिग्ध हूं । कुछ कृष्ण से सम्बन्धित 
नहीं है मौर शप मात्र स्फुट पदों के रूप में हे जो विशप महत्वपूर्ण नही हैं। 


दूसरे प्रवार की स्वनाआ मे 'सुरत सम्राम' और 'गोविदगमर्न' की प्रामाणिवता 
पर अभी बुछ समय पूर्व शास्त्री द्वारा आक्षेप विया जा चुका है । विपादी से लेकर 
मुशझी तक गुजराती साहित्य के सभी इतिहासकारो ने तथा स्वयं शास्त्री ने अपने 
कविचरित में इन स्वताओ पर बोई सदेह व्यपत नही किया । विन्धु इनमें आये हुए 
राधा की सल्षियों के नामा का नरसी के जीवनवाल के प्रइन से घनिष्ट सम्बन्ध होने 
के कारण इन पर विशेष विचार करने को आवश्यकता हुई । शास्त्री में इन रचनाओ 
की प्रामाणिकता पर जो अविश्वास प्रकट किया उसका समर्थ यद्यपि अन्य गुजराती 
विद्वादों द्वारा अभी नहीं हुआ तथापि उनके तक वी उपेक्षा नहीं बी जा सकती । 
उनके मुख्य तक यह हैं । 
१ इनकी हस्तप्रतिया षा कोई पता नही हूँ । स्व० हूरगोविददास काटा 
बाला ने हस्तप्रति मिलने वो जो कया बताई है वह श्रद्धेय नही । 
कृत्रिम भाषा, अर्वाचीन प्रयोग तथा अस्वाभाविक प्रास योजना । 
राही और राधा वा पृथक्‌-पूथव्‌ निरूपण । 


ण्ब्ड 


मोहिनी, सोहिणी, गविणी, दोहिनी तथा मोदिनी आदि काल्पनिक नाम 


हूं जो नारदपाचरात, गर्गंसहिता, प्मपुराण, ब्रद्यवैवर्त आदि प्राचीन 
- ग्रथो में कही नही मिलते ॥ 


५ 'रचनाओं वो ही कुछ पक्तियो के आधार पर ज्ञात होता हूँ कि इनवा 
रचबिता प्राचीव न होकर कोई नवीन नरसी है । समवत हृस्गोविद* 


न्ट्‌ू्ज्ण 


१६वीं शती--गुजरातो श्प्‌ 


दास वाटावाछा और नाथाशरर ने मिल्वर इन्हें रचा हूं जो 'हरिनाय' 
पद से व्यजित हूँ (* 


इन तव्यों में सपसे प्रथ तक पहला ही हूँ । राही और राधा का पृथव-पृथक्‌ 
निरूषण प्रेमानद वासणदास आदि अन्य कई गुजराती कवियों ने किया है (!! 
अत इसे शक वी दृष्टि से देखना अवुचित हैं । दूसरी ओर ऐसी सूक्ष्म बात का 
स्चेप्ट निरूपण सभव और विश्वसनीय प्रतीत नहीं होता । मोहिनी सोहिनी भादि 
की तरह वाल्पनिव नाम ब्रजमापा के कवि ध्रुवदास ने मी गिनाये हूँ (४ उतकी 
स्वना की प्रामाणिदता भी जसदिग्ध हूँ अतएवं इस तर्क ये” आधार पर कोई निर्णय 
नहीं जिया जा सकता । भाषा वी गृतिभता आदि अवश्य विचारणीय है परन्तु इनसे 
इतना ही निष्कर्ष निवाल्ा जा सकता हूँ कि कसी भर्वाचीन व्यवित के द्वारा उक्त 
रचनाओं का पुनर्लेखन अथवा सशोधन हुआ । ऐसी स्थिति में नाथाशकर और हर 
गोविंददास को भी इसका श्रेय दिया जा सवता हूँ । परन्तु वस्तु को देखते हुए 
दोनो रचनाएँ अप्रामाणिव' पतीत नहीं होती । मारीबुजर वी कल्पना जो गोविंद- 
गमन में की गयी # वह उस समय के गुजरात वी प्रकृति के पूर्णतया अनुकूल है ६ 
रचनाओं के झीर्षक भी उचित तथा परम्परापुष्ट हेँ। सुरतसग्राम की कल्पना 
नरसी की अन्य रचनाओ वो देखते हुए अत्यत्त स्वाभाविव' प्रतीत होती हूँ । शास्त्री 
के मत वो अन्य गुजराती विद्वानो वा अभी समर्थन भी प्राप्त नही हुआ हैं। ऐसी 
स्थिति में प्रस्तुत अध्ययन मे इन रचनाओं को सम्मिलित कर लेता ही उचित समझा 
गया हूँ । * 


सुदामाचरित में यद्यपि प्रधान नायकत्व सुदामा का माना जायेगा तथापि भक्ति- 
भाव और #ष्ण महिमा वर्णन उद्श््य होने के कारण इसे कृष्ण बाज्य की वोटि में स्वी- 
कार क्या जा सकता हूँ । राधा, यद्योदा, नद तथा अक्ूर वी तरह सुदामा का प्रसंग 
जी ऋृण्ण से आ्विय रहा है ॥ 


नरसिंह इत काव्य सम्रह के परिशिष्ट भाग में दिये हुए कुछ रफुट पदो के अतिरिक्त 
इस प्रकार प्रस्तुत जष्ययन के लिए नरसी की केवछ तैरह रचनाएँ उपयुक्त जँचती है 
जिनका सक्षिप्त परिचय इस घकार है । । 


सुरततप्राम--यह्‌ आख्यानात्मकः रचना हूँ। इसका विपय हृष्ण कौ दाच- 
लीला का ही एवं वल्पनात्मक विकसित रूप हूँ । राघाकृष्ण की प्रणय लीला को 
संग्राम का रूपक देकर चित्रित क्या गया हूँ । सघा की ओर से स्वय नरसी और 


श्द्द कवि और काव्य 


कृष्ण की और से जयदेव दूत कार्य करते है। अन्त में राधा के पक्ष पी विजय 
होती हैँ ४ समस्त रचना में ८२ समान पद हे । 


गोदिदगमत--भागवत के शुक-परीक्षित सम्बाद वेझूप में कृष्ण के मथुरा 
गमत के प्रसग को लेकर इसकी रचना हुईं है । इसमें कुल ३३ पद हूँ । 


चातुरी छन्नौसौ--दूती, बुज विहार, श्यामाश्याम रमण तथा दान आदि के 
प्सगी वी छेवर विविध प्रणय चर्चा को विभिन्न चातुरियां का रूप देवार इसमें 
चर्णित क्या भया हूँ । सामानुसार ही इस रचना म॑ छत्रोस चातुरी प्रवरण हूं । 


चातुरी पोडशी--नाम साम्य होने पर भी चातुरी छत्रीसी जैसी विश्वज्कता 
इसमें नही है) सारा प्रसग एक आस्यान रुप में चछता हैँ । छछिता राधा को महावन 
में ले जाती है । वहाँ इृण्ण राघा मिलन होता है और अन्त में रचा स्थय अपना रति- 
सुख छलिता से स्पष्ट शब्दो में वह सुतराती हूँ । राघा को खडिता रूप में भी चिह्रित 
बिया गया हूँ | सारी रचना में कुल १६ पद है । 


दाणलीला--यह कोई ग्रव नही हूँ बेवरू ओस्यानात्मए पद हैँ | इसकी 
हस्तप्रति भी अप्राप्य हूँ | के० ० शास्त्री ने जिन दो प्रतियो" का उल्छेर हिया 
हैँ उनमें से 'द० ८४३ ड' अशुद्ध है तथा 'फा० ५४ ड' में जो दानलीजा प्राप्त होती है 
बह इस पद से भिन्न हूं । परन्तु परिश्चिष्ट तथा अन्यत्र दिये हुए नरसी के अनेक ऐसे 
पद है जिनवा विषय दानलोझा हे । 


० क्ृ० का० सप्रह में निम्नलिखित पद इस विषय थे' भ्राप्त होते हे । 


पृष्ठ सख्या पद सख्या 
३८९ ४३३, ४३४, ४३५ 
३९० ४३६, ४३७, ४३८ 
डररे ५३२२१ 
परिशिष्ट ५७७ थ्‌ 
५७९ ह बु० 
प्‌८७ श्ड 
घदरे २० 
५८८ ३७ 


प्९४ड ष्ट 


१६वों झतो--गूजराती १७ 


प्रसगातर से अन्य रचनाओ में भी इस विषय के कुछ पद मिछ जाते हैँ । 
सुदामाचरित--९ पदो की सक्षिप्त रचना हैँ | विषय स्वत. स्पष्ट है । 
भावात्मक्ता वी अपैक्षा पदो में वर्णनात्मकता अधिक हूं । 


राससहजपदी--मूलत भागवत ये पाँच अध्यायो पर आधारित इस 
रचना का नाम रूप अत्यन्त भ्रामव' हुँ । नाम से प्रतीत होता कि' इसमें सहक्त रास- 
विपयवः पद होगे और इसका रूप अत्यत्त विद्ञाल होगा परन्तु वस्तुत' सौ सवासौ 
से अधिव पद इस भीर्षक के अन्वर्गेत नही आते । न० छृ० का० में इसमें १८९ पद है, 
जुझी ने १२३ पदों का उल्लेख किया हैँ” ओर शास्त्री ने इसका समुद्धार कर के पदों 
को सख्या ११३ निश्चित की जिसमें परिशिप्ट तथा श्वूगा रमाला के अन्तर्गत जाने बाले 
पद भी सम्मिलित हे । शास्त्री ने भागवतानुसार दश्यम स्व्रध के २९-३३ अध्यायों 
के अनुरूप पद-करम निर्वारित करने की भी चेप्टा की हूँ ।४ 


यह रचना अत्यन्त विश्वखछ्त है । अवेव पद ऐसे हैँ जिनमें पाँचो अध्याथो का 
सम्पूर्ण रास मक्षेप में वणित है । रूपता हूं कि जैसे किसी कमर के आधार पर ये पद 
नही रे गये । कई स्थछों पर भागवत के समान भाव वाले पद प्राप्त ही नही होते 
और कई स्थलों पर राधा आदि के उल्लेस के साथ नवीन भाव वाले पद भी मिल 
जाते है । 

शास्त्री द्वारा दी गई पद सरया में शगारमाछा के ८, परिशिष्ट ह्ितीय के ४, 
परिशिप्ट-प्रथम के३३भौर शेप ६८ पद राससहस्रपदी के ही हे । जो अध्यायत्रम उन्हो- 
ने निश्चित क्या है उसमें मथम अव्याय से ४५ पद, द्विद्रीय में ५ पद और शेव तीनो 
अध्यायो में सम्मिलित रूप से ६३ पद दिये यये हे ! इससे सपष्ट हुँ कि राससहस्मपदी 
की रचना नरसी ने अतुवादात्मक रूप म नही की यद्यवि मूठ आधार भागवत का ही 
लिया है । राघारास के सम्मिश्रण से इसे केवछ भागवत तक' ही सीमित नही रखा 
जा सबता । फिर स्वय नरसी गोछीऊ में अपनी उपस्थिति तथा रास दर्शन के आत्मा- 
नुभव का वर्णन करके भागव्तोक्तरास को और भी अलौकिक बना देते हैँ । 


श्रेगरसाला--इस रचना में नरसी के सर्वाधिक पद सकक्तित है ॥ न० 
० का० में इन पदों की सख्या ५४१ हूँ । इसमें श्वुग्रार सम्बन्धी विविधि विपयो एव 
अस्तर्देशाओं पर विभिन अ्रकार की झोली के अनेक अनेक पद प्राप्त होते है । रास 
विषयक आठ पद उपर्युक्त राससहरूपदी में सम्मिलित किये जाने का उत्लेख हो चुका 
हैँ । कुछ पद ऐस भी हूं जो श्रृ गार के नही वहे जा सकते । उदाहरणार्थ यज्ञोदा 
कृष्ण के बात्मल्य भाव को व्यकत करन वाछे पद न० १८५, ४४६ तथा रृण्ण जन्म से 
गु० ब्र० २ 


१८ क्थि और काव्य 


सम्बद्ध पद न॒० १८९ आदि घस्तुत किये जा सकते हूँ । तो भी अधिताशपद विरह्‌, प्रेम, 
स्मण, खडिता, परकीया, रतिप्रात तथा नखशिस दर्णत से सम्बन्ध रखते हू । 


बाललौता--इसमें कृष्ण के ्याऊचारित विपयव पद सकलित हे किन्तु 
अन्तिम पद स्पष्टतया रास-आरती का पद हैं । पदो की संख्या ३० हूँ । इस रचना 
के अन्त में सबलनवर्ता में जो नोट दिया हैं उसमें भाषा वे आधार पर अन्त वे' दो 
पदो के' सरसी कृत होने में दबा की गई हूं ।* रचना वर नाम बदाचित संप्रहकार 
का ही दिया हुआ हे जैसा कि नर्सी की अधिवाश रचुनाआ के वियय में वहा जा 
सकता हूँ । 
होंडोलाना पद--इस दीर्पक के अन्तगंत ४५ पद सपग्रहोत हैँ। वृस्दावन 
की झोभा, वर्षानइतु तथा ससियो के साथ राघा #ष्ण वा हिंडोडा झूछना यही समस्त 
पदा के मुख्य विषय है 


भक्तिज्ञानना पदो--इस नाम से जिन ६६ पदो वा सग्रह किया गया 
हूँ उनमें सभी वा विषय भवित और ज्ञान नही हूँ । पद न ० ४ नरसी का आत्मचरित- 
परक पद है जिसमें ढेढ के प्रसग का वर्णन हैँ, पद न ० ६, ७, ८ 'द्रोपदी नी प्रार्थना के 
पद हू जिनमें अनेक अवतारो तथा जनेक भक्तो के उद्धार का कयन हैँ और पद न० 
९, १७ रृष्ण के गोचारण से सम्बन्धित हूं । शोप पद अवदय नरसी के आध्यात्मिक 
अनुभवों तथा ईश्वर, जीव , प्रकृति, ब्रह्म, माया एवं भक्ति विषयक विघारो को 
व्यवत वरते हूँ । इस दृष्टि से यह पद समूह अत्यन्त महत्वपूर्ण हे । 
कृद्ण जन्म सम्बन्धी पद-- 
१ जन्म समाना पद ११ पद 
२ जन्म बधाईना पद ८ पद 


श्री कृष्ण जन्म समाने पद के प्रारभिक पद में गूरू बदना है (४ इसके अति- 
खित अन्य किसी ग्रथ के प्रारम में गुरू बदना प्राप्त मही होती । भरसी ने इसका 
प्रारभ आख्यानात्मक ढग से किया हूँ जो ढाल और साखी की व्यवस्था मे प्रमाणित 
होता हूँ । पहके ५ पद में पयुरा में ऋूष्णजत्ण, चसुंदेव द्वारा योगमाया का छाया 
जाना तथा कस हारा उसका व वणित हूँ किन्तु अन्त के १०वें और ११वें पद में 


कसंवधघ तक की छीछाओआ का सक्षप में चर्णंद कर दिया गया है । इस प्रकार यह सम्पूर्ण 
मृत्ति सी लगती हं । 


श्रीकृष्ण जन्म बचाई के आठो पदो में चंद यशोदा के वारूहृप्ण की तीडा तथा 
ख़रूप का वर्णन हूँ । 


१श्षवीं श़तो--गूजराती जद 
रख 


घरस॑तता पद--जिस भ्रवार हिडोलावा पद वर्षा ऋतु से सम्पन्बित है उसी 
प्रकार वमतना प्रद वसत न तु तथा होली और फाग से सम्पन्धित हैँ । लीला, विस, 
शुगार और नृत्य गायन के वातावरण में राधाकृष्ण तथा सप्तियों वे उल्लास का विधिधि 
प्रकार से वर्णन किया गया है । पद च० १४, १८ तथा २२व में वात्मत्य भाव मिलता 
हूँ अतएुव यह पद अप्रासमिक प्रत्वीत होते है । वमत के पदों वी बुर सख्या ११६ है । 
भीरा को शवों शती में मानते वाले विद्ावा का मत अब पूर्णवया भ्रान्त 
सिद्ध हो चुत हूँ | तियाठो और शञावेरी की धारणा का आधार वर्नछ टाड द्वारा 
मौरा कौ महाराणा कुम (मृत्यु सन्‌ १४६८ ई०) वी 
भीरा पत्ती सानना था । थूथी ने झावेरी के अनुकरण पर ही 
मीरा वा “समय १४०३---१४७० ई० मान लिया परन्तु 
तारापोरवाल्य द्वारा दिये गये समय १४९९०--१५४७ ई० का क्या प्रमाण हे, 
ज्ञात मही । भुझ्दी और शास्त्री आदि आवुनिव' गुजराती इतिहासवार गीरीशकर, 
हीराचद ओया तथा म्‌ शी देवीप्रस्ताद आदि राजस्थानी विशनो के माधार पद मीरा 
को १६वीं घती में ही मानते हूँ । हिन्दी साहित्य के गण्यमान्य इतिहास़कारों का 
भी प्राय यही मत है ४ यो कुछ छोगा वा मत कर्नेछ टाड के भत के पुतर्सेस्थापन 
वी ओर भी हूँ अर्थात्‌ वे मीरा को राणा कुम वी पत्नी और १५वीं श्री के उत्तराध॑ 
में स्थित मानना चाहते हूँ !'" उन लोगो द्वारा केवल शत्रा ही उठायी गयी है । 
ऐसे प्रमाण अभी प्रस्तुत नही विये गये जिनवे आधार पर उनके मत को निदचया- 
त्मक्ता प्राप्त हो । ऐसी स्थिति में मीरा वो १६वी झतो में स्वीकार क रता ही समुचित 
प्रतीत होता है । हिन्दी तथा गुजराती के विद्वातों का बहुमत इसी पक्ष में हे । 


रचताएँ--मीरा के गुजराती पद ब्टत्‌ काव्य दोहन, माय १, २, ५, ६ और ७ में 
प्रकाशित हैँ । एप सत्यमामानु रूपयु ' नामवा रचना भी प्राप्त होती हूँ ।४ परन्तु 
देखने से फात होता है कि यह थीस बडियो का एक लम्या पद ही हैं । इत समस्त पदों 
की सल्या १६० है। तारापोरबाला द्वारा 5007. में जो ६०६ पद प्रसाशित 
है वे बृहत्‌ बाव्य दोहन में से हो संग्रहीत हूं । भ्ाचीन काव्य सुधा, भाग ४ में भी बहुत 
से पद छप्रे हुं जिया समावेश भी ऊूमभा वाज्य दोहन के पदो में ही ही जाता हू 
राभी पद गुजराती भाषा के घिद्ध नही होते । छुछ यद मिश्ितर भागा के हूं । स्थिति 
वी स्पप्टता के लिए अधिक विवेचन वी अप्रेज्ञा हैं अनख बृहर्‌ काव्य दोदत वे! विभिन्न 
भागों को क्ेरर पृथव्‌-पृथरर निर्यण आवश्यक हूँ ! 
भाग १ छू --इस भाग में 'सत्यमामानु रूपयु ' समेत बुल १० पद हूँ । सभी 
पदा वी भावा गुजरादी हूं ! सत्यमामातरु रूपणु, में पारिनात पुष्प न 


२० कवि और काव्य 


पाने पर सत्यमामा के मान और इृष्ण द्वारा उनदे मलाये जाने वा 
वर्णन है। 

आग २ जु--इसमें मी सब पद शूजराती के है और उतवी सख्या १७है । 

भाग ५ मो-इसमें गुजराती के १५ पद प्राप्त होते है 


आग ६ टूंठों--इस भाग में केवठ ५ पद है । चौया पद खडी योछी वा है । 
तीस में खड़ी वोडी और फारसी का मिश्रण हू | दूसरा और पाँचवाँ 
दो पद गुजराती वे हूं । पहले में सडी, ब्रज. तथा गुजराती तीनों वा 
सम्मिश्रण हूँ । दूसरे पद में दास मीरा मो स्वामी' में दासी ने स्थान प्र 
दास का प्रयोग उसे सशयास्पद बना देता हैँ । खडी बोली के पद भी 
प्रामाणिकता वी दृष्टि से सदिग्ध हैं । 


भाग ७ मौ--इप्त भाग म मीरा के रा्बाधिर गुजराती पद सकतित्त है । किन्तु 
इनमें मिश्ित भाषा के पदों के अतिरित विशुद्ध ब्रजभाषा के पदों की 
सख्या भी कम नहीं हूँ । समस्त पद गिनती में ११३ है. जिनमें से २५ 
पद गुजराती के नही है । शेष ७८ पदों में भी कुछ पदों की भाषा 
मिश्चित है १ 
सारे पदो का जीर्षक कृष्ण वी्तन' दिया गया है परन्तु राम विपयक पद भी अनेक 
मिलते है । न्‍ 


क्ेशवदास वायस्य के कृप्णक्रीडाकार्व्य का रचना वाल मुशी और शास्त्री 
दोनो ने (स० १५२९) सन्‌ १४७३ माता हूँ जो असल 


है। कवि ने काव्य के रचना वाल का उल्लेख स्वय निम्न 
पक्तियों में बर दिया हे। 


केशबदास 


तिथि सबत निधि दसका दोष 
संवत्सर शोभन कृत होय १ 
दइक्षिणायन शरद ऋतु सार। 
आशवरनि शुवल पक्ष गुरुवार । 
पतिथि द्वादशों वली चृद्धि सोग । 


शत तारक जिप्रहरनो भोग । ल-थु० ३१० 


इसमे दिये हुए सम्व॒त्सर, तिथि, मास पक्ष, दिवस एवं योग गणना करने पर स॒० १५५ 
ही में पढते हैं , स० १५२९ में नहीं। (पिल्लइ की वए्रतांदा एप0ण्च्र०6 597 
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के अनुसार) । न जाने किस आधार पर जझास्तो ने स० १५२९ को शुद्ध मान लिया 
उन्होंने छिखा हूँ कि गणितनी दृष्टि पण आ आपाडी सबत्‌ होवाथी ते दिवसे जेटले 
सा० १५२९ ना आइईिवन सुदि १२ ने दिवमे वरोपर गुगस्वार आवी रहे छे । भें जोता 
शुरा करवा बोई खास कारण न थी ।"५ अय स्वय वे भी इस वे पक्ष मे नहीं है । 
क्दाचित्‌ यह छिसते समय उन्होने योग तथा सम्वत्सर को ध्यान में नही रक्‍्खा था 
अन्यथा दूसरा बोर्ड कारण प्रतीत नही हीता । रामलाल चुनीलाल मोदी स० १५९२ 
के पक्ष गे है । वे केशवदास वो वत्लभाचार्य वा परवर्ती विदृठलनाथ वा समवालीन 
समझते हे तथा इन पर अप्ट सखाओ के काव्य का असर भी मानते है ।” कृष्णक्रीडा- 
चाव्य के सर्ग १४ में बुछ ब्रजभाषा मिश्वित पद मिलते है । स० १५२९ में अर्थात्‌ 
सूर के जन्म स० १५३५ से पहले गुजरात मे ब्रजभाषा वी रचनाएँ मिलना आइचय- 
जनब ही नहीं असभव भी हूँ । स० १५९२ नव अवदय अप्टछाप के कवियों वा 
प्रभाव गुजरात तक व्याप्त हो चुका था । फिर 'निधि दसका दोय' से स्पष्ट ही 'तौ 
दशक और दो' अर्थात्‌ ९२ वा बोब होता हूँ । व्यमतो गति ” का प्रइन यहाँ उठाना 
असगत हैँ क्योकि कवि ने १५ के लिये एवं पूर्ण पद 'तिथि' हे दिया है जिसे पहड़े ही 
लेना छांगा अन्यथा ० २९१५ सिद्ध होगा। 
स० १५२९ वी मान्यता का मूल कारण यह हूँ कि करउ से उतारी हुई स० १७८७ 
की फार्वसा गुजराती सभा वाछी जिस हस्तपत्ति वे! खाघार पर ब्रण्णश्रीठाकाब्य का 
प्रवाशन हुआ हूँ उसवे हाशियें में 'सवत १५२९ वर्ष उठध' लिखा हुआ है । साथ 
ही पाचनी गुजराती साहित्य परिषद के विवरण से छठे वायस्थ बाबिओ' नामव छेख 
में छीलुभाई चु० मजूमदार मे सवत पदर ओगणतीस होय” ऐसा मत दिया हूँ 
परन्तु वह कहाँ से प्राप्त हुआ हैँ यह अज्ञात हूँ । 
अतएव केशवदास को १५वो शतों में मानना सर्वेथा अनुपयुकत हैँ । कृष्णश्रीडा- 
वाव्य' के रचनावाल की दृष्टि से ये स्पप्टतपा १६वी छाती में जाते है । 
रचना: झुप्पक्ोडाकाब्य--फार्यस गुजराती सभा से प्रवाशित इनकी रचना पर 
अ्रीकृष्णलीलाकाब्य' नाम छपा हुआ हूँ जो अजशुद्ध हैं । बस्तुत नाम दृष्णभीडाकाव्य! 
होना चाहिए ययोक्ि' सर्गान्‍्त में छेखव्रा ने सर्वेत्ष हृष्णत्रीडाया' वा प्रयोग तिया हैँ 
भालऊण ये दशम स्कघ वी तरह यह भी भागवा दक्षमस्तघ् या अनुवाद है । राघा, 
अजभाषा ने! पद तथा अन्य पुराणों वे सदमों वे वारण इसका भी बैसा हो महत्व हैं । 
प्रारमभ में सस्ट्ृतत का गोपीजनवल्लभाप्टज दिया हुआ है जिसे पृष्टिमार्गीम साहित्य 
में हरिशम इत भागा जाता है ।४ सभव मह भी हैँ विः यह सष्दया पेश-उदास तथा 
हरिशय दोनों थे अतिरिक्त विसी अन्य प्राचीनतर झवि को रखता हो । ब्रेशवदास 


श्र फषि और काइ्य 


ने अपने याव्य में स्वान-स्थान पर सायुवाद कदोत दिये है,। रचना दें अन्त में यवि 
ने रचना वे विस्तार वा निर्देश कर दिया हैं । 


नाकर ने अपने 'हरिश्चद्धाग्यान' मे समय था निर्देश बर दिया है जो अमदिग्ध 


हूं। अत उनके समय ये विधय मे बोई शत्ाा प्रस्तुत 
नाक्र नही हाती । 


रचना भ्रमरगोता--गुजराती साहित्य में नारर का स्थान उनने अस्याना चेः 
बारण ही श्रष्ठ माना जाता हूँ । दृष्ण सम्पन्धी वाव्य उनवा एवं सात्र 'अ्मरगीता 
ही मिल्ताह जो अप्रकाशित ह । आख्यान शैली में लिखित तथा भागवत पर थे घारित 
यह काव्य नावर की अन्य रघताजा वी तुझता में सावारण वादि वा है । प्रारम मे 
बवि गणश, सरस्वतो ही वी बदना नही वरता वरन्‌ कालिदास, श्रीहर्प आदि कबियों 
शव ज्यातिष, गौता आदि छास्त्रा वा भी स्मरण वरता हू । साव्य या झप भावात्मक 


न हो बर वर्णनात्मव' हूँ । भागवत ये गापी उद्धव सवाद का एवं प्रगार स पुन्त न 
जैसा वर दिया गया हूं । 


घाव वे स्वत दिये हुये 'छिद्ुतरि' घब्द से, उपलत्ध हस्त प्रति ने! स० 


१६२२ की सगति चैठाबर बुछ विद्वानों ने स० १५७६ 
ः हु ५ (३० 
चतुभुज के आसयास चतुर्भूज वा समय निश्चित विया हैं । 


रचना भ्रमरगीता--चदुर्भुज वी एस्मात्र रजना भ्रमस्गीता है । दइसवी एली 
फायु वाव्या जैसी है | कवि रचना वा अन्त “इतिश्री रृष्ण गोपी विरह गेलापक 
अमरगीता फाग' लिसकर करता हूँ । इस पुप्पिवा में प्रदुबत 'फाग! शब्द से सिद्ध 
होता हैँ कि ववि ने सजग होकर पाणु शैली में वाब्य रचा यो । भाषा प्राचीन है । 
“गूजराती' के स० १९८९ के दीपोत्सवाच' म भोगीलाल साडेश्वरा ने इसे प्रकाशित 
किया | रचना का विषय स्पष्ट ही भागवत पर आधारित उद्धव गोपी सवाद हैं ! 
चद्रावली के नामोल्छेख वी दृष्टि से भी इस रचना वा विशेष महत्व हूँ । 


भीम द्वारा काव्य वै अन्त में लिखित "प्रगट बौठछो' तथा बिदृढल ताथ घिपयक 


भीम वे धोछ वे आधार पर शास्त्री ने इन्हें गोसाई विदृववाथ 
भंमि सेप्णय का समवालीन माना है और इनका जीवन काछ स० 
१५७२-१६३६ के बीच निर्धारित बिया है ।५ 


रचना . रसिकगोता--इष्ण सम्बन्धी इनकी एकमान रचना हूँ रसिकगीता । 
यह विपय की दृष्टि से अ्मर्गीता ही है । इसका प्रकाशन बु० वा० दोहन, भाग 


१६वों शतो--युजराती रे 


३ जु तया 8 (4 (, रे हो चुका हूँ । काव्य के अन्त में विदूठनाथ तथा वल्लभा- 


चाये का स्मरण किया गया है । है 
कवि द्वारा। स्वयं दिये गये समय के आधार पर उसका काव्य काछ सं० १६०९ 
के आसपास निर्धारित होता हैँ ।+ आल 
जेह्ेदिय हे न्ज्ज 


न क 

रचना *म्रमरगोता--त्रे हेदेव की निस्संदिस्ध रचना केवल 23307 # ट्री हे | 
यो पांडवर्गीता की भी संमावना हूँ किन्तु उसके विपयथ में शास्त्री किसी निर्णय पर नही 
पहुँच सके हूँ १ अमरगीता का आधार अन्य श्रमर्गीताओं की तरह भोगवत बाग 
अ्रमर प्रसंग ही है । शैली की दृष्टि से इसमें नरसी की चातुरी को छाया प्रतीत होती 
हूँ । 'रव्ियाकों रास सोहायणो' कह कर कवि इसे रास काव्य की परम्परा से सम्बद्ध 
करता हू । यह वृ० का० दोहन, भाग शलु में प्रकाशित है और चालीस कडबों की 
सक्षिप्त रचना है । 


॥ 


कीकु क॑ काव्य की हस्तप्रतियाँ स० ६६०० के आसपास की श्राप्त होने के कारण 
शास्त्री नें इनका समय सं० १५५० के रूगभग माना है। 

कीकुबसद्दी , कौकु का क़ाव्यकाल १६वो शाती के पूर्वार्ण में ही कही 
हो सकता हूं । 


रचना: वालूचरित--कष्णपरक काव्य कीकु ने एक ही लिखा हूँ जिसका माम 
है बालचरित! | विषय की दुष्टि से यह अप्रकाशित रचता महत्वपूर्ण हें । इसमें 
कृष्ण के वाल रूप तथा वाल क्रीड़ाओं का वर्णन मिलता है । दोहा चौपाई की आस्या- 
नात्मक शैली में कवि ने भागवत की कथा के अनुसरण पर इस काव्य का निर्माण 
किया है । 


स० १६४९ तक को प्राचीन हस्तप्रतियों तथा भाषा के कॉतियय प्राचीन 

प्रयोगो के आधार पर झारनी वासणदास को सं० १६०० 

» जीसेणंदास के आसपास स्थापित करते हे ।** अन्य अपेक्षित प्रमाणों 
के अभाव में यह उचित हो प्रतीत होता है । 


रचनाएँ--कृष्णवुन्दावन राघायास, हरिचुआक्षरा तथा सत्यमामानी उंस्ेतरी, 
यह तीन ऐसी रचनाएँ हे जिन्हें वासणदासकृत माना जाता है । दूसरी और तीसरी 
की सूचना गु० हू० सकलदित यादी से प्राप्त होती हूं और पहली की कविचरित से । 
सीसरी रचना सशयाम्पद है ।५ राभी रचनाएँ अप्रकाशित हें । 


र्ड४ कथि और काव्य 


क्रृष्ण बन्दावन राधवशस---रचना का मुख्य विषय कुल्दाबन में राधाइृष्ण और 
भोवियों वी रासत्रीडा है । प्रतिछिपिवार अमखवं बुट ने पृष्पिका में “इतिश्ी भागवते 
भद्दापुराणे कृष्णव्‌ दावने राघवरास' लिपा हैं। शास्त्री ने “राघवरास' 0 अशुद 
समझवर. उसके स्थान पर 'राधारास' शुद्ध समझा। परन्तु ववि वी रचना में राघव- 
रास! वा स्पष्ट प्रयोग मिलता एं--यया ते ता राघवसस भआवि भणता'। झा्दूल- 
विकीडित वत्त होने के वारण गण और वर्णेत्रम में भौ यहा राघवरास हरे उचित है । ऐमी 
स्थिति में ड्मे विश्चयपूर्वक कृष्ण यू दावन राधारास' नहीं वहा जा सकता 4 समक हैं 
कवि भार ण वी तरह रामावदी हो और इसलिए उसने “राघव शब्द का प्रयोग बिया 
हो। रचना के अन्त में इृप्ण पी वाछूठीलाओ वा वर्णन है । प्रारभ में शीर्ष स्थान 
पर 'थ्री कृष्ण छौछा' लिखा भी हूँ । वर्गन वई भागा में विभाजित है और भत्मेव' 
अपने में पूर्ण हें । एक प्रकार से यह रचता वई रचनाओं यो श्खलछा जैसी हु 
'बद्धाउी विछास सम्पूर्ण! 'लीलाउली विलास', 'इति श्री गोणी सम्बाद सम्पूर्ण! तथा 
'इति श्री राघारग सम्पूर्ण! लिफकर प्‌थव्‌ पृथर्‌ प्रसगो वी पूर्णता का ।नर्देश विया 
गया हूँ । एक प्रकार से इसमें समस्त कृष्ण लीला समाहित है विच्यु 'राघारण वो 
अधानता के करण कदाचित ग्रथान्त में इसे पूर्ण रचना मान दिया गया है । सारी 
रचना सस्क्ृत वृत्त शार्दूछविश्रीडित में है। कुल वृत्त १३५ है । विविध खडी में 


विमाजित होने पर भी छदो की क्षम-सख्या टूटी नही है जिससे इसके एव' टी रचना 
समझे जाने वा प्रमाण मिलता है 


हरिचुआक्षरा--यह्‌ १०३ दोहो में वुदावन सौन्दर्य तथा होली एवं फाम के विपय॑ 
को लेकर लिखी गयी रचना हूँ । वर्णन वी दृष्टि से पहली रचना वे सदृश हूँ । कर्वि 
कृष्ण को राधा तथा अन्य सख्यो से सयुकत रूप में चित्रित करता है । 
वाशीसुत शधजी ने अपनी अनेक रचनाओं में रचता 
सबत्‌ का उल्लेख कया हे जिससे उनवा समय स० 
१६४७-४८ निर्धारित होता है ।४ 
रचना : रुक्मिणोहरण--थो तो शेघजी ने विराटपर्व, सभापर्व, हनुमानचरित 
तथा अबरीप कथा आदि अनेक काव्य रचे परन्तु ऋृष्णपरवः उनकी एकमात्र रचना 
रविमणीहरण ही प्राप्त हे जो नप्रकाशित हू । कवि ने कृष्ण रुविमणी विवाह विषयक 


इस काव्य कौ रचना अनेक पुराणो की क्याओ के आधार पर की हूँ । भागवत, हरि- 
बद्दा तथा विष्णुपुराण का स्वत उल्लेख किया हैँ । 


काशीसुत शेघजी 


घ 
श्रीभागवत, हरोवश मा जे कथा वोष्णुपुराण । 


कहोअक छ चीस्तार कही सक्षेप सुघ जाण।॥१३॥ 


१६वीं शतोी--क्रजभग्षा २५ 


अतएव वथा-वस्तु को दृष्टि से रचना छोटों होते हुए भी महत्वपूर्ण है। शेघजी' 
नाम इसमें नही है । केवछ 'वासीसुत' का ही प्रयोग मिझता हूँ । कवि की अन्य रच- 
साओ से इस नाम की पुष्टि होती है । शी कडवावद्ध हँ तथा कया के अनेक प्रसग 
रोचक एवं नवीन हूं । 
इनकी भाषा में प्राप्त 'झतरि/ जँंसे प्रयोगो दे आधार पर शास्त्री ने इनका 
समय वित्रम की १७वीं शताब्दी का पूर्वार्ध माना है ।४ 
संत किन्तु इस विपय में अधिक निश्चित होने के लिए अन्य 
भ्रमाणों की भावश्यकता है । 
रचना ४ भागवत अनुवाद---सत्त की एकमान रचना भागवत का अनुवाद ही 
हूँ । ग्रथ अप्रवाशित है । प्राप्त प्रति में १, २, ३, ४, ८, ९ तथा ११वाँ स्वथ' पूर्ण है । 
दशमस्कघ आदि अत में तथा द्वादश स्क्घ बत में टूटा है । दोहा चौपाई में सरल 
रीति से सारी भागवत वो अनुवादित क्या गया हूँ । 


फूड १६वी तथा श७वी शती ई० के सधिकाल़ के कवि हूं। शास्त्री ने 
इनवप समय स० १६५२ -१६८३ के जासयास माना हूँ ।। स० १६५७ क्तक या 
समय श६वी शती ई० के अन्तर्गत आता है । इसमे उनकी 
फूड एक रचना वा निर्माण हुआ हूँ । अन्य कृष्ण विपयवा 
रचना 'मल्लअखाडाना चद्रावछा' का समय ज्ञात नही | 
पाडवबिष्टि स० १६७७ में रची गयी जो १६वीं शती की सीमा में नहीं आती । 
उसवी हस्तप्रति भो उपलब्ध नहीं हैँ (४ 
रखनाएँ--फूद वी हृष्णपरक दो रचनाएँ, 'हक्मिणोहरण' तथा 'मल्‍्लअखाडाना- 
चन्द्रावछा' प्राप्त होती हूँ जो इस शत्ती में ग्राह्मय हूँ । दोनो अप्रकाशित हे । 
रूविभणीहरण---शाग, वरूण तथा कड॒ण पद्धति में इसका निर्माण हुआ है । 
क्थावस्तु की दुष्टि से यह भागवत पर ही आधारित है । 
मल्लअखाडानाचद्रावला---इसमें फूड ने ७५ बद्गावलों में वसदघ का वर्णत 
क्या हूँ । इसका भी आधार भागवत ही हू । 


१६वीं शती--ब्ज्भाषा 
दजमभाषा में कृष्प सदस्धी अधिकाश काव्य रचना सम्प्रदायों वे अन्तर्गत हुई । 
इन सम्प्रदायों में वल्लम, राधावल्लमीय, यौंडीय, निम्बादं तथा हरिदासी सम्प्रदाय 
अमुख हूँ । १६वीं शती के कवियों तथा उनके काव्य का परिचय स्पष्ट रूप से प्रस्तुत 
करने के लिये प्रत्येक सम्प्रदाय वे साहित्य का पृथकब्पृथक निरूषण हुआ हूँ । इसके 


२६ कवि और काव्य 


अतिरिकत जो इृष्णपरव वाव्य इन सम्प्रदायों रे स्व॒तन्त्र होकर रचा गया उसवा 
चर्णेन एक भिन्न वर्ग में किया गया हूँ । 


इस सम्प्रदाय वे' अन्तर्गत अप्टछाय के आठो बवि सूरदास, वुमनंदारा, परमा- 

नददास, कृष्णदास, गोविंद स्वामी, नददारा, छोत स्वामी तथा चतुर्गुजदास आते है । 

इनम सं पहले चार वलल्‍्लभाचार्य वे शिप्य थ और अन्तिम चार 

वल्लभ सम्प्रदाय गो० घिटुलनाथ के। डॉ० दीनदयाल गुप्त तथा प्रभुदयाल 

मीतल द्वाया दिये गय इन कविया के जीवन वाल में कुछ 

विभितता हूँ विन्तु उसे तगण्य माना जा सकता है क्योकि सभी वि अन्तत १६वीं 

शरती की सीमा में ही आते हे ! इन बवियों वी रचनाओ पर हिंदी साहिंत्म वे वई 

विद्वानों द्वारा स्वतन्तर रूप से विचार क्या जा चुवा हूँ अतएवं आवश्यक मतभेद वा 
निर्देश मात्र बरते हुए यहाँ उनवा सक्षिप्त परिचय दे देना ही पर्याप्त होगा । 


सूरदास फो रचनाएं (स० १५३५--१६३८--३९)---सूरदास वी रचवाएँ 
आज भी विवाद का विपय हूँ । डॉ ० प्रजेश्वर वर्मा एक्माश् सुरसागर को प्रामाणिक 
भावते हैं पर डॉ० दौनदयाल् गुप्त, मुशीराम शर्मा, प्रभुदयाल मीतलछू तथा द्वारिवा- 
दास परीख आदि विद्वान्‌ साहित्यडहरी और सूरसारावक्नी यो भी प्रमाणिक सिद्ध 
बरते हूँ * इनवे' अतिरित सुर वी अन्य रचनाओं सूरसाठी, सूरपचीसी, मेवा- 
फल आदि वी स्थिति भी विवादास्पद है । एक ओर “अप्टछाप और वल्कभ सम्प्रदाय 
में उन्हें मूरमागर के अन्तगंत ही स्वीकार किया गया है ।! दूसरी ओर सुरनिर्णय में 
इ्वतन्त्र रचना साता गया हूँ ।'* चस्तुत इन्हें स्वतस्ध रचनाएँ मानना उचित नहीं 
हें क्योवि सूरसागर से मित्र इनके अस्तित्व के विश्वसनीय प्रमाण उपछब्ध नही होते । 
जहाँ तक सूरसारावर्ली और साहित्यलहरी वा प्रश्न हैँ हिन्दी के विद्वानों वा बहुमत 
उन्ह सुर की ही रचनाएँ मानने के पक्ष में है । इस सम्यन्ध में और भी गहत अनु 
सवाव की आवश्यकता हैँ । तव तक उन्हें सूरदास की पूर्णतया प्राममणिक रचनाएँ 
मानने की अपेक्षा विवादास्पद एवं सदिग्ध रचनाएँ कहना अधिक उचित प्रतीत होता 


हूँ । इन शब्दा कै स्राथ बहुमत वी उपेक्षा न करते हुए इन दोनो रचनाओ को प्रस्सुत 
अध्ययन म स्वीकार किया गया हैं। 


पूरसागर--यह सूरदास को एवमात्र पूर्णतया प्रामाणिक रचना हूँ विन्तु इसका 
सूप और विस्तार बहुत ज्यों मे अनिश्चित है । सूरदास के नाम से प्रचलित अनेक 
उचचाएं वास्तव से इसी वा अश्ञ मात्र हैं। दूसरी ओर इसवे' अनेक ऐसे अब है जो 
स्वतन्त्र रचनाओं जैस्त छगते हूं । यो इसे 'औीमद्भागबत, वारहो स्कन्धो का ललित 
रामरामिनिया में अतुवाद' माना जाता रहा परन्तु वस्तुत अनुवाद वी अपेक्षा इसे 


शृषवों शती--अजमभाषा र्‌छ 


मौलिक रचना मानना अधिक उपयुक्त होगा । इसके अन्तर्गत कई कथाओं का एक 
से अधिक वार वर्णन हुआ है । एक प्रकार से यह सूर की कृष्ण विपयवा छगभग 
समस्त रचनाओ का सकक्‍्लन हूँ जितका मुख्य जाधार भागवत पुराण हूँ । विन्तु भागवते- 
तर कथाओ वा भो इसमें स्पष्ट समावेश है । अनेक कथाएं तथा वर्णन पूर्णतया मौलिक 
हूँ । डॉ० दीनदयाबू गुप्त ने सूरतागर वे अन्तर्गत निम्नलिखित १६ प्रामाणिक रचनाओ 
को समाविष्ट माना हूँ ("४ 


१ भागवत भाषा ९. दशमस्वध भाषा 
२ सूरदास के पद १०. नागलीलछा 

३ गोवधेन लीछा ११ सुरपचीसी 

४ ब्याहलों १२ भँवरगीत 

५. सूर रामोयण १३ दानलीला 

६. सूर साठी १४. मानलछीलछा 

७. राघारसकेलि कौतुहल १५, सेबाफल 

८. सूरसागर सार १६ सूर शतक 


अपलब्ध सुरसागर भागवत की तरह ही द्वादश स्कघ' में विभाजित हैँ । कदा- 
चित्‌ स्वय सूरदास वे ही इसे स्फधवद्ध रूप में रचा हूँ ।/ सूरसागर में प्रथम नवम 
तथा दशम पूर्वार्ध और उत्तराधे सबसे अधिक विद्यल एवं महत्वपूर्ण है । शेष हनकी 
तुलना में अत्यन्त अल्प और नग्रण्य से है । सम्पूर्ण पद-सरया ४५७८ हूँ और स्कधवार 
पद-सरया निम्नाकित रूप में भरप्त हीती हूँ । 
(१) २१९, (२) ३८, (३) १८, (४) १९ (५) ४, (६) ४, (७) ८, (4) १४, 
(९) ७२, (१०) पूर्वाधं ३९३६, (१०) उत्तराध १४२, (११) ६, (१२) ५ 


प्रथमस्कथ में भ्रारस्भिव ११२ पद विचय के हूँ । स्कथवार पद सख्या से नितात्त 
स्पष्ट हँ कि सूरसागर का मुख्य भाग दश्मस्म्ध के आधार पर ही निर्मित हुआ हूँ । 
सूरसागर और भागवत में समानता से अधिक भिनता प्राप्त होने के कारण दो एवं 
विद्वानों वा अनुमान हूँ कि वल्ल्भाचार्य जी ने व्यासजी को जिस्त समाधिभाषा वो 
प्रमाण रूप भाना हूँ उसी का सूरदास ने गायन किया । विचार करने पर यह 
अयुमान अधिक ययार्थ प्रतीत नही होता । यह भी अनुमान क्या जाने छग्रा हूँ कि 
सूरसागर के इस दादशस्क्रवी रूप में सिनर वियय-क्मानुसारी जो एक अन्य रूप 
मिलता हूँ बह कदाचित्‌ मूछ वे! अधिक निकट रहा होगा । वस्तुत यह पहन अभी 
प्रमाण सापेक्ष एं | यूरसागर की एक विशेषता यह भी हूँ कि भागवत के प्रयम स्क्द 


श्< कवि और फाव्य 


से द्वादश स्कथ परव॑न्त वी प्रत्येक भ्रमुख क्या वा वधनात्मक रोति से बडे पदो में भी 
गया है । इनवी शैली पद दंली से मित्न हैं । 


सूरसामर का प्रवाशन ववटइवर प्रस बम्बई, नवछक्शोर श्रश लछसनऊ 
तथा नागरीप्रचारिणी सभा वाझ्ी स हुआ हूं । बवटइवर प्रस वाले भूरसागर वे सब पदों 
को अष्टछापी सुर कृत मानन में डॉ० दीनदयादु गुप्त का बुछ सदेह है ।” नवर 
किद्योर प्रस की प्रति के दो भाग हूँ । एवं में भिन-भिन्न राया थे अनुसार नित्य कीत॑न 


के पद हूँ और दूसरे में हृष्णणयानुसा< लीला दे पद । इसमें सूर वे अतिरिक्त अन्य 
अप्टछापी कवियों के पद भी मिश्रित हूँ । 


सूरसाराबली--११०७ द्विपद छरो म निभित इस रचना को सूरवागर वा सार 
ही नही सूचीपत' तक भानां गया परन्तु बस्तुत यह एव स्वतस्त रचना है जिसमें 
सूरसागर तथा भागवत वी कथा वा सम्मिथ्रण भी जाप्त हूँ । क्धाओ वा प्रवाह अविं- 
ौडिछित हैं विन्तु स्कपत्रम में विभाजित नहीं। इसको क्यावस्तु वा आरम्भ प्रदति 
पुष्प रुप पाखत्रद्म के सृष्टि विस्तार को होली और फाय का रूपये देवर होता हैं और 
इस रूपक का निर्वाह अन्त तक क्या गया है । अवतारो के वर्णन में मागवत का अनु- 
करणहूँ । रामावतार की कथा सागोपाग रूक में विस्तार से दी गई हूँ तथा इृष्णावतार 
की कया में मथुराणोछा की प्रमुखता हूं । अनेक नवीन वत्पनाएँ हू । अन्तिम भाग 
में रुक्मिणी के प्रश्न वे उत्तर के रूप में ब्रज, बुदावन, राधा, यश्योदा तथा रास आदि 


लीलाओ का समावेश्ञ है । यह रचना सूरधागर के वम्बई और लसनऊ वाले मस्वरणों 
के आरभ म प्रकाशित हुई है । 


साहित्यलहरो--मह कृष्ण राधा के नायक मायिका भेद के रूप में प्रस्तुत करने 


बाढे ११८ दृष्टिकूठ पदों का सग्रह हैँ । उपसहारो के रूप म ५३ पद और सम्रहीत 
हूँ जो शूरसागर मे भी भाप्त होत हैँ। इसका प्रकाशन खड्गविलास प्रेस बाकीपुर से 
हो चुका है 


कुभनदास को रचनाएँ (स० १५२५-२६३९)--दानलीला के एक ३१ 


छद के विस्तृत पद, जो स्वतन्‍्त्र रूप से प्रकाशित हो चुका हैँ, के अतिरिक्त कुमनदास 
का सभस्त काव्य स्थुट दा के ही रूप में प्राप्त है 


नाथद्वार के तिज पुस्तकालय म ३६७ पदा का एक सम्रह भाप्त होता हूँ और 
विद्यांवभाग काँवरौली में १८६ पदो का जिसका डॉ० दीवदयालु गुप्त मे उल्लेख 


किया है (४ किन्तु कॉँकरौली में अब हजारीलाल शर्मा द्वारा कुभतदास के २३२ 
पद सग्रहीत हो चुके है । 


१६वों शतोी--ब्रजभाषा श्र 


कुभनदास के इन पदों में राधाकृष्ण से सम्बन्धित विविध छीछाओ का वर्णन 
मिल जाता है । दान प्र्तग, युगलूरूप, मिलन, विरह, मान,,खडिता, गोदोहन तथा रास 
आदि सभो विपयो के पद प्राप्त होते है । 


परमानददास की रचनाएँ (स० १५५०-१६४० |--यद्यपि खोज रिपोर्ट में 
“श्रुव चरित्र' त्तथा दानछीछा' नामव रचनाओं का भी उल्लेख भिछता है किन्तु 
आमाणिवता को दृष्टि से एक्मान 'परमानदसागर” ही परमानद की असदिग्ध 
रचना सिद्ध होती हैँ (४ मीतछ ने इन रुचनाओ के अतिरिकत 'उद्धवलीछा' परमानद 
दास के पद तथा सस्द्वत रलमाछा का भी उल्लेख किया है किस्तु न तो इनका कोई 
परिचय ही दिया है न इनकी प्रामाणिकता पर ही विचार विया गया हूँ 7 
परमानद्सागर का विस्तार छगभग २००० पदो तक जाता हूँ । यह सरया नाथद्वार 
तथा फाँब्रौदी में प्राप्त इस ग्रथ की अनक हस्तलिखित प्रतियो पर भाधारित हूँ । 


परमानदसागर में सूरसागर की तरह सम्पूर्ण भागवत वी क्या का समावेश 
ने होकर दक्षमस्व व त्तक के प्रसगी वा वर्णन है । भवरगीत को छोटगर अन्य विषयों 
पर इसमे क्थात्मक लम्बे पद भी नही हैं । पदा का वर्गीकरण विपयानूसार है । कृष्ण 
वी बाललीला, गोपी प्रेम, गोपी विरह तथा भ्रमर गीत पर अधिक सरपा में पद उपलब्ध 
होते है । इसके अतिरिक्त राधा को छेवर मान, खडिता, युगरू छीला, रास आदि पर 
तथा अन्य स्फुट विपयो पर भी पद प्राप्त होते हे । 


बलल्‍्लभ सम्प्रदायी वीर्त॑न सग्रह वे तीनो भागो में ५०० से अधिक पद ऐसे प्रदाशित 
हूं जिनके रचबिता परमानदवास हूँ । इनके मतिरिक्त अन्य पद सप्रहों मे भी यनतन 
परमानददास रचित पद उपलछव्ध हो जाते है । 


कृष्णयास की रचनाएं (स० १५५२-१६३८)--#प्णदास को प्रामाणिव, 
रचना केवल उसके पद ही सिद्ध होते है । कीर्तन सग्रह के तीन भागों में प्रकाशित २४८ 
पदो के अतिरिक्त इनके ६७६ पदो के हस्तलिखित सग्रह की दो प्रतियों एक कौंक्रोकी 
तथा एक नाथद्वार में उपरूब्ध हूँ ! इन स्वानो में प्राप्त अन्य सग्रहो में भी 'ह्णदास 
के पद! मिलते है ।* 


कृष्णदास को सदिग्ध रखनाओ के रुप में डॉं० दीनदय/लु गुप्त ने भ्रमरगीत, 
प्रेमसत्थ॒निरूपिता तथा बेप्णबवदना को स्वीकार विया है साथ साथ रास- 
पचाध्यायी विषयव' ३१ छद के एक लम्बे पद को प्रेमरसरास तथा पद सम्रह वो दिष्ण- 
दास थी वानी नाम दिये जाने वी रमावना व्यवत वी हूं 47 
मीतक ने कृष्णयास को रचनाओ वा नामोल्लेख मान विया हैँ यथा-- 


३३० फषिं ओर वाय्य 


दप्णव वदन। प्रेम 
अ्रमरगीत, प्रमतत्व निरूषण, मक्तभाछ वी दीतवा, चेपण्मव बानी, प्र 
रसराशि, हिंडोरा छीझा आादि' ।* इनमें युछ नाम अशुद्ध ब्रतीत होते हैं । 


गोविदस्वासो को रचताएँ(स० १०६२-१६४२ ) -ोविस्ध्वामी वो 
प्रॉमाणिक रचना के रूप में उनता २५९२ पदों वा सग्रह ही स्वीवार विया गया हैं जिसकी 
अनेक हस्तप्रतियां वॉकरौल्ी तया नाथद्वार वे पुम्तवालया से 20 हुई हूं । 
इन प्रतिया में नायद्वॉर को स० १७३३ वी प्रति सब से पुराती हैं । इधर बॉबरौदी 
मे विभित पद सप्रहा वे आधार पर गाविदस्तामी वे पदा वा जा सम्रह विया यबा ह 
उसकी पद सख्या ७६० हूँ ॥ इस प्रवार २५१ पदा दे अतिरिक्त इतनी सस्या में 
प्राप्त सभी पदा वो सदिग्ध नही माना जा रावता । गोविदस्वामी वे पद यद्यपि ड्प्ण 
की अनेक लीलाओ से सम्बद्ध है फिर भी कुज छीछा और विशोर छीछा ये पद विशेष 
रूप से प्राप्त होते हैँ । 

नददास की रचनाएँ (स० १५७०-१६४०)--वददास की रचनाआ के 
विषय में पर्याप्त शाघत हो चुका हू । उनके नाम से प्राप्त २८ या ३० रचनाओ में से 
अधिकतर भप्रामार्णिक सिद्ध हुई हैं । डॉ० दीनदयार्‌ गुप्त बे अनुसार प्रामाणिवत्ता 
का श्रय निम्तलिखित १४ रचनाओ को प्राप्त हुआ है ।* 


१ सरसपजरी 


€८ . विरहमजरी 

२ अतकायमजरी ९  झपमणरी 

३ मानमजरी , ९९ ऋरविमणीमगरू 

४ दशमस्कघ ११ रासपवचाध्यायी + 
५ धश्यामसगाई १२९. भेंवरगीत 

६ गोववनलछीला १३६ सिद्धान्ततचाध्यायी 

७. सुदामाचरित्र 


१४ पदावली 


किन्तु इनमें से दो एक रचनाओ के विषय में विद्वाना में मतभद हूँ । उमाशव र 
शुक्ल ग्रोवर्चतलीएा को स्वतन्त्र रचना के रूप में स्वीकार नहीं करते और सुदामा- 
चरिल को संदिस्ध मानते हूं ४९ प्रभुदयाक मोतल ने गोवधनठीछा का उत्लेर 
ही नही विया हूँ | सुदामाचरित की स्वीक्वार करने के साथ साथ उस पर सदेह किये 
जाने का सकेत कर के भी स्थिति स्पष्ट नही की ।* गोवधनलीला को स्वतन्व रचता 
मानता अनुचित नही क्योकि दशमस्कथ की लीला से ऊुछ साप्य होते हुए भी आद्यन्त 
युवत यह रचना सर्वेया वही नही हूँ । जहाँ ठदः पदावली का प्रश्न हूँ उसकी प्रामाणि- 
पता तो सिद्ध हूँ किन्तु पद सख्या के विषय में उक्त तोनो विद्ञनों के झत में पर्याप्त 


१६वीं झती--ब्रजभाषा ३१ 


भिनता हूँ । मीतछ के अनुसार निददामप्न इत लगभग ४०० पद उपलब्ध है! ।£ 
उमाझकर शुक्ल ने मूछपाठ में ३५ और परिशिष्ट में २४८, इस प्रकार पदावली के 
अन्तगेत कूछ २८३ पद प्रकाशित किये हे ।* जवाहरलाल चतुर्वेदी के पास नद- 
दास पदावली' के नाम से रयभग ७०० पदो वा सग्रह हूँ इसका उल्लेख कई विद्वाना ने 
किया हूँ ।४ कॉकरौलछी के विद्या विभाग की ओर से नददास के स्फुट पदों का जो 
सकलतन हुआ हूँ उसमे ७६२ पद हूँ । एसी स्थिति में चतुर्वेदी जी के सेग्रह मे ७०० के 
लगभग पदा का उपलब्ध हीना अविश्वसनीय नही । 


विपय की दुष्टि से मददास की उक्त प्रामोणिक रचनाओं पर विचार करने से 
जात होता हूँ कि अन्तत कृष्ण से सम्बद्ध होते हुए भी यह सभी रचनाएँ पूर्णतया कृष्ण- 
परक नहीं कही जा सकती । डॉ० दीनदयाल गृप्त वे विपयानुसार चार वर्गों में 
विभाजित करके वस्तु स्थिति को अधिव स्पष्ट कर दिया हूं ।"! 
पानमजरी, अवकार्यमजरी तथा रसमजरी कवि की इन तीनो प्रारभिक रचनाओं 
का उद्देश्य मूछत रृष्णरलीला वर्णन नही हूँ । यद्यपि प्र[रभ मे कृष्ण वदना मिरती है 
और यनतत्र उनकी प्रेम लीलाओ का सकेत भी, तथापि वस्तु वी दुष्टि से यह प्रस्तुत 
अध्ययन में किसी प्रकार भी उपयोगी नहीं हूँ । रसमजरी के नायिका भेद के उदाहरणां 
का अवश्य रीतिकाछीन अन्य कृतिया की तरह महत्व हो सकता हैँ किन्तु शेप दो वेवल 
कोश काव्य हूँ । इसके अतिरिक्त शेप सभी रचनाएँ विषय फी दृष्टि से उपयोगी हूं 
और उनका परिचय नीचे दिया जाता हू । 5 
दशमस्कथ--दोहा चौपाई वी शैली में लिखित नददास वी यह अपूर्ण रचना हूँ 
भागवत दशमस्वघ के उन्तीस अध्यायो को दूसमें एवं प्रकार से अनूदित किया गया 
हूँ । वार्ता साहित्य में इस रचना के' अपूर्ण रहने वा कारण क्भावाचक ब्राह्मणा वा 
विरोध कहा गया है तथा उससे यह भी ज्ञात होता हूँ इसके निर्माण की प्रेरणा कवि को 
तुलुसीद[स की रामायण से मिली थी इस दुष्टि से, इसवा रचना कारू स० १६३१ के 
बाद ही सभव है ॥४ 
इवाससगाई--अ्रद्यपि इसकी कुछ प्रतियो में 'तारपाणि' की छाप भी प्राप्त होती 
है तथापि अनेक, हस्तप्रतियों, स्वनाशेडी एवं वस्तु के आधार पर यह रचना नददास 
की ही सिद्ध होती है। डॉ० दीनदयालु गुप्त ने इसे स्वतन्न प्रथ न मानवर एके 
रूप्वा पद सात्र' माना है ।४ ददना और अत के अभाव से यह उचित ही हैं। २८ छदो 
के इस बर्णनात्मक पद में राधाकृष्ण वी सगाई का वर्णन हूँ । कृष्ण गारझडी बनकर 
छल से राघा का वाल्पनिक विष उतारते है और इस प्रकार अत में सगाई स्वीहत 
कराने में सफर होत हूँ 


श्र कवि और काव्य 


गोवर्घनल्लोला --नददास के दक्षमस्कध में तथा इस रचना में कुछ पव्वियो 
एव भावों वी समानता होत हुए भी प्रारम में गुर वदना तथा अन्त में कवि वी छापे ले 
यूवत यह काव्य भी स्वतस्त्र कृति हो ज्ञात होता हूँ । नाथद्वार की प्रति में इसको 
ओोवर्धनपूजा और गोवधनलीला दोनो सन्ञाएँ दी गयी हू । चिपय शीर्थक से ही 
स्पष्ट है । रचना वणनात्मक होत हुए भी सक्षिप्त 


सुदामाचरित्र--इस रचना के विपय मे डॉ० दीनदयाल गुप्त का यह अनुमात 
कि यह रचना नददास कृत सम्पूण भागवत भाषा का, जो अब अप्राप्य हैं, अशहे | 
उचित ही प्रतीत होता हू । इसवी रचना शली ठीक वेसी ही हे जेसी दशमस्फध की। 
बविन दशमस्कध विमल सुख बानी, सुनत परीछित अत्तिरति मानी' छिखिकर स्वय 
इसी तथ्य व स्वीकार किया है । रचना का विपय नाम स॑ स्वत प्रकट है । 


विरहमजरी--इस छोटी सी कृति म नददास ने 'द्ादश मास विरह की कथा 
का चित्रण विया हू । प्रारभ म॒ चार प्रवार के विरह का उल्लख करके फिर क्रम से 
चैत से लकर फागुन मास तक नाना प्रवार से उद्दीपन सामग्री प्रस्तुत करते हुए ब्रज- 
वासिनिया की विरह व्यया का वणन किया गया है । प्रत्येक मास के वर्णन वा आदि 
अत दोह में तया मध्य आठ दस चौपाइयो में विराचित हूँ । 


रूपमजरी--५८० पक्तियों वो यह प्रम कथा रूपभजरी नामक निभयपुरी ने 
राजा भी कन्या को नायिणा रूप म प्रस्तुत करता हू । गिरिगोवर्धन पर कृष्ण की 
प्रतिमा देखकर तथा स्वप्तम दशन पाकर वह उनकी ओर थाकृष्ट होती ईं भर जन्त 
मे अपनी सखी इंदुमती की सहायता से कुज में उनसे मिलकर कछतार्थ भी होती हू । 
दोहा चौपाई वी शैली म विस्तार से इसी कथा का बर्णड क्या गया हूँ । कया वस्तु 
का आधार भागवत से नही लिया गया है । 


रुषिमणीमगल--१३३ रोछा छदा। में कृष्ण रुक्मिणी विवाह की भागच॑तो्त 
कया थो मूलाघार मानकर इसकी रचता की गई है । 'विधिवत कियो विवाह तिए 
पुर मगर गाबे' में प्रयुक्त मगठ शब्द इसके नामकरण की व्याख्या करता है । कथा 
वचन में कल्पना वा भी पर्याप्त आश्षय लिया गया है । 


रासपच्चाष्यापो--यह नददास वी सर्वेमान्य एवं सर्वप्रसिद्ध हृति है । २९ से हे 
तक भागवत दशमस्कध पूर्वार्थ के पाँच अध्यायरो म वणित रासछीला वा उसी थें 
से ३०१ रोका छ्मे में वर्गव विय। गया हूँ । कवि हे भाव यूक्‍त होकर रास का थे 
टेसन किया हूँ अतंएव इसे अनुदाद नही वहा जा सकता । उम्राशकर शुक्ल ने इस 
<३ सदिग्ध छद 'नददास' वी परिशिष्ट मे दे दिये है । 


१६वों शती---ब्जभाषा इ्हे 


भवरगीत---७५ छट्दो में विरचित गोपी-उद्धव-सवाद विययक इस रचना की 
अनेक हस्तप्रतियों में जतसुकुद! नामक कवि की भी छाप प्राप्त होती है ।*' परूपु 
रचना बैछी और वस्तु को दृष्टि से यह नददास को ही रचना सिद्ध होती है! इसके 
पारभ में न ददना हैं छौरन कथा पी भूमिका, जिससे ज्ञात होता हे कि कदाचित यह 
रचना किसी अन्य विज्ञाल रचना का जश हो । यह भी सभव हूँ कि सूरदास के अ्रमर 
गीत से प्रभावित होने के कारण इंसव। ऐसा रूप हो ॥४+ 


सिद्धान्तवचाध्यायी--नददास की यह रचना रासपचाध्यायी में वर्णित रासत- 
ऋ्रीडा वी आध्यात्मिक व्यारप भ्रस्तुत करती हैँ । रासप्रसग के श्वगारिक' वर्णनोज़ी 
आलोचना का तथा वद्धियवक अलौकिक्ता पर वो गईं शकाओं का शास्त्रीय. उ उत्तर 

एवं समाघान उपस्थित करना ही इस रखना के निर्माण की मूक प्रेरणा प्रतीत होती टू. 
जो निम्नलिखित पक्तियों से स्पष्ट हैँ । | 
ह] 
जे पडित सिपणार प्रय मत यामे साने | * ऐ ््ा 

ते कछु भेद न जाने हरि कौ वियई माने ॥४९७ औ 

५ ५] 


१३८ रोला छ्ों मे रास का यह सैद्धान्तिक विवेचन समाप्त हुआ हूँ । रास 
परचाध्यामी की झुछ प्रतियां में इसकी पव्षितयाँ भी प्रक्षिप्त मिलती हे ॥४ 

पदावली--पदावली के पदो वी सख्या ७०० तथा ८०० के बीच में है, इसदा 
निर्देश किया जा चुका है। विषय वी दृष्टि से इन पदो में पुष्टिम/र्गीय वर्षोत्सव सवधी 
लगभग सभी प्रसगो का वर्गन मिंल जाता हूँ । यो नददास ने बालकीका पर कोई 
स्वतस्न रचना नही की किन्तु पदो में इस विषय वा भी समावेश हूँ । हिडोला, वतत, 
खडिता, मान आदि प्रसगो पर भी पर्याप्त पद ध्राप्त होते है । 

छीतस्वामी को रचताएँ (स० १५६७--१६४२)--स्कुट पदो के अतिरिकत 
छीतस्वामी की कोई सम्बद्ध रचता उपलब्ध नही होती । इन पदो वी सख्या के विप्रय 
में मतऐँक्स नही है । डॉ० दीनदयाल गुप्त ने वल्लभ सम्प्रदायी छपे कीतन सप्रहों 
में से ६४ पदों की, जो छीतस्वामी विरचित है, सूची दी हैं और मिश्र बन्बुआ के ३४ 
पदा के अप्राप्य सम्रह तथा जवाह्रछाल' चतुर्वेदी के निजी सग्रह का उल्लेख बिया 
है ॥४ प्रभुदयार मीतलछ के अनुसार, उनके रने हुए मधिक से अधिक २०० पद प्राप्त 
हो सके है, जिनमें से अधिकाश की्ेन सगहो में दिग्रे हुए हूँ । विद्याविभाग काँव- 
रौली में हजारीलाल शर्मा द्वारा जो सग्रह किया गया हूँ उसमे २३२ पद हूँ । इस स्प्रह 
बग आधार विभिद हस्तलिखित पद-सगत्रह हूं । विषय वी दुष्दि से इन पदी वी स्थिति 
अष्टछाप के अन्य कविया वी पदावल्ली के ही समान हूँ । इप्णलीला से सम्बन्धित 

इृ०्का० ३ 


४ कवि और काव्य॑ 


शपभग सभी विपयो पर पद प्राप्त होते हूँ इनमें दान, मान, सभोग, बाल-छीला तया 
यमुना-प्रश्नसा प्रमुख है । थी 
चतुर्भु॑जदास को रचनाएँ (स० १५९७--१६४२)--अन्य अप्टछापी धवियों 
की तरह चतुर्भुजदास के पदो का सग्रह भी विद्याविभाग कॉकरौली की और से उक्त 
शर्मा द्वारा क्या गया है जिसमें ४३६पद सम्रहीत है । डॉ० दीनदयार गुप्त ने चतुमय- 
दास के भनेव हस्तलिखित पदसग्रहो का उल्लेख किया हैँ जिननी पदसरया ३०० केः 
छगमग हूँ ।” कवि वी प्रामाणिक रचना के रूप में उन्हात इम्ही को स्वीकार 
विया हूँ । इनके अतिरिक्त 'दानटीछा! को भी आ्रामाणिक माना है, जो 
वास्तव में कवि का एक रूम्वा पद है । ना» प्र० सभा वी खोज रिपोर्ट म उल्लिलिए 
'प्रधुमाल्ती', 'भव्निप्रताप', 'द्वादशयश', तथा 'हितूज को मगल' अष्टछापी चरम य- 
दास वी रचनाएँ नही है । इनमें से अन्तिम तीव राघावल्‍लभीय चतुर्भुजदास हारा 
रचित हैं । 
बृदावन में गोस्वामी हितहरिवश'” हारा सस्थापित युगल रूप राधावल्‍लम के 
उपासवः इस सम्प्रदाय के कविया ने भी पर्याप्त क्ृष्ण-काव्य का सुजन क्या। ैषवी 
शताब्दी में हितहरिवद के अतिरिक्त उनके अनुयायी सेवक 
रावायज्लभीय सम्प्रदाय जी, व्यासजी, भगवतहित, परमानन्ददास, चतुर्मुजदास तथा 
झूठास्‍्वामी के नाम भ्रमुख हे । इनमें से भगवतहित, परमा* 
नन्‍्ददास तथा झूँठास्व(८मी वी कोई सुसम्बद्ध रचना प्राप्त नही होती । केवल स्कुट 
पद यन् लत्र प्राचीन प्रतियो में मिलते हे । हितहरिवश के पुत ववचद आदि ने भी 


कविता थी विन्‍्तु उनके भी कतिपय स्फुट पद ही प्राप्त होने हे । शेप कवियों की 
कृतियों का परिचय नीचे दिया जाता हूँ । 


पर हतहरिवञ्य की वाणी--त्रजभाषा में हितहरिवश की दो स्वनाएँ प्राप्त होती 
हुँ। 

१ श्रीहितचौरासी २ श्रीहित स्फुटवाणीजी 
ये दोता ही प्रकाशित रूप में उपलब्ध हे | हितचौरासी में ८४ पद सग्रहीत है 


जिनमें राधाइण्ण के अनुराग, सभोग, कुजनीडा, रास, मान, नखशिख, आदि का वर्णन 


है । समी पद रागयउद्ध है । यह रचना हित सम्प्रदाय में गीता भागवत वी तरह पूज्य 
मानी जाती हूँ और समी साम्प्रदायिक बवियो द्वारा आददवं रूप में ग्रहण की गई है । 


स्कुटवाणी में १५ पद , ३ सवेये, २ दुडलियाँ, २ छप्पय तथा १ अरिह्छ, इस 
भतार कुक्त र्‌३ मुक्त सम्रहीत हूँ । यह कवि की प्रारभिक रचना प्रतीत होती हैं । 


१६वीं शती--बजभाषा झ्५ 


विपय की दृष्टि से अधिकाश पद हितचौरासी वे पदो के समान हूँ कुछ पदा में ( १ १, 
१६) नंद और दृषभाजु के द्वार वा जानन्दोत्तव वर्णित है। स्फुटवाणी वे शेप अशा में 
इष्ण भक्ति की महत्ता का गायन किया गया है / * 


सेवक जी की दाणी--हितहरिवश्ञ के शिष्य सेवव' जी (जन्म स॒० १५७०) को 
वाणी श्री हितचौरासी सेवक्वाणी' के नाम से गुरु को रचना के साथ ही प्रकाशित 
हो चुनी हूँ ।”४ इस वाणी वा विपय ययपि प्रधाव €प से हितहरिवश वी प्रशसा 
हूँ तथापि श्री हितरमरीतिप्रकरणा और “थी हितभक्वमजन प्रकरण” आदि कुछ 
प्रकरणा में राधाक्रष्ण की कुज त्रीडा का वर्णन भी मिलता है । मिश्र-्यस्थुआ ने वाणी 
के अतिरिक्त इनके “भक्ति परचावल्ी मगल' तामक ग्रथ का भी उल्लख किया 
हूँ” 4र बहू उपलब्ध नहीं हूँ । सेवकवाणी के पदा तथा छदो वी सख्या सीमित ही 
हूँ किन्तु समस्त वाणी वा विस्तार रूपभग २०० मुवनवी त्तक हू जिसमें दोहा, छमय, 
संवेबा आदि अनेक छद प्रयुक्त हे । 


व्यास जो की वाषी---ओडछा नरेश मघुकरशाह के गुरु हरिशम व्यास नें 
(जन्म स० १५६७) जो हितहरिवश के सर्वप्रवान शिष्य थे , विस्तृत रूप में 
वाब्य रचना की । उनकी समस्त रचनाएँ 'श्रीव्यासवाणी नाम से दा भागा में प्रवा- 
शित हो चुवी है । इस प्रकाशन का आधार तीन विभिन हस्तप्रतियाँ है । पहली में 
६२७ पद, दूसरी में ६९० पद तथा तीसरी में, जो स० १८९० की हू ७२३ पद 
मिल किन्तु प्रस्तुत प्रकाशित वाणी में पद सख्या ७५६ हैँ और साथ में १४६ 
मासखियाँ और दोहे भी है ५ यह ७५६ पद दो भागो में विभाजित है । पहल भाग 
में सिद्धान्त रस' वे! ३०१ पद हूं तथा दूसरे में 'रस विहार' के ४५५ पद हे । 


पघिद्धान्तरस के पद--इस शीर्पक के अन्तगंत आने वाले सभी पद सिद्धान्तपरव' नही 
हूँ । प्रारम्भ में वुन्दावन, मघुपुरी, समुना, महाप्रताद तथा नाम हप॒ की स्तुति तथा 
गुरु महिमा वा वर्णन हूँ | इसके उपरान्त श्री साथुन की स्तुति' के रूप में समस्त 
प्रसिद्ध भक्तों का यश वर्णन है जो एक प्रकार से कृष्णकाव्य की सीमा से वाहर 
को वस्तु हूँ । शाक्त निन्‍दा कलिकाल प्रवाह आदि प्रकरण भी इसी कोटि में आते है । 
किन्तु शेप अश किसी न क्सी तरह प्ण भक्ति से सम्बद्ध हूं | विनय, विरह, मनो- 
पदेश्, भवित ज्ञान आदि विभिन्न विपयो के व्याज से युगलरूप की उपासना ही 
व्यजित होती हैं 
रस घिहार के पद--इत पदो में राधाहृष्ण दा कुजविहार, घब्याविहार, जलू- 
क्रीडा, पडुऋतुरास, पोड्शश्रयार, नखशिख, मान, भोजनविलास, होली, हिंडोला, 
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विवाह आदि अनेक अनेक प्रकार से वर्णित है। 'रासपचाध्यायों' पुथक हप से पद्य- 
बद्ध की गई हू जिसमें राधारास को छोड़ कर झोप बश भागवत के आधार प्र लिद्ित 
है। राधा जोर कष्ण के जन्मोत्तव से सम्बन्धित पद भी प्राप्त होते हैं और कुछ में 
गोपाल मडली का मो चित्रण है। कतिपय पदों में खडिता के भाव भी व्यवत हैँ । 
इन थोडें से अपवादो के अतिरिक्त समो पदो में राघा ऋष्ण के युगललूप का ही आलेखन 
हुआ है. । 


ब्रज प्रदेश चैंतन्य-सम्प्रदाय का प्रधात केन्द्र रहा हैं किन्तु जहाँ तक ब्रजभापा 
कृष्ण-काव्य का प्रइन है १६वो शप्रीं में केइठ रो कवियों को झेतेवोँ हो उपल्य 
होती है। ये कवि हे गदाघर भट्ट तथा सूरदास मदममोहनत। 
गोड़ीय सम्प्रदाय गद्मधर भट्ट जीव गोस्वामी के शिष्स थे और सूरदास मदत- 
मोहन सनातन गोस्वामी के । ये चैतन्य के समकालीन थे ।” 
रामवद्ध शुकदु के जुपार गशपर भट्ट का कविताकाछू स० १५८०-६६०० के बाद 
तथा सूरदास मदतमोहन का सं० १५९०--१६०० के छगभग हूँ ४ स्फ़ुट पदों *े 
अतिरिक्त दोनों कवियों का कोई ग्रथ प्राप्त नही होता ॥ 


गदाधर भट्ट को वागो--मोदितो वागो श्रों श्रोग्घर भट्ट जी की के नाम 
प्रकाशित इनओे सतप्रहीत बाशो में उद्ां के अवेदका कवरेउय संस्कृत के गीत ते 
बुन्दावन की प्रशप्ता में छिखित ५४ रोडा छरदे का योपरोउ' मो सम्मिलित है । सभद 
में छोटे वडे सभी प्रकार के पद दूं जितको सह्पा ८० के छूगमग है । 


यशोदा , नद, बधाई, वन्दता, यप्रुता, वशी, वर्या, वपत्र, हो को , हिंडोला जादि पर 
अनेक तो पद हूं ही किन्तु राघा कृष्ण के श्यमार, रास, बिल्ञास , विवाह तथा मारते 
का विशेष विस्तार से वर्णन किया गया हूँ । एक दो स्यकू पर श्रीकृष्ण की ब्ज-गोकुर्ल * 
लीछाओं का भी सदर प्राप्त हो जाता हे। कुछ पदो में नाम माह[र्म्य तथा देन्य भाव 
भी व्यस्त है। पदों का वर्गोंफ़रण एवं ऋर निर्वारण उचित हूप से नही हुआ हूँ । 


सूरदास मदनमोहन को वणो---सुद्दृत्‌ वाणी श्री श्री सूरदास मदनमोहन की' 
नामक प्रकाशित सप्रह में इसके १०५ रुसुट पद उयरूब्ध होने है ) इनके काव्य के 
प्रबात वियय वारू रूप, मुरदी रास, विवाह, खडिता, होली धमार, फाग त्रथो 
हिंडोछा आदि हूँ । यो प्रारम्भ के उपदेश तथा राघा कृष्ण जन्म की बघाई के पद 
भी है । नखशिल, कुज विलास तथा दान मान का भी वर्णन प्राप्त हो जाता हैं । 


वर्गतात्मक शैठो में लिखा हुआ धमार का विस्तृत वर्णन (पद न० ८२, रागगोरी) 
एक स्वतन्त रचना “सा प्रतीत होता है । 
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यह सम्प्रदाय ब्रण के उक्त अन्य वेष्णव सम्पदायों की अपेक्षा प्राचीनतर है 
किन्तु १६वीं शती से पहले इसमें भी कोई काव्य रचना उपलब्ध नही होतो । १५वी 
शती के प्रस॒ग म॑ श्रीभट्ट जौर हरिव्यास्त को १६वीं शी 
निम्याऊ सम्प्रदाय का निर्णीत किया जा चुका हैँ । इन दो कवियों के अति- 
रिक्त एक कवि परशुरामदेव भी इसी शतती में प्राप्त 
होते है ।"** 
श्रीभट्ट को रचना : जुगठसत--किवदन्ती के अनुसार तो यह एक सहख्र पद के 
रचयिता हूँ किन्तु इनकी उपलब्ध रचना एकमान 'जुगलसत' ही है । श्रीमट्ठ 
की इस कृत्ति में राधा कृष्ण के युयछहूप को आलूम्वन मान कर १०० पदों का निर्माण 
किया गया हूँ यह क्षीर्पक से ही व्यजित है । पद विभिन्न प्रकार के हैँ और उनके 
साथ एक एक दोहा भी चमाविप्ट है जो पद का संक्षेप मात्र होता है । इन सौ पदों 
का विपयानुसार वर्गीकरण प्रस्तुत करने के छिये निम्नलिसित उद्धरण दे देना ही 
पर्याप्त होगा । 
दस पद है रिद्धान्त, बोस पट ,ब्जलोला पद ॥ 
सेना सुख सोलहो, सहज सुख एक बोस हृद। , 
आठ सत्र, अरू उनत बीस उच्छव सुस ल़हिए । 
श्री जुत श्रीभटदेव रच्यो (सतत जुगल' जो कहिए । 


हरिव्यास की रचना : महावाणो--श्रीभट्ट के शिप्य इन हरिव्यास देव की 
ब्जभाषा की केवल एकमात्र रचना महावाणी ही प्राप्त होती है जो गुरु के जुगलशत' 
का भाष्य कहा जाता हूं । !! इस महावाणी के पाँच सुख हैँ :--- 


१. सेवा २. उत्साह रे. सुरत ४. सहज ५. सिद्धान्त 


सेवा सुस्त में अष्टयाम सेवा का वर्णन हूँ । उत्साह-सुख और सहज-सुख में सभोग 
अूंगार का उदय, विकास एवं पर्यदसान वर्णित हूँ । सिद्धान्त सुख के अन्तर्गत उपास्य 
तत्व, सखीनामावलछी तथा महावाणी के गूढ विधयो की तालिका प्रस्तुत को गयी हैं । _ 
अनेक स्त्रोत भी इस रचना में समाविष्ट हुँ । हरिव्यास ने अपने समस्त पदों में 
श्री हरिप्रिया' की छाप दी हू । जुगछसत' के आधार पर निर्मित होने के कारण 
महावाणी' का विस्तार मी उसी प्रकार निश्चित है । 
परशुराम देव की रचना: परशुरामसागर---श्री हरिव्यास देव के स्षिप्य परशु- 


राम देव की एकमात्र रचना परशुरामसागर ही उपलब्ध होती हूँ । इस अप्रवार्श्ति 
चूहत्‌ काव्य के कतिपय अद्य निम्बार्क माधुरी' में उद्धृत है ।!!* उसमें इस' रचना का 
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जो विवरण दिया है उससे ज्ञात होता हूँ कि इसमें वाइस सौ दोहा छप्पै, छन्द और 
हजारो पद है जो भवित, ज्ञान, वेराग्य, गुरुनिप्ठा, प्रेम-सम्बन्धी तथा कप 
है! ।४ जो अश्य प्रकाशित हे उनमें श्र गार विषयक पदो का नितान्त अमाव है कैव 


भवत, विनय, भात्मनिवेदन तथा ज्ञान वेराग्य की चर्चा हूँ । निम्वाक माधुरी में परशुराम 
सायर से १०० दोहे तथा ३३ पद उद्धत हें । 


१६वीं शती में इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक तथा तानसेन के गुर स्वामी हरिदास 
के अतिरिक्त उनके शिष्य विट्वुल विपुलदेव और प्रशिप्य विहारिन देव के द्वारा काव्य 
रचना हुई। स्वामी हरिदास का कविता वाल सम्बत 

हरिंदासी सम्प्रदाय १६००--१६ १७ के लगभग माना जाता हैँ । 


स्वामी हरिदास की रचना--इनकी रचनाओ के विषय में हिन्दी के इतिहासकार 
एक मत नही हूं । डॉ० रामकुमार वर्मा के नुसार इनके अनेक सग्रह प्राप्त हुए है 
जिनमें हरिदास जी की वानी' और “हरिदास जो के पद' प्रमुख है ।४ रामचत् 
शुवल ने तीन निम्नलिखित रचनाओ का उल्लेख किया है ४६ 


१ हरिदास जी को ग्रथ 
२ स्वामी हरिदास जी के पद 
३ हरिदास जी वी बानी 


मिश्र बन्धुओ ने 'भरथरी वेराग्य' नामक रचना को हरिदास हत माना है ।' है 
उबत सभी रचनाओ का इतिहासकारों द्वारा केवल उल्लेस मान प्राप्त होता हर! 
किसी ने उनकी रूपरेखा तया परिचय प्रस्तुत नहीं किया। वास्तव में इनवी दो 
रचनाएं उपलब्ध होती है जो पदावली के रूप में हैं । पहली रता में १८ 'सिद्धान्त 
वे पद' हूं तथा दूसरी कैलिमाऊ! नामक रचना में युगल रूप राधाकृष्ण वे नित्यविहा ९, 
नखशिख, मान, दान, हारी तथा रास आदि विपया के १०८ पद है ।/४ ये दोनो 
रचनाएँ 'निम्बार्क माघुरी' में प्रकाशित है । वियोगीहरि ने भी इन्ही दोनो रचताओी 


वी चर्चा वी हूँ किन्तु पद सख्या तगझ १९ तथा ११० दी हूँ और नाम 'किलिमाल' 
के स्थान पर 'केल्मिछा' | टॉ० दीनदयारू गुप्त ने कदावित्‌ इन्ही वा साधारण 
सिद्धान्त! तथा 'रास दे पद' नाम से उल्लेज किया है ४ 

इन रचनाओ में सर्वत्र शी हरिदास' अथवा हरिदास' की छाप्र मिलती हूँ अत 
नामा जी वे कथन रसिव छाप हरिदास की! की सार्थक्ता सिद्ध नही होती । उनके 
'अवछोकत रहे बेलि सती मुख को अधिवारी' से कैलिमाछ” नाम वी व्यजना होती हूँ 
जिसमें सखो भाव स्पष्ट है । 


१६वों शतो--ब्रजनापा रू 


विदृठछ विपुलदेय को रचनाएँ-इनकी कोई सवद्ध रचना आप्त नहों होवी।, 
केवल चालीस स्फुड पद उपलब्ध होते हे | इन पदो में श्री राघाह्ृप्ण के नित्य विहार 
सम्बन्धी विषयो का वर्णन हूँ ।!'५ ३९ पद निम्वार्क माधुरी में प्रकाशित हूँ । 
विहारिनदेव की रचनाएँ---ईनेके द्वारा निर्मित ७०० दोहे और ३०० वे छग- 
भग पद आ्राप्त होते हे जिनकी रचना भवित, ज्ञान, वैय्यग्य, नीति, उपदेश, आचार्य 
तिष्ठा, श्रुगार आदि विविध विपयो पर हुई हैं ॥!” जहाँ तक दोहो का प्रश्न हे वे 
प्रकाशित रूप में उपलब्ध नही होते किन्तु पदो में से ९० पद सकलित करके निम्बार्क 
माधुरी में प्रकाशित कर दिये गये है । 
इस वर्ग में १६वी शती के वे सभी कवि आ जाते है जिन्होंने उठत कसी 
सम्प्रदाय वी सीमा में रहकर कृष्ण काव्य की रचना नही वी। ऐसे कवियों वे भी दो 
वर्ग हे । भ्रथम वर्ग के कवियो वी रचनाएँ स्वतन्त रुप में 
सम्प्रदाय-म्ुक्त कवि प्रेरणा पावर कृष्ण-भव्ित अथवा कृप्ण-यशगान के उद्देब्य 
से छिखी गई हे किन्तु द्वितीय वर्ग के कवियों ने रीति 
अथवा नायिवा-मभेद के ग्रथो के उदाहरण भ्रस्तुत करने वो दृष्टि से कृष्ण-बाव्य वी 
रचना की | प्रथम श्रेणी में मौरा, तुलसी, रहीम और ननीत्तमदास प्रमुख हैँ तथा द्वितीय 
में कृपाराम, केशवदास, गण और आम । नीचे इन समस्त कवियों वी रचनाओं का 
परिचय दिया जाता हैं । ग 
प्रथम बर्ग के कवियों की रचनाएँ---ब्रजभाषा में मीरा के स्फुट पद ही प्राप्त होते 
हूँ। इन पदो के अनेक सग्रह प्रकाशित हो चुके हे जिनमें पा राम चतुर्वेदी वा 
करावाई वी पदावली' तथा महावीरसिह गहछीन था 
मीरां मीरा जीवनी और वाव्य' विशेव महत्वपूर्ण हे । चतुर्वेदी 
ह्वारा मर्द सग्रह में झताधिव' पद सुसपादित एय वर्गद्ित 
रूप में प्राप्त होते रह तथा गहलौत के संग्रह का महत्व १०८ पदो में ४० अप्रवाशित 
पदो को पहली वार प्रवाश्ञ में छाने के बारण है। प्रस्तुत लेश्रक को भी मीरा बे कतिपय 
अप्रवाशित पद प्राप्त हुए जो मीरास्मृतिग्रथ में प्रकाशित हो चुने हे ।* इस ग्रथ में 
छूलिताप्रसाद शुक्ल ने डाकोर वाली स० १६४२ की हस्तप्रति से ६९ तथा वाश्ीवा्ली 
हस्तप्रात से ३४ चंद वो मुद्रित वाया है जिनवी माया प्रधान राजस्थानी ) 
इसवे' बिपय में विशेष विचार भाषा वे प्रसग में किया जायेगा । 
विपय वी दृष्टि से मीरा के उपलब्ध पद मुख्यतमा तीन निम्मलिसित भागों में 
विभाजित विये जा सबते है : 
१ स्वचरित सम्बन्धी पद 
२५ निर्युण अधित परव पद 
हे. सगुण भवित परवा पद 


४० कवि और फरूय 


ह पे 2. ः 
,सन्तिम भांग के अन्तगेंत मीरा का श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम, विरह, मिलत, थे 
मिवेदन आदि भावों से प्रेरित होकर छिखे गये तथा 'रूयवर्णन' होली, वसंत, दात, 
मान, कुज तीडा, पद्रधट भादि विपयों पर छिखित सभ्गी पद आ जाते हैं । 


तुलसीदास की समस्त रचनाओ में कृष्णविषयक केवल एक रचना क्रप्णगीता- 
बठी' ही उपलब्ध होती है । यह रचना “तुछूसी ग्रथावली” तथा 'तुलसी रववावली 
दोनो से प्रकाशित हूँ । कवि की गीतवावली में जिश्ष प्रकार 
राम सम्बन्धी पद सम्रहीत हे उसी प्रकार इस श्रीकुष्ण- 
गीतावलों म इृष्ण सम्बन्धी ६१ पद सम्रहीत है । इन पदी 
में कृष्ण के बाऊ रूप तथा भ्रमरगीत का विद्यप रूप से चर्णन मिछता हैं । कुछ पदो 
मे ब्रजलीछा, रास तथा नखशिख का भी वर्णन हू । 


तुलसीदास 


अब्दुरहीम खानसाना की रचनाओ में से केवल दो रचनाएँ, १ मदताप्टक तथा २ 


रासपचाध्यायो क्ृष्ण-काव्य के अन्तर्गत जाती हे किन्तु 

रहीम इनमें से पहछी रचना में मात्र आठ चौपदे हे. तथा दूसरी 
के वेवल दो पद ही उपलब्ध होते है ॥४ 

इनकी कृष्ण सम्बन्धी एकमात्र रचना 'सुदामाचरित' हे जो अनेक स्थलों से 

प्रकाशित हो चुकी है । स्वना का विषय शीपेक से प्रकट है। 

नरोत्तमदास॒ पह एक सुप्रसिद्ध खडवाव्य हूँ जिसमें दोहा, कवित्त, 

रावेया, छद में सम्बद्ध रूप से कृष्ण-सुदामा मिलन की सारी 

कथा वणित हू । 

दितीय वर्ग वे कवियों को रचनाएँ--इस वर्ण में छपाराम की “हिततरगिनी 

चेशबदास की 'कबिग्रिया' तथा “रखिक प्रिया' और आलम-शेख की “आहमकेलि 

जैसी रचनाएँ आती है । इन रचनाओं में छक्षणों के उदाहरण रूप में प्रस्तुत मुकतको 

में राधाइष्ण की विविध श्ूगार छीछाओं का वर्णन प्राप्त होता हूँ । गग के नाम से 
उपलब्धइण्ण सम्बन्धी कतिपय बवित्त भी इसी शेणी में जाते हूं 

ये सभी रचनाएं प्रकाहित है । 


१७पी शवी-गुजरावी 


१६वी घती वी त्तरह्‌ इस झती में भो वहुसप्यक कवि ऐसे मिलते है जिन्‍्होने कृष्ण 
£ म्नन्वी वाब्य रचना वी । इनमें से अवेक को पहली धार प्रकाश में छाने का श्रेय 
शास्त्री को हूँ । चित्र न० ४ के देखने से विदित होता ईं कि उन्ही के द्वारा सर्वाधिक 


१७पों शतो--गजरातो ४१ 


कवियों का उल्लेरू हुआ हूँ । किसी कवि का समी इतिहासकारों ने परिचय नही 
दिया ।४ झावेरी ने देवीदास, शिवदास तथा नरहरि, इन तीन अन्य कवियों का 
परिचय दिया हू और मुझी ने शिवदास एवं रत्नेश्वर का। रत्नेश्वर का उल्लेख त्रिपाठी 
ने भी किया हूँ । देवीदास और जझिवदास तारापोखाला के 5007, में भी मिलते 
हैं । माधवदास तक के सभी कवि तथा केशवदास वैष्णव शास्त्री द्वारा उल्लिखित हुए 
हूँ । विष्णुदास का भी किसी ने परिचय नही दिया हैँ । चित नं० ३ के अनुसार आगे 
मिम्नलिखित १५ कवियो तथा उनके काव्यरे का सर्षिप्त परिचय ऋमश. दिया गया 
डे! + हैं 


१. छक्ष्मीदास ९. फाग 

२. देवीदास १०. माधवदास 

३. शिवदास ११. प्रेमानद 

४... भाऊ १२. रत्नेश्वर 

५. वेैकुठदास १३. बविष्णुदास 

६. परमाणद १४. केशवदास वेष्णद 
७. कृष्णदास १५. रविदास 

८. नरहरिदास 


लक्ष्मीदास ने अपने 'गजेन्द्रमोक्ष' मे रचना समय स० १६३९ तथा “चन्द्रहासा- 
ख्यान! में स० १६४७ दिया हूँ जिससे उनका १६वी झती में होना सिद्ध होता हूँ 
परन्तु उनके जिस दशमस्कध' के कारण उन्हें भस्तुतत 
क्द्मीदास अध्ययन में स्वीकार क्रिया गया हूँ उसका रचनावाल 
स० १६७४ हूँ ।! एक हस्तप्रति में स० १६०४ भी 
दिया है जो सदिग्व है ।* दशमस्कधथ एक तो उनवी प्रारम्भिक रचना नहीं छूगती 
दूसरे उनका बाव्यकाल स० १६७४ के आसपास तक माना भी जाता हूँ क्योकि उनकी 
एक छोटी रचना 'ज्ञानवोध/ स० १६७२ में रची गयो मिजझती हैं ॥* अतएव 
म० १६७४ वी प्रामाणिक एवं समव प्रतीत होता हूँ । ऐसी दण्मा में रूथ्मीदास को 
१७वी छाती के अन्तर्गत स्वीकार करना अनुचित नही हू । 
रचनाएँ : दसमस्दांघ, स्फुट पद--छूथमीदास थी कृष्णपरव रचनाओ में उनका 
“दशमस्कघ' तथा कुछ स्फुट पद ही जाते है ! शेष रचनाओ में कुछ लाख्यान वाब्य हूँ 
जो प्रस्तुत विधय वी सीमा से बाहर हूं ! 
दशमस्फंध--लदक्ष्मीदात वी रास पचाध्यायी वे माछणछृत दघ्ममस्पय में भ्रद्धिप्त 
सूप में पाये जाने दा उल्लेंग मालण ये प्रसग में हो चुका हू । वह पचाध्यायी इसी 


डर कवि और काव्य 


दश्ममस्तघ वा एव अश हूँ । यह दशमस्कथ अभी अश्रकाशित है। १९५ कडवों मे 
भागवत दशमस्कघ के ९० अध्यायो का अनुवाद किया गया हूँ । 


स्फुट पद--रामविपयक पदों वी तरह इनके कुछ पद कृष्णविष्यक भी आप्त 
होते हैँ जो मुर्यतया स्तुति रूप हू । चार मुक्तव सवेय भी मिलते है । इन स्वतत्त 
स्फूट रचनाओ वी भाषा मिश्चित हैँ ४ 


देवीदास के समय का उल्छख उनकी रचना “रविमिणीहरण” के अन्तिम कैडवे में 
मिल जाता हे ॥।* उससे ज्ञात होता हें कि उनका काव्य - 


काल स० १६६० के छगभग रहा हूँ । स० १६७५ वी तो 
हस्तप्रति ही प्राप्त होती हूँ । 


« देवीदास 


रचनाएँ--इस कवि वी ऊछगमंग सभी रचनाएँ भागवत पर आधारित हे और 
बृष्णविषयव' हैं । तीस कड़वा वी रचना 'रुविमणीहरण' बृहत्‌ काव्यदोहन, भाग 
छठु में प्रकाशित हूं | 'भागवतसार तथा “रासपचाध्यायी नो सार में प्रथम भप्नका- 


शित हूँ और दूसरी बृहत्‌ काव्यदोहन भाग ८ मु म छपी है । रचनाओ के विषय नाम 
मे ही स्पष्ट हैँ । 


छिवदास का वाव्य-काल देवीदास के काव्य काठ के समानात्तर ही रहा 

हूँ जो उनवी अनेक रचनाओ में दिए हुए समय से प्रमा" 
णित होता है ।४* स॒० १६६७-७७ तक के समय में उन्होने 
अपनी विभित कृतिया का सृजन क्या । 


शिपदास 


रचना बाहचरित--शिवदास आख्यानकार थे। उनकी मात्र एक रचना बाल 
चरित्र वृष्ण बाव्य बे अन्तर्गत आती है । भागवत का आधार छेव-र कवि ने इसे 'दीन 


भष्य' में ही 'पददवघ' कर दिया । रचना बड़वावद्ध और वर्णसात्मक हैँ तथा अभी तव 
अप्रवाशित हूं । 


भाऊ का _वाब्यकाकऊ म० १६७६--७९ के छगभग 


5 हैं ॥" शिवदास वी तरह भाऊ भी आख्यानवार 
होथ। 


भाऊ 


रचना पाड्वविप्टि---इष्ण से सम्बन्धित इनकी एवं रचना पाडवविष्टि' ही 
भाष्त हूँ | यह प्राचीन वाब्य जमासिव १८९० अब ३, में प्रबाशित हूँ । रचना वा 
विपय कौरवों पाडवो दे! बीच दृष्ण का दूतत्व है । 


१७वीं शती--गुजराती थे 


इस कवि के समय के सम्बन्ध में कुछ भी ज्ञात नहीं हँ | कवि अपनी रचना के 
प्रारभ में श्रीगोकुल चदनि” को प्रणाम करता हू जिससे उसे गोकुलनाथ का शिष्य 
ली मान कर १७वी शती वि० के उत्तराध में स्वीकार किया 
वकुठदास हूँ ।१९ गोकुलनाथ की शिष्यता के विषय में शास्त्री ने अन्‍य 
प्रमाण नही दिये हूँ अतएवं कुछ निश्चयपूर्वक नहीं कहा 
जा सकता फिर भी भाषा और वस्तु के आधार पर कि १७वीं शरत्ती का ही प्रतीत 
होता हूँ । 
रचना : रासलोला---कवि की एकमान उपलब्ध रचना “रासछीला' हूँ जो 
अप्रवाशित हूँ । विषय कृष्ण और गोवियो का रासप्रसग हु जो सक्षिप्त रूप में वणित 


हि 
हर 


हू 
फाव्स गुजराती सभा में परमाणद के 'हरिरस' नामक काव्य की जितनी भी 
है प्रतियाँ हूँ उनसे ज्ञात होता है कि इसका रचमाकाल स० 
परमाणंद्‌ १६८९४ हूं । गुजराती प्रेस की प्रति में स० १५०९ 
हूँ जो पूर्णत. असत्य हे । परमानद कया समय निस्सदेह 
१७वी शो के अन्तर्गत ही आता हूँ । 
रचना: हरिर्स--इनकी केवछ एक कृति हरिरस ही प्राप्त हैं । इसक। आधार 
भागवत का दशम और एकादश स्कथ हूँ । सारी रचना १२ वर्गों में विभाजित हैं । 
शैली चर्णनात्मक है । चुछ प्रसग अत्यन्त सक्षिप्त कर दिये गये हे और कुछ विस्तृत्त 
अनुवाद पर विशेष आग्रह नही है । यह अभी अग्रकाशित ह। 
स० १६७३ में रचित 'सुदामाचरित' स० १७०१ में रचित “'मामेरु! तथा स० 
१७०३ की रचना हुडी” के आधार पर इष्णदास वा 
कृप्णदास काव्य काछ १७वीं झती ही स्थिर होता हूँ ।४ 


रख्जएऐ--न्मुएमएजएरित, साव्पमिणी: विवाह! था, फलिमणी, रण, दसत्वद्धी, 
गही तीन रचनाएं ऐसी हूं जो कृष्ण से सम्बन्धित हूँ ।* 

सुदामाचरित--१५ बडवा को यह आख्यानात्मक रचना अमी अप्रसाशित है । 
विषय श्रीर्षऊ से ही स्पप्ट हूँ । 

दक्मिणों विवाह--कप्णदास के नाम से प्रसिद्ध इस सक्षिप्त रचता में अनेक 
कवियों के पद संग्रहीत है । यही नही वुछ प्रश्षिप्त पद ऐसे भी है जिनका प्रसग से 
फोई सम्बन्ध ही नही हूँ । अन्तिम पाँच पद वल्छभ सामव वि के हूँ और उन्हें 


्ड कि और फाव्य 


सुगमता से “राधाविवाह' शीर्षक दिया जा सकता हूँ । कृष्णोदास' की छाप का 
पद और पाचव, छठे तथा सातयें कडवे में ही है । दूसरे कडवे में मुरदा छू, का 

कोठ द्वारका पे जाय! पद, तीसरे में (विजयो' का चौथे में जन रघुनाथ का हि 
माददें में अल्लिम 'टपा' पीताम्वर का है। हृष्णोदास' छाप वाले पदो वी भाषा 
ब्रज मिश्चित हैँ। एसी स्थिति म इस रचता को कसी एक कवि की कृति अर 
नही लगता । पर जो पद क्ृष्णदास के इसमें हूँ उनको 'रुक्मिणी विवाह का 
अनुपयुक्त नही । रागवद्ध पदों के बारण ही क्दाचित्‌ इसके प्रकाशक री कार्श 
करसन जौ न इसकी सज्ञा "श्री रुक्मिणी विवाहना पदो' दे दी । वैष्णवो ने 


गे ने इसकी सकेत 
विवाहोत्सव प्रसगे गवाता' लिखकर प्रकाशक ने इसकी लोक प्रियता वी ओर 
किया है । 


रुश्मिणीहरण हमचडी--सदेह के छिए थोडा-सा स्थान देते हुए भी शास्त्री 
हमचडी वो शिवदाससुत्र कृष्णदास की ही रचना मानने के पक्ष में हैँ । उन्होने ग्रथारम 
में आये हुए दामोदर के स्मरण की समता छेज़क की अन्य रचनाओ से दिखाते हुए 


अपनी-अपनी उकत धारणा व्यकत की हूं ।१५ रचनावपक्त वी दृष्टि से ऐसा मानने 
में कोई व्याघात नही उपस्थित होता । 


यह रचता अप्रकाश्ित हैं। 'हमची' 'हमाचडी', हमचडी' आदि शब्द इसके एक 
विशध प्रवार से गेय होते का बोध कराते है । ५३ कटी की यह सक्षिप्त कृति कवि की 
अन्य रचनाओ की अपेक्षा निम्नकोटि की हूँ 


नरहरिदास का समय उनकी अनेक गीताओ सें दिये सवतो से पूर्णतया निश्चित 
हो जाता हूं । ज्ञानगीता में स० १६७२, वासिष्ठगीता में 

नरहरिदास उ०१ ६७४ और भगवद््‌गौता में स० १६७७ दिया है ।“ 
इसे प्रकार इनका १७गी शती मे होना असदिग्ध है । 


रखनाएँ * आनंदरास, गोपीज व सवाद--नरहरि म्‌ ख्यतया ज्ञानमार्गी कबि थे 
फिर भो दो 


रचनाएँ $प्ण से सम्बन्धित मिलती है, आनदरास और गोपीउद्धव सवाद | 
दोनो अप्रकाशित है । 


आनदरास--इसका विपय कृष्ण वी रासलीला से मितान्त भिन है । कवि ने 
सारी रचना में आदद स्वरूप, पर्रद्ध ऋुष्ण बी भवित, सतसग तथा प्रपचत्याग 


वी महिमा का गान किया है । २५ कडिया की यह छोटी सी रचना ज्ञानपरक होने के 
चारण अपना स्वतन्त्र महत्व रखती है । 


१७वां शतौ--युजराती ड्प्‌ 


गोपी उद्धव संवाद-- हरिगुरु सत सादे करी गाये ते रगभरे रास रे! कह कर 
नरहरिदास इसे भी आनदरास की तरह रास शैली में रचित स्वीकार करते हैं । रचना 
का आधार भागवत का गोपीउठ्व सवाद होते हुए भी कवि ने अपने ज्ञानमार्गी होने 
के कारण उद्धव के तरकों को विस्तार एवं मनोयोग से छिखा है । रचना छोटी और 
वर्णनात्मक है । 

फाग के एकमात्र काव्य कैंसोदरण' की उपलब्ध प्रतिलिपि में प्रतिलिपि-काल 
स० १७५९ तथा रचनाकार स० “१६९७ फागण सुदी 
फांग १२ बुधवार, विजय-सम्बत्मर' दिया हुआ हैँ । अतएव फाग 
को १७वीं शती के अन्तगंत ही स्वीकार करना होगा । जो 

तिथि दी हूँ वह गणना से शुद्ध हूँ केवल सम्वत्सर 'विजय' नही जाता है । 


रचना : कंसोधारण--कवि ने स्वयं अपनी रचना का नाम 'कसोधारण' दिया 
हूँ जिसे शुद्ध करके शास्त्री ने कसोद्धारण' लिखा हूँ ।"४“ शीर्षक से विषय केबल कस 
के उद्धार तक ही सीमित प्रतीत होता हूँ परन्तु कवि ने वास्तव में क्सनवध तक की 
समस्त क्ृष्णछीलाओ का प्रसगान्तर से समावेश कर लिया है । यही नहीं कसवध 
के बाद की कतिपय घटनाओं का भी उल्लेख है । शैली की दृष्टि से रचना वर्णनात्मक 
एवं कड़वावद्ध हू और अभी अप्रकाशित हूं । 


माधवदास ने अपनी रचना दशमस्कथ' का रचनावाल स० १७०५ 
दिया हूँ जिससे उनका काव्यकाल १७वीं श्ती में ही 
माघवंदास निश्चित होता है ॥!५ 


रचना : दशमस्कंघ---कष्ण सम्बन्धी इनकी एक रचना दह्ममस्कथ ही प्राप्त हूँ । 
यह भागवत्र दशम का अनुवाद सात्र हैँ । कवि ने स्वतल्न रूप से कुछ परिवर्तन परि- 
वर्धन नही किया हूँ । 


नरसी की तरह ही प्रेमानद के जीवव और रुचनाओ को लेकर गुजराती 
विद्वानों में पर्याप्त विसवाद चलता रहा । जिसका अन्त अभी तक नही हो सका है । 
पर जहाँ तक उनके जीवनकाल का सम्बन्ध हूँ, विशेष मत- 

ग्रेमान॑द भेद नही है | चित्र न ४ से विदित होता हे कि झाविरी, 
तारापोरवारा और मुंशी के मत्त से इसका जीवन काल सन्‌ 

१६३६---१७३४ निश्चित हूँ । शास्त्री ने दूसरे ढम से विचार करके प्रेमानद का 
जन्मकालू स० १७०० के छगभग माना हूँ जिसमें केवल कुछ ही वर्षो का अतर पड़ता 


हम बयि भर वाय्य 


हैं। शास्त्री वा मत प्रेमान३ कै तिपियुया बारह ग्रया पर आधित हैं । एसमें सर्व- 
चर्म रचना ओसाहरण' स० १७२२-२३ गयी हैँ और अल्तिम “मय रा० ६७४६ 
की ।४ १७वीं धनी ई० थी गीमा स० १७५७ ता जाती है भाग्य इन निधि 
मं बल ग्रयी वा सिर्णाणवाठ इसी झती में आता हैँ । दस टिपय में सभी विद्वान एएमत 
हे कि प्रमानद वा अधियाश बाब्यााछ १७वी शी ६० पी सीमा मेंही है। 
रखनाएँ--पथा तो प्रमानद री रचनाएँ वहुररथर हई परन्तु उनमें शर्यपरवत 


बहुत अधिव नहीं है । प्रमानत्द वी बेबल जिम्नलिसित रचताएँ ही प्रस्तुत अध्ययत 
के अन्तर्गत आती हूं । 


१ रफ्मिणी हरण ६. भमरमीता 

२३ शविमणीहरण ना सलोतो ७ भमरपचीणी 

३. बाझ छीला ८. मास 

४. द्र॒जवेलि ९ गुदामाचरटित 

५. दाणछीडा १० दशमस्पष (मोदी) 


यहाँ दशमस्वघ वे समाविष्द वरने पर बुछ आपत्ति वो जा साती है पयोति शास्त्री 
उसे प्रेमानद वे काव्ययाल वे अन्तिम अश वी रचना मानते है ४!" इस विषय में 
उन्होने जो तब उपस्थित दिये हे वे अनुमान पर अधिर आधारित हैँ | दशमसलप 
में रचना समय दिया नहीं है अतएव बुछ विश्चयपूर्दत पहना बिन हैं । ऐसी स्थिति 
में इस रचना वी महत्ता देखते हुए तथा स्पष्ट विरोधी प्रमाणा ये' अभाव में इसे प्रस्तुत 
अध्ययन में स्वीयार कर लिया गया हूं । प्रेमानन्द वे नाम से एवं 'नानु दशमस्यप 
भी प्रचछित है परन्तु वस्तुत बह उनकी रचना सिद्ध नहीं होता 4 इस वि 
के प्रमाण दशमस्वघ का परिचय देने हुए प्रस्तुत झ्िये जायेंगे। मास वो छोड़पर 
उपर्युक्त सभी रचनाजों को शास्त्री ने प्रेमानद वी शवारहित शतियो की पोर्टि में 
स्वीकार किया है साथह्ी ब्रजवेलि वो बालछोऊा से पृथत नहीं माना हूँ ।* 
इन रचनाओं के अतिरिक्‍त मुंदी ने “मगवदुगीता' या भी उल्लेख किया हूँ ।* 
अम्बाछाल बुलावीरास जाती ने भी “मागवत सम्पूर्ण" का नाम गिनाया है ।'' 
भगवद्‌गीता वी कोई हस्तप्रति नही मिलती और भागवत राम्पूर्ण की सत्ता भी नामसात्र 
बीहीहं। 

रुक्मिणीहरण ना सलोको, वाछलीला, ब्रजवेलि, भ्रमरगीता तथा मास वो मुँशी 
द्वारा दी गयी प्रेमानद के काव्यो की सूची में सम्मिलित नहीं क्या गया हूँ ।** 
शास्त्री ने 'प्रेमानद, एक अध्ययन' में जो सूची दी हूँ उसमें उबत अन्य रचनाएँ तो है 
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पर मास! सम्मिकछित नही है । गु० ह० सकछितयादी में अवद्य शास्ती ने हिना! 
नाम से मास का उल्लेख क्या है । पर यह सूची भौ पूर्ण नहीं कही जा सकती 
क्योकि क्षजवेलि वा समावेश इसमे नहीं मिल्वता । थूथी ने मास की सत्ता वार मास 
नो बिरह' नाम से रवीवार की हूँ !” ब्रह्मानद, शिवानद तथा अन्य प्रेमानद के 
पद प्रक्षिप्त हो जाने से इसके कत्तृंत्व के विपय में झका की गयी परन्तु विचार करने 
पर ज्ञात्त होता हूँ कि यह वास्तव में प्रेमानद घी ही रचना हैँ ) के० ह० ध्रुव ने इसे 
सम्पादित करके गु० व० सो ० के (बुद्धि प्रवाथ' में प्रकाशित क्या। प्रेमानद की उपयुक्त 
रचनाओं में मास के अतिरिक्‍त, रुक्मिणीहरण, दशमस्वध, दाणलीला, भ्रमर- 
पत्तीज्षी, भ्रमरगीता तथा सुदामाचरित भी प्रकाशित हो चुके है । श्रजवे लि, रविमिणी 
हरण ना सलोको, बाछ॒छीला तथा भ्रमरगीता अभी अप्रवाशित ही हैँ । नीचे प्रेमानद 
यी स्वीकृत रचनाओ का सक्षिप्त परिचय तमदझ दिया गया है । 

* रुफ्मिणीहरण--इस रचना में रविमणी और इृष्ण वे विवाह थी क्या को 
अनेब पुराणों का आधार लेकर वर्णित किया गया हूँ । यह एक आख्यान काव्य हूँ 
जिसमें कुल २५ कडवे हे । बीच बीच में पद भी मिलते हे । यह प्राचीन काव्यमाला, 
ग्रथ १४ में प्रवाशित है । 

रुक्मिणीहरण ना सछोको---इस रचना व विपय भो रुविमणी-हण्ण-विवाह ही 
हूँ । एक प्रकार से यह रुक्मिणीहरण' का सक्षेप-सा है जिसे कवि ने स्वय स्वीकार 
किया है ।४ रचनाकाछ स० १७४० दिया हुआ हूँ ॥४ 

बाललीला--यहू केवछ एक छरूम्बा-सा पद हू, ग्रथ नहीं | यशोदा नाना प्रकार 
की बाते कह कह कर हृष्ण दो जगाने वा प्रयत्त करती हूँ । सारी वालछीराएँ 
प्रसगान्तर से आ जाती हे । यह दी पद कदावि्त हृष्णविपयक लिखे रास का 
अवशिष्ट हूँ क्योवि' शीर्ष स्थान पर हस्तप्रति में “कृष्ण ना रास मा थी वाललछीलछा' 
दिया हुआ है ।४ 

अजवेलचि---त्रजवेलि मे प्रैमानद ने दशमस्कध वी छीला का सक्षेप में वर्णन किया 
है । यह कवि के सक्षेपे दशम लीऊछा वही विस्तारी जी' कथन से भी प्रमाणित 
होता है ! इस रचना का वस्तुविधान स्वतन्त्र हूँ अत इसे वाललोला बे अन्तर्गत मानना 
भ्रामक हूं । 

दाणलोला--राधा त्था उनकी सखियो से इृष्ण द्वारा दधिदान लिये जाने की 
कथा को आख्यान वा रूप देकर इस काव्य वी रचना की गयी हूँ। रचना छोटी ही 
है और इसमें कुल १५ अक्ष हे । १३ तक कडवावद्ध है और १४वें तथा १५वें मो में 
पद हे । यह वृहत्‌ काव्य दोहन भाग £ै छु० में प्रकाशित है । 
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समेत आठ पद तथा १५वाँ, १८वाँ और र४॑वाँ पद नवीन रचना हे किन्तु शेप 
सभी पद नानी भ्रमरगीता में भी हैं । 


मास--अतिम पक्त भट प्रेमानद मास याये के अनुसार मास नाम ही उचित 
प्रतीत होता हूँ यद्यपि द्वादश मास, वार मास 'मास बार', घुरति महीना', सुरति- 
मात! तथा मास सुरती' आदि अनेक नाम विभिन हस्तप्रतियो में मिलते है । इसमें 
अनेक कवियी के पद प्रक्षिप्त होने वा उल्लेख पहले किया जा चुवा है । सभवत यह 
कवि वी प्रारभिक कृतिया में से है । प्रतिलिपिबार के जैन साधु होने से इसकी व्यापक 
लोबप्रियता सिद्ध होती हैँ । 


इस “मास वाव्य में कवि ने प्रत्येव मास वी प्राकृतिक उद्दीपन सामग्री से बाता- 
घरण चित्रित करवे राधा के मन पर होने वाढ़ी विविध प्रतिक्रियाओं का वर्णन क्या 
हूँ । सारी रखना बारह अशो में विभाजित हूँ और प्रत्येव म्श में १६ पक्ितयाँ हूँ । 
हर अद्द क्रम का निर्वाह करते हुए भी अपने में स्वतन्त है । 


सुदामाचरित--आख्यान के रुप में लिखी हुई यह रचना अधिक बडी नहीं 
हैँ । कथानक का आधार भागवत होते हुए भी इसमें जनुवाद नहीं किया गया हैँ । 
कल्पना द्वारा वर्णना को विस्तार दिया गया हूँ। प्रेमानद ने इसकी रचना नदरबार 
में बी थी | बृ० का० दोहन भाग १ हुँ के अतिरिक्त जौर भी कई व्यवितया ने इसे 
प्रदाशित किया ४५ इसका रचनावाल निश्चित नही है । बिसी प्रति में स० १७०५, 
विसी में स० १७४८ और विसी में सा० १७३२ या स० १७३८ मिछता है //४ 
गुणरात में प्रति शनिवार की सध्या को इसके पाठ का प्रचलन है ।/४ 

. 

इबामस्कध---रचना के नाम के साथ यहाँ 'मोटू' विशेषण नहीं लगाया गया 
है वयोषि' उसवी आवश्यकता नावु दशमस्कथ' की सापेक्षता के वारण हुई थी जिसके 
रखयिता प्रेमानद नहीं सिद्ध होते । प्रेमानद का यह दश्मस्कथ एक अपूर्ण रचना 
हूँ । शेष भाग को उनके शिष्य सुत्दर न पूर्ण किया । प्रेमानद की रचना कहाँ तक हूँ 
यह विवादग्रस्त है । ५३वें अध्याय के १६१ वें कडवे तक प्रेमानन्द की छाप मिलती 
हैँ विन्चु १६२ से १६५ तक के कडयो को भी उन्हीं वी रचना वहा जाता हूँ। 
इस ग्रथ के सशोघक एब प्रकाशक ४च्छाराम सूर्यराम देसाई ने अनेक कारण देकर 
निष्वप रप में ल्सा हूँ कि 'आ १६५ मा सुधीनी सव इति प्रेमानद नी निविवाद 
रे छे ।७४६ प्रमानद अपनी इस रचना में अनन्य राम-भकत के रूप म सम्मुख 
आते है । 'विवेवा वणझारो' तथा “णयज्ञ की तरह इस ग्रथ का प्रारम भी राम 
की ही बदना से होता है । 'रामचरण कमल मकरद, लेबा इच्छे प्रेमानद' । इस 

क्र० वा० ४ 


ड्८ कवि और काव्य 


अमरगीता--भागवत के अ्रमर प्रसग पर आधारित प्रेमानद की रचनाएँ | 
रूपो में प्राप्त होती हैँ अतएवं उनके ययार्य छूप का निईचय करना सरल नही हा 
प्राचीन वाव्य सुधा, भाग १ छु, मे प्रकाशित अ्रमर्गीता को सकलितयादी में नानी! 
विद्यपण वे साथ दिया गया हैँ! यह वदाचित्‌ इसलिए थिः इसका मूल नातु 
दशमस्कथ में प्राप्त होता हे । इस दक्ष मस्कप मे प्राप्त अमरणीता में प्रेमानद की हा 
है और भाषा, शैली आदि के आधार पर भी कतुंत्व के! विपय मे कोई शका नही उठती। 
किच्तु नानी अमरगीता' और प्रा०्वा० सुधा में प्रकाशित अ्मरगीता एक होते हुए 
भो कुछ भिनता रखती हूँ । पहली में दूसरी की अपेक्षा वुछ पवितयाँ अधिक है. यचपि 
इन पत्तियों में श्रमरगीता का ठुछ भी सदर्म नहीं है । इनमें हृए्ण के जन्म से छेकर 
अध्ययत वाल तब का वर्णन बरते हुए म्रमर प्रसग से पहले तक की सारी कथा 
समाविष्ठ है । 

दूसरी ओर इस प्रमरगीता की तुलना प्रेमानद के मोटू दशमस्कथ के अ्रमर 
प्र से वरने पर ज्ञात होता हूँ कि यह एक प्रकार से उसवा पूर्व रूप जैसी है । दांवीं 
में पर्याप्त समानता है । सभवत नानु दशमस्कध की अमरगीता का ही परिवर्धित 
एव पुननिर्भित रूप मोदु दशमस्कघ में रख दिया गया है । कथा के रूप में अनेक 
परिवर्तन हो गये हे फिर भी कुछ वर्णन लगभग एक जैसे ही है । छुछ पद तो ज्यो 
के त्यो समाविष्द वर लिये गये हे । मोदु के १९७, १३१, १३९ और १३३वें कडवो 
में आये पद त्रमद भानु के ३, ९, १०, ११ और १९वें क्डवो में आये पदो के समान 
है । बडी भ्रमरगीता में 'अ्रमस्गीता समाप्त' लिखबर अत का निर्देश भी कर दिया 
गया हूं जिससे ज्ञात होता है कि दशमस्कघ के अन्तर्गत होकर भी यह एक स्वतन्त 
एवं अपने में पूर्ण रचना हूँ ।छोटी अमरसीता में ऐसा बोई निर्देश नही हूँ । 

इस प्रकार सभी गीताओ को देखने से स्पष्ट हो जाता हूँ कि प्रेमातद ने अमरगीठा 
को उत्तरोत्तर परिवर्धित करवे' कुई बार छिखा। 


असरपचीशी--थह भी वियय वी दृष्टि से एक अमरगीता ही हूँ केवल नाम 
और आवार का भेद हँ। कवि ने सवाद उद्धव ब्रज बनिता नो भ्रमरगीता 
नो भाषु जो' छिखक्र इस वस्तुगत अभेद को स्वीकार भी किया है । इसकी ह॒स्तप्रतिं 
का श्रम अय भ्रमरपचीसी छखी छे' के द्वारा होता हे और अत 'इति अमरगीता 
सम्पूर्ण समाप्त' के द्वारा ४ इस प्रदार दोनो ही नाम समाव्य हे । छद सद्या वी 
विपय के साथ सम्बद्ध करे! नामकरण करने की प्रथा भी प्राचीन हैँ अतएंव 
समव हु कि प्रेमानद ने “अमरपचीसी' नाम दे दिया हो। इसके २५ पर्दों में अनेक 
पद ऐसे हूँ जो पूर्वोल्लिलित अ्मरगीताओ में प्राप्त हो जाते हें । प्रारमिक अश्ष 


१७वीं झतो--गुजराती ४९ 


समेत आठ पद तथा श५वाँ, १८वाँ और २४वाँ पद नवीन रचना है किच्तु शेप 
सभी पद नानी अमरगीता मे भी हं । 


भास--अतिम पक्ति 'भठ प्रेमानद मास गाये' के अनुसार मास नाम ही उचित 
प्रतीत होता है यद्यपि द्वादश मास, वार मास' “मास वार, 'सुरति महीना”, सुरति- 
मास तथा मास सुरती' जादि अनेक नाम विभिन्न हस्तश्रतियों में मिलते है । इसमे 
अनेक कवियों के पद प्रक्षिप्त होने का उल्लेख पहले क्या जा चुवा हूँ ॥ समचतत गह 
कवि की प्रार॒भिव कृतियो में से है । प्रतिलिपिवार के जैन साधु होने से इसकी व्यापक 
छोकप्रियता सिद्ध होती हैँ । 


इस 'भास' वाब्य भे कवि ने प्रत्येव मास की प्राकृतिक उद्दीपन सामग्री से बाता- 
चरण विभित करके राधा के मत पर होने वाली विविध प्रतिक्रियाओ का वर्णन किया 
हूँ । सारी रचना वारह अशो में विभाजित हूँ और प्रत्येक अश में १६ पक्तियाँ हैँ । 
हर जश क्रम का निर्वाह बरते हुए भी अपने में स्वतस्त हैँ । 


सुदामाचरित--आख्यान के रूप में लिखी हुई यह रचना अधिक वडी नहीं 
है। कथानक का आधार भागवत होते हुए भी इसमें अनुवाद नही किया गया है । 
कल्पना हारा बर्णतो को विस्तार दिया गया हूँ। प्रेमानद ने इसकी रचना नदस्ार 
में की थी । वृ० वा० दोहन भाग १ छुँ के अतिरिक्त और भी कई व्यक्तियों ने इसे 
प्रकाशित किया |" इसका रचनाकाल निश्चित नही हूँ । कसी अति में स० १७०५, 
किसी में स० १७४८ और किसी में स० १७३४ या स० १७३८ मिछता है ।/४ 
गुजरात में प्रति शनिवार की सध्या को इसके पाठ का प्रचलन हैं ४४ 
ह 
दशमस्कंध---रचना के नाम के साथ यहाँ 'मोटु/ विशेषण नहीं लूगाया गया 
है बयोकि उसकी आवश्यकता नानु दशमस्कव' की सापेक्षता के वरुण हुई थी जिसके 
र्वयिता प्रेमानद नहीं सिद्ध होते | जेमानद वा यह दशमस्क्घ एक अपूर्ण रचना 
हैं । शेप भाग को उनके शिष्य सुन्दर ने पूर्ण किया । प्रेमानेंद की रचना कहाँ तक है 
यह विवादग्रस्त है । ५३वें अध्याय के १६१ वें कडवे तक प्रेमानन्द की छाप मिलती 
है किन्तु १६२ से १६५ तक के घडवो को भी उन्हीं वी रचना कहा जाता हैँ। 
इस ग्रथ के सशोधक एवं प्रवाशक इच्छाराम सूर्यराम देसाई ने अनेक कारण देकर 
निष्कर्ष रूप में लिखा हूँ कि आ १६५ मा सूधीनी सर्व कृति प्रेमानद नी निविदाद 
हरे छे ॥७ प्रेम्नानद अपनी इस रचना में अवन्य राम-भक्त के रूप म सम्मुख 
आते है । 'विवेव वणझारों तथा “रणयज्ञ की तरह इस ग्रथ का प्रारभ भी राम 
की ही बदना से होता हूँ । रामचरण कमल मक्रद, लेवा इच्छे प्रेमानद। इस 
कुछ का० ४ 


० कषि और काव्य 


पवित को बीच-बीच में लिखकर उन्होने अपनी इस अनन्यता को और भी स्पष्ट कर 
दिया है । 
व्यासवाणी जाणी जथा, तेहवी प्रात जोडी कथा' स॒ प्रकट हूँ कि प्रमानद में 

मण्यतया भागवत के दक्षम स्क्ध को' आधार मानकर इसकी रचना वी हैं किन्तु 
इसको अनुवाद कसी तरह भी नहीं कहा जा सकता | क्ही-कही अन्य पुराणों की 
कथाएँ भी दी गयी है । ववि ने अपनी स्व॒तन्त्र प्रतिभा से सर्वत्र नवीनता छाने का 
प्रयास क्या हूँ । प्रेमानद के दशमस्कध के एक सुवित सपादक वी भी यही धारणा 
हूं ।४ पर एक विद्वान का एसा भी मत है कि प्रेमानद ने सस्क्ृत भाषा तथा 
मूलभागवत्त से अनभिन्ञ होन के कारण रूपान्तर मे फरफार कर दिया हैँ । 
प्रेमानद की क्ृष्णपरक रचनाआ में यह सबसे विशाल कृति हूँ । इसका निर्माण 
उदर पोषण के निमित्त न होकर भक्त के उद्देश्य से हुआ है । आख्यान शैछी के अति- 
रिक्त इसमें कही-कही पद शैंली का भी प्रयोग मिलता हूँ। प्रेमानद ने दशमस्काध बी 
रचना उसवो समस्त शान वा सार समझ कर की, यह कवि वी निम्नलिखित परितियों 
से प्रकट हूँ 

सकल दास्त्र निंगमनुं तत्व! सर्व शिरोमणि श्री भागवत । 

ते मध्ये सार छे दमस्कध । जोड़ हु प्राहृत पदवध। 


उसके पीछे सस्कृत की प्रतिस्पर्धा में प्राकृत भाषा के सौन्दर्य को प्रस्तुत करने की 
भावना भी निहित थी । प्रेमानद ने इसे स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार भी क्या है । 


नानु दशमस्कध' प्रेमानद वी रचना नहीं हूँ | भव तक नटवरलाल हारा 
स्थापित मान्यता के अनुसार नानु दशमस्वध प्रेमानद की रचना माना जाता रहा। 
शास्त्री न भी इसको स्वीकार किसा कौर उसे प्रेमातद की शकारहित कृतियों में 
स्थान दिया ।/* किन्तु वास्तविकता इसके विपरीत प्रतीत होती हूँ जिसके प्रमाण 
इस प्रकार ह 
१ प्रेमानद की छाप क्डवा ४२ और कडवा ४३ के वीच आने थाली भ्रमर- 
गीता में ही हैं भत यह अश स्पष्टतया प्रक्षिप्त है । 


२ सारी रखना वडवावद्ध हूं, मात्र प्रेमानद छाप वाछा अश पद शैली में है । 
'पद पुरणे' छिखवर उस अश को पूर्णता का बोव करा दिया गया हूँ । 


३ इस रखना में अनुवादात्मकता हूँ जो प्रेमानद के स्वभाव वे' प्रतिकूल हू ॥ 
प्रेंमानद का तथाकयित मोदू दशमस्कध' इसका साक्षी है 


१७वों शत्ती--गृजराती 


प्रेमानद ने मोदु दशमस्कध' में स्वत राम को इष्टदेव माना हूँ पर इस 
रचना वा रचयिता रामोयसाव नहीं हूँ । 


५ यह रचना शिव-पार्वती सवाद और उनके विवाह के उपास्यान से प्रारभ 
होती हैँ जो पद्मपुराण पर आधारित हूँ । यह अश भी प्रेमानद वा रचा 
हुआ नही छूगता। 


६ हस्तप्रति बे” भादि अत ब्रूटक होते से वास्तविक ववि का सास एवं रचना- 
बाल बज्ञात हूँ 


ऐंसी स्थिति में इसे प्रेमानद कृत मानना तुद्धिसयत नही है । प्रेमानद की अ्रसर- 
गीता के प्रक्षिप्त होने के कारण अ्मवश्ञ सम्पूर्ण रचना को प्रेमानदक्ृुत मान लिया गया । 
भ्स्तुत अध्ययन में इसीलिए इसे प्रेमानद की कृतियो में स्थान सही दिया गया हैं । 
र्लेश्वर वा अधिकाश वकाब्य-कारू १७ब्ी शती के अन्तर्गत ही आाता हे 
उनके दशमस्कघ के अत में दिया हुआ समय स० १७३९ 
रत्नेश्वर इसवा समय्थक है ।४ दो एक वो छोड कर कवि की सभी 
रचनाएँ इसी शती की सीमा में आती हे ।१४४ 
रचनाएँ . दशल एव एकादश स्कध, बारसास--#प्णपरवक रचनाओ में भागवत 
के'दशम और एकादश स्क्थ' वा अनुवाद तया 'बारमास' की गणना की जा सकती है । 
रत्मेदवर ने वैरो पहले और दुसरे स्वघ वा भी अनुवाद किया हूँ किन्तु वे कृष्ण से सम्बद्ध 
नही है। स० १७३९ में दशमस्कथ को समाप्त करते के बाद ही २० १७४० में एकाददा 
स्कथ की भी रचना हुई। दशमस्कघ तो गोवरघनदास नारायणभाई तथा गद्दूछालू 
द्वारा दो स्थानों से प्रकाशित हो चुका हे किन्तु एकादशस्कध अभी अप्रकाशित ही 
हैँ ।५ रत्नेश्वर ने एक प्रकार से श्रीधर के तिलक का भाषान्तर क्या हू जिसके कारण 
क्षब्य की दृष्टि से उनके दोनो स्क्थो का कोई स्ववत्र महत्व नही है । प्रत्येक अध्याय 
के प्रारभ में उसका साराश एक सस्क्ृत इलोक तथा दो एवं गुजयती वे छदो में दे दिया 
गया है । सम्पूर्ण अध्याय की रचना एक ही राग या रागिनी में वी गई है । 
बारमास मे प्रेमानद के मास के तरह ही राधा वे मनोमावो का वर्णन हूँ । 'राबा 
विरहना धारमास्र' के नाम से यह रचना बृ० का० दोहन भाग दृठु तथा प्रा० का० 
सुधा भाग १ छु में सुद्रित हो चुकी हूँ । रचनाकाल स० १६९८ दिया गया हूँ जो 
संदेहास्पद है ॥७ 


अप्रकाशझित काव्य 'रव्मिणोहरणा के रचयिता के रूप में प्रसिद्ध आख्यानकार 


धर कवि कौर फाय्य 


विष्णुदास को ही स्वीकार किया जाता रहा। झासत्री ने इस रचना का गणना घनछ्ष 
बी रचनाओ ने साय ही है । विन्तु बाद में सदेह हो 
विष्णुदास जाने वे कारण उन्हान इसे विप्णुदास मी शवाह्पद रस 
नाओवी बोरि में स्थान दिया ।'" इस रचना में निर्माण- 
बाल स० १७१६ दिया हुआ है ।"९ प्रसिद्ध विष्णुदास वा बाव्यलाल स० १६२४- 
१६६८ वे! छगमग आता हूँ । इस इति को उन्हीं थी रचना मानने से यह अत्यन्त 
बुद्धावस्था वी रचना सिद्ध होती है जो काव्य वी अप्रौद्ता बो देखते हुए सभव श्तीत 
नही होता । अधिय सभावना इसी बात वो है कि यह विसी इतर विप्णुदास वी 
कृति हूँ 
रचना : एक्मिणीहरण---एविमणीहरण वी हस्तप्रति वा आदि भक्त सडित हूँ । 
कवि स्पष्टतया भागवत वा आधार स्वीवार बरता हूं ।४ घाव्य साधारण वोदि 
वा हूँ। अनुवाद भी सुन्दर नही है । 


एक केशवदास का उल्लेस १६वीं घती में हो चुवा है । उसी नाम ना यह 
चर अन्य कवि १७वीं छातों में उपलब्ध होता हूँ । बावि ने 
केशवदास वैष्णुब.. अपनी एवं रचना वा समय स० १७३३ दिया हूँ जिससे 


बाछ निर्णय में बोई वर्ठिनाई प्रस्तुत नही होती ।४ 


रचना : सयुरामहिमा--इन वेशवदास वी इृष्णविपयव वेवल एक ही सवता 
उपछब्ध होती है जो 'मथुराछीला वे नाम से प्रा० का० सुधा वे तीसरे चौथे भाग में 
प्रकाशित हो चुवी हूँ । शास्त्री वे 'वल्लमवेल' के रचयिता केशवदास वैष्णव वा 
वर्णन कविचरित में क्या हू विन्यु उसमें इसका उल्छेज तक नहीं हूँ ।४ वे 
'बल्स्मवेल' ये लिए एक मात्र म्ठटा काव्य' वा प्रयोग करते है. जिससे स्पष्ट हूँ वि वे 
मथुरालीला को उन्ही बेशवदास की इति नहीं मानते । पर ऐसा भी नही हैं क्योदि 
गु० ह० सक्कित यादी में बेशवदास की रुचनाओ में 'मधथुराछीछा” वा भी समावेश 
उन्होने क्या हूँ ।"" वस्तुत गोदुलनाथ जी के शिष्य यही केशवदास दोनो वाब्यों के 


सविता थे | घल्लभवेल में वल्लमाचार्य के वश का वर्णन हूँ अतएवं बह कृष्ण बाल्य 
की श्रेणी में नही जाती । 


'मथुरालीला' का वास्तविवः नाम 'मथुरामहिमा' हूँ क्योवि स्वय कबि ने ड्सी 
नाम का अनेक स्थल पर व्यवहार क्या है ।४+ सपादक ने मूल को ध्यान से देखे बिता 


श्रथ का माम मयुराछोला' दे दिया जिसवा कारण कदाचित्‌ ग्रथान्त में प्रयुवत 
'कृष्णलीला' शब्द हूँ ।* हु 


१७घो दाती--ब्रत्रभाषा पु ५३ 


मयुरामहिमा--प्रणकर्युं ये आस्यान' लिख कर कवि ने मथुरामहिमा को स्वतः 
एक आस्यान काव्य माना है । कड़वावद्ध इस रचना में यत्र यत्र रागों का निर्देश 
भो हँ। हे 
भागवत्र को मूलाघार मानकर भी कवि ने स्वतत्र रूप से रचना की हूँ । फलतः 
अनेक प्रसंग ऐसे भी हूँ जो भागवत में प्राप्त नही होते | विषय विस्तार की दृष्टि 
से कवि का निम्नलिखित कथन महत्वपूर्ण है-- 
“५ , « » मथुरा महिमा श्री भगवान । 
दारामति नी छीला जेह, श्री शुक विस्तारी कहे जेह। (* 
प्राकृत महिमा बुध अनुसार । दास केशव कहे कर्यो विस्तार । 


* भथुरामहिमा में इस प्रकार जरासंघध और मुचकुंद वध तक की कथा समाविष्ट हूँ । 
ऋषि ने विशेष विस्तार गोपी उद्धव के प्रसंग में किया है । इस स्थान पर पडऋतु वर्णन 
भी मिलता हूँ | कवि की स्वाभाविक वृत्ति श्रजगोपी-विरह के चित्रण की ओर है,। 
राधा के वर्णन और कृष्ण के जीवन की उत्तरकाल्लीन छीछाओं के चित्रण के कारण 
यह काव्य विशेष रूप से महत्वपूर्ण हँ । 


१७बीं शती--ब्रजभाषा 


इस शती में भी ब्रजभाषा कृष्ण-फाव्य के सूजन की परिस्थिति छगभग १६६थी 
शती के समानान्तर ही रही। उक्त वललभीय, राधावललूभीय, गोडोय, निम्बार्क 
तथा हरिदासी में से प्रत्येक के अन्तर्गत कुछ म कुछ काव्य रचना उपलरूब्ध होती है । 
रीति-काव्य-धारा में अपेक्षाइतत अधिक काव्य-निर्माण हुआ। नीचे पृव॑निर्धारित 
क्रम के अनुसार ही १७वीं शती के कृष्ण-काव्य का परिवय दिया गया हैं । 
इस सम्प्रदाय में इस शती में जिन कवि का नाम श्रमुख रूप से सामने जाता हूँ 
वह हूँ ससखान। रसखान विदुल्नाथ के थ्विप्य थे और उत्तका 
बह़्लश्न सम्प्रदाय काव्य-काल सं० १६७० के रूमभग हूँ । इनके अतिरिक्त 
हरिरायजी (सं० १६४७-१७०२) तथा विटठलनाथ के 
अन्य शिप्य घोनाचंद द्वारा भी काव्य-रचना के प्रमाण मिलते है । 
रसखान को रचनाएँ--रसखान की दो रचवाएँ भ्राप्त होती हूँ जो प्रका- 
शित हैं । 
१. प्रेमवाटिका ( रचनाकार स० १६७१ ) 
२. सुजान रसखान 
प्रेमवाटिका में ५२ दोहे हूं जिनमें प्रेम की महिमा का वर्णन किया गया हूँ । सुजात 


| 


पड कवि ओर काव्य 


रससान में विभिन्न प्रवार वे कुछ १२९ पद्च है। रागरत्लावर में भी रससान के 
३३० पद्म सग्रहीत है ।”१ इन पद्यो में कवि ने भुस्यतमा राधा“प्ण भी प्रीति तया 


परणयलीलाओ का ही विश्ञेप वर्णन किया हैँ । कुछ छदो में वालरूप वा भी चित्रण 
मिलता हूं । 


हरिरायजी की रचनाएँ--दन्होने रसिव', रसिवाराय, हरिधन, हरिदास आदि 
बई नामों से काव्य रचना वी (४ शस्दृत में तो इनकी अनब' रचमाएँ प्राप्त होती 
है परन्तु ब्रजभाषा में कुछ स्फुट पद, ववित्त और घाल आदि ही उपछब्ध होते हूँ जिनमें 
दैन्‍्यभाव तथा वल्लभ-यद्य वणन वी प्रधानता हैं ।'” इन स्फुट रचनाओ वे अतिरिकत 
एक छाटी सी प्रयनत्थात्मक रचना 'दानठीरटा' भी प्राप्त हुई हैँ ॥ इसवी ह॒स्तप्रति 


कॉँकरौली में हूं । दानछीटा में ३६ दोठे हूँ और प्रत्येक वे अन्त में 


कागरि दान दे 
जोड दिया गया हूँ । 


शोभाचद की रचना : भवितविधान--मजितविधान वा रचनावाछ स० १६८६ 
दिया हुआ हूँ । साथ ग्रय प्रश्नीत्तर के रूप में हैँ । बुल ९३१ दोहे है । श्रीशृष्ण वे 
ग्रह्मत्व, उतके अनेक नाम रूप, तन्त्र मन्त्र आदि से मवित वी श्रेष्ठता वा वर्णन किया 
गया हैं। उपासना विधान, पूजा-प्रफार, भोग इत्यादि वा भी विस्तार से निरूपण 
मिलता हैं साथ ही ब्नत उपवास मै नियम तथा भ्रत्येव मास थी साधना का पुष्टिमाग 


के अनुसार भ्रतिपादन भी किया गया है । रचना अप्रवाशित हैँ और हस्तप्रति विद्या- 
विभाग कॉँक्रोली में हूं । 


इस सम्प्रदाय में, १७वी छती में यद्यपि अनेक बवियों वान्हर, स्वामी, लाल- 

स्थामी, दामोदरदास, भरुवदास तथा हितविदृठछ आदि वी गणना वी जाती है तथापि 

प्रुबदास सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । अन्य कवियों में वान्हर 

राधावल्लभीय सम्प्रदाय स्वामी तथा हितविट्ठछ के वेवल स्फुट पद ही प्राप्त होते 

है जिनको प्रामाणिक्ता के विषय में निश्चित रूप से कुछ 

मी नही कहा जा सकता । छालस्वामी तया दामोदरदास के नाम से अनेक ग्रयों का 

उल्लेख मिलता हूँ परन्तु उपलब्ध उनमें से एक भी नही होते ।४५ अतएब केवल 
घछुव॒दास की रचनाओ का प्रिचय यहाँ दिया गया हूँ ( 


भुवदास की रचनाएँ--“राघावल्‍लभ भक्तमालछ' में घ्रुवदास के नाम से निम्न 
लिखित पाँच रचनाएँ उल्लिखित है ।** 
१ ब्यालीस छोल[ 
२ पदावली 
३. खिचरी उत्सव 


डे. सिद्धान्त पद मान 
५ खज्गाररहस्यम॒क्तावकी 


१७वीं शती--अजभाषा प्प्‌ 


व्यालीस छीरा वस्तुत ब्यालीस रचनाओ का सकलन हैं किन्तु उसे एक ग्रथ माना 
गया हैं ।४ डॉ० रामकुमार वर्मा ने व्यालीस लीला का 'ध्रुवदास की वानी ” वे वाम 
से उल्लेस क्या हूँ तथा उसके अन्तर्गत आने वाली अनेक रचनाओ को अनेव' 'विपया 
समझा हूं । यही नही 'सिद्धान्तविचार! तथा भक्तनामावली' का जा ब्याढ़ीस छीला 
में ही सम्मिलित हे पृथक्‌ रूप से उल्लेख किया है ।/* 


राधावल्कभ-भवतमाऊ में जिन पाँच रचनाआ वा उल्लेख मिलता हैं उनमे से 
पहली को छोडकर शेप चार के विपय में नाम के अतिरिक्त और कुछ भी मूचना प्राप्त 
नही है । पहली रचना ब्यालीस लोला की स० १८२५ की एक' हस्तप्रति प्रयाग म्युनि- 
सिपछ प्ग्नहालूय में मिलती हैँ ।” कॉकरौली में भी एक प्रति हूं (ब० न० ८३ ९) 
किन्तु उसमें केवल २४ छीलछाएँ ही हे । ध्रुवसर्वस्व नाम से 'ब्यालीस लीला में स 
निम्नलिखित २३ रचनाएँ रामहृष्ण वर्मा द्वारा प्रदाशित की जा चुकी हें 


१ वृन्दावन सतत १३ नृत्यविलास 
२ सिंगार सत १४ रगहुलास 

३ रसरत्नावछी १५ मानरसलीला 
४ नेहमजरी १६ रहसिल्ता 

५ रहस्यमजरी १७ प्रमलता 

६ सुद्यमजरी १८ प्रमावलछी 

७ रतिमजरी १९ भजन कुडली 
८ वचनविहार २० वृहद्वामनपुराण वी भाषा 
९ रगविहार २१ भकक्‍ततामावली 
१० रसविहार २२ मतसिगार 
११ आननन्‍्ददशाविनोद २३ मननसत 


१२ रगबिनीद 


इन २३ रचनाआ वे अतिरिक्त व्याठीस छीला' की शेप १९ अप्रवाशित रचूनाआ 
के नाम सीचे दिये जाते हे 


१ हितसिंगार ६ अनुणयगलता 
२ स्मानद 54 आनन्दरता 
३ ब्रजलीछा ८. भजनाप्टवा 
४ दानविनोद ९ आननन्‍्दाप्टक 
५ रमद्वीरावलो १० बैंदबलीला 


दर कथि और वाव्प 


११ सिद्धान्तविचार १६. मनसिक्षा 

१३ जुगलष्यान' १७ प्रीतिचौवेंनी 
१३ स्थालहुरास १८. रसमुक्तावली 
१४ प्रिया जु वी नामावली १९ मडल्समार्सिगार 
१५ सुखमजरी 


नामकरण की दृष्टि से वर्गीकृत वरन पर इन रचनाओं में ६ अबजी रसमुक्‍्ता, रसहीरा, 
रुसरत्न, प्रेम, प्रियाजु वी नाम, भवतनाम, ५ लोछा रसानद मान, दान, ब्रज, वैद्यरज्ञान, 
४ मजरी नह, रति, रहस्य, सुख, ४ छता रहस्य, आनन्द, प्रेम, अनुराग हे घिहार वन, 
रुग, रस, ३ सिगार मनि, हित, मडरूसभा, ३ सत व्‌ दावन, भर्जन, घिगार, २ विनोद 
रग, अनददसा, २ हुलास रग, स्याल तथा रे अप्ठक भजन, आनन्द मिलते है । 
शेप ८ रचनाएं निर्तविलास, प्रीति चौंवनी, मनसिक्षा, वृहद्‌वामन पुराणमापा, सिद्धान्त 
विचार, जीवदशा, जुगछष्यान तथा भजन कुडछी एकावी हैं । 


प्रकाशित एवं अप्रकाशित रचनाओं की इस समस्त सूची में कई ऐसी रचनाएँ 
सम्मिलित हु जो प्रस्तुत निवन्ध की सीमा में नही आती । 'श्रियाजु वी नामावल्ी 
वाव्य कृति न होकर साधारण नामावली मात्र हूँ । सिद्धान्त बिचार' भी गध ग्रय 
है । इसी प्रकार मवतनामावली में भो भक्तमाल वी तरह अक्तों वा परिचय दिया 
गया है । 'बैदकलीछा' कृष्ण काव्य से सीधे सम्बन्ध नही है । 'बृहदुवामनपुराण बी 
भाषा' वा ज्षीपक से ही अनुवाद ग्रथ होता सिद्ध हू | अतएवं इनके अतिरिक्त शेप 
कृतियों का परिचय सक्षेप में आगे दिया जाता हूँ । 


रसमुवतावली--आदि में गुरुवदना से युक्त १९० दोहा चौयाइयो की इस 
रचना का सुझय विषय 'सलीमाव' का प्रदर्शन हूं । स्नानकुज, सिगारकुज, भोजनकु्ज 


आदि विविध छुज-भवनों में छछितादिक सखियाँ राधाकृष्ण की सेवा में रह रहतर 
उनका विहार देखती हूं । 


रसहौरावली--इस रुदना की विशेषता इसका पड्ऋतु वर्णन हूँ। प्रत्येक 


ऋु में राघाकृष्ण का विछास अकित किया गया है । रचना १६३ दोहा चौपाइयों 
में समाप्त हुई है । 


रसरत्नावल्ली--५० दोहो वी इस कृति को मूल बणयंवसस्‍्तु कवि के अनुसार 


“रसिकरसिकनी केलि' ही हूं । प्रसमान्‍्तर से नल्लशिख आदि का भी वर्णन मिल 
जाता है । 


१७वीं शतती - त्रजभाषा प्छ 


प्रेमाबह्ो---इसके अन्तर्गत राधाकृष्ण का “प्रेमरस” विपरीत वेश घारण 
तथा सभोग श्वगार का वर्णन हूं । एक कुडलिया को छोडकर शेप सारी रचना दोही 
में हें । कुल छद सख्या १२७ हूं । 

). रसानद छीला--कबि ने इस ग्रथ का रचनाकार सबत सौपोडस पचासी 
स० १६८५ दिया है । प्रारभ में की गई श्री हितहरिवज्ञ की वदना तथा 'मोप हैं अवही 
मति थोरी' से व्यजित होता हूँ कि कदाचित यह कवि की प्रारभिक वाल की रचता 
हूँ । वस्तु के रूप में व्‌ दावन, नखशिख, रतिविलास, विविध व्यजन तथा पुष्प-श्गार 
का वर्णन है । सारी रचना में १८६ दोहा चौवाइयाँ हैं । 

भानछोला--#ँक्रोछी की प्रति में इसकी पुष्पिका में इसबा नाम 'मान 
विनोदछीछा' दिया हू किन्तु प्रयागवाली प्रति में 'मानलीला' ही लिखा हूँ । भुवसर्वस्व 
में इसका प्रकाशन 'मानरसलीला' के नाम से हुआ हूँ । इसमें अपने ही प्रतिविम्ब 
में अन्य स्द्री की धारणा हो जाने से सुघा मान करती हूं। वाद में सखी की मध्यस्थता 
द्वारा उसका परिहार हो जाता है! छद सख्या ३८ हूँ जिसमे दोहा सोरठा अरित्ल 
तीनो प्रयुकत है । 

दासबिनोदलोल[---इस नाम बा सकेत स्वय कि ने पहले ही दोंहे में देखे 
जझाडिली लाल की छोला दान विनोद' लिखवर पर दिया हँ । विषय शीर्षक से ही 
स्पष्ट है यद्यापि सारी घटना एक नवीन रूप से कल्पित की गई हूँ । रचना छोटी 
हूँ और कैवछ २२ दोहो में ही समाप्त हूँ । 

श्जलीला--इसमें राघाकृष्ण के प्रथम परिचय, तज्जन्य प्रीति तथा उसके 
विजास की विविध स्थितियाँ, विछोह, मूर्छा तथा ललिता की सहायता से स्त्रीवेष धारण 
करके मिलन, प्राप्ति आदि कय वर्णन है । समस्त रचना दोहा चौपाइयो में हूँ जिनकी 
संख्या १९२ हूँ । 

नेहणजरी--१७० दोहा चौपाइयो में लिखित प्रारभिक अपोददहृत्ति जेसी 
इस रचना में व्‌ दावन, कुसुमश्यगार, राधाइृप्ण, रति तथा उसके दर्शन से गोपियों 
के उल्छास का वर्णन हूँ । 

रतिमजरी--इस रचना में अमर्यादित रूप से समोग श्ययार का वर्णन प्राप्त 
होता हूँ । शैली की दृष्टि से नेहमजरी के ही समान हैं और छद सल्या ८२ है । 

रहस्थमजरी--यह विपय और ईछो दोनो ही दृष्टियो से नेहमजरी के समान 
हूँ और छद सर्या १०४ हूं । 


पट कवि और काव्य 


सुखमंजरी--अदुभुत वेदक मधुररस दोहा भये पचीस' से प्रकढ छ हए 5 ०४४ 


वी इस रचना का विषय वैद्यक लीला है। कामज्वर से पीडित कृष्ण को रा्घा 
व्याधिमुक्त करती है । 


रहसिलता--्रुवसवंस्व में इसको 'रहसिलीला' सज्ञा दी गई हैं। इसमें 
मुख्यतया रासक्रीडा का वर्णन हैँ । यद्यापि कवि ने रचना की सीमा दोहा रहसिलताति 
के अप्ट उपर पचास ' लिखकर निर्धारित की है तथापि यह कथन यथार्थ नहीं हूँ 
रचना में दोहे के अतिरिक्त चन्द्रायण छद॒भी प्रयुक्त हे तथा अन्त में कवि वी 'मजत 
कुडली' नामक रचना की १९वीं कुडली भी सम्मिलित करली गई है । 


आनन्दलता--इसमें राघाहृष्ण की केलि, तीडा, यमुना, बुज, आदि भाव तथा 
स्थल सभी में आनन्द का अस्तित्व प्रदर्शित किया गया है । दोहा तीसरु बीस कहे 


आनेंदलता अनग' से स्पष्ट है कि इंस रचना में ५० दोहे हे । काँक्रोली की प्रति 
में यह उपछब्ध नहीं है । 


प्रेमछत्ता--इस रचना में ६८ दोहा चौयाइयो में प्रेम की प्रशसा की गई हैँ तथा 


उसके सूक्ष्म स्थूल भेद वा भी वर्णन हूं । बीच बीच में कुजविहार, सखी-सम और 
लाल-लाडिली की प्रीति का दिग्दश्शनत भी है । 


अनुरागछता--इस रचना में भी प्रेमलता की तरह राधाकृष्ण वे अनुराग का 
वर्णन हूँ । शैली की दृष्टि से भी कोई नवीनता नही हैं । 


वनविहार---इसमें ५५ दोहे में वन का, वसत वा तथा दूलह-दुरूहिनी राधा- 
कृष्ण के विवाह एवं विलास का वर्णन हूँ ॥ 


रंगविहार--सखी द्वारा आरसी में राधा का रूप दिखाये जाने पर कृष्ण का 
विक्ल हो जाना तदुपरान्त मिलन, सभोग और नखशिख आदि इरामें ५६ दोहो 
में वणित हूं । 


रसबिहार--२२ दोहो की इस सक्षिप्त रचता का विषय राधाक्ृष्ण का 
सखियों समेत यमुनाजल-विहार हूँ । न 

मसनितियार--इस रचना वी सीमा दोहा कहि सिंगार मनि साठ सु चौतिस 
आठ बह चर कवि द्वारा निर्धारित कीं गई हूँ जिसके अनुसार इसमें १०२ दोहे 
होना चाहिये परन्तु वस्तुत ९२ दोहे ही उपलब्ध है । इस दुष्ट से चौंतित के 
स्थान पर 'चौविस' पाठ वी समावना अधिक प्रतीत होती है । यही नही दोहे वे अति- 


१७वीं झती --ब्रजभाषा प्र 


रिक्त अरिल्ल छद भी इसमे प्रयुवत है जिसकी कवि ने दोहो में ही गणना कर ली हूँ 
वणुये वस्तु मे राघाकृष्ण कों नायक नाथिका के रूप मे प्रस्तुत किया गया है तथा उनके 
खगार एवं नखशिख का प्रचुर वर्णन हे । 

हित्सियार--निकुज विलास, शतरज खछ, नखशिख तथा कोककछा का वर्णन 
कवि ने इस रचना के “अस्सी दोइ दोहा कवित' में प्रस्तुत किया हैँ 


सडलसभाधसिंगार---पध्रुवदास की यह्‌ रचना अन्य रचनाओं की अपेक्षा 
विश्वेष रूप से महत्त्वपूर्ण हे बयोकि इसमें कवि ने अपनी बल्पना वे आधार पर राधा 
की अगणित सखियो के नाम गिनाने का प्रयास किया है । मडछाकार कुजो की पक्ति 
में बने चौसठ द्वारो वाले सभा मडप वे मध्य स्थित युगल रूप का विशद वर्णन किया 
गया है। प्रत्येक कुज का भिनर ताम है और उसका भिन प्रयोजन । इन सबमें विहार 
करने के उपरान्त समस्त सखी सम्ह के साथ राधाक्ृष्ण का रास होता है तदुपरान्त 
जलक्रीडा । इसका रचना काल स० १६८१ दिया हुआ हूँ और इसमें दोहा, सर्वया, 
बवित्त आदि कुल २२९१ छद हे । 

वु'दावन सत--रचना का विषय क्षीषेक से ही स्पष्ट है, यह रचना स० १६८६ 
में पूर्ण हुई ।५४१ 'यह प्रवन्ध पूरन मयो” लिख कर कवि इसे प्रबन्ध कहना चाहता हैँ 
परन्तु १२२ दोहो की इस रचना में वस्तुत प्रवन्धात्मकता वा अभाव हे । केवल 
व्‌ दावन के लता कुजो तथा उसकी महिमा का वर्णन क्या गया हैं । 


भजनसत--भजनसत में धुवदास ने भक्ति के स्वरूप वी व्याख्या, विषयों की 
निंदा, ज्ञान के पथ का तिरस्कार तथा युगलरूप के प्रेम की चर्चा वी हैँ । वस्तु 
वी दुष्टि से अन्य रचनाओ से पृथक्‌ हीने के कारण इसका स्वतन महत्व हैँ । दोहो 
नी सख्या ११३ हैँ । 

घ्गारसतल--भजनसत की तरह यह भी महत्त्वपूर्ण रचना हूँ गदयपि इसका 
भह्त्व दूसरी दिशा में हू । रचता वे स्वरूप को स्पष्टतया व्यक्त करने वे ल्‍ल्पि वि 
के धाब्द ही उद्धृत कर देना उपयुक्त होगा 


बाधी धुव गुन श्वुखला प्रथम चालीस रु तीन । 

इुत्तिय चालीसद तीसरी दूदे पर चालीस कौन ३॥ ३ ॥ 
प्रथम श्ुखला माहिं कछु कह्मो छाडिली रुप ॥ 
निरखिलाल ससि रहे छवि सो छवि अतिहि अनूप ॥ ४ 8 
दुतिय खल्ला सुनतहीं श्वननि अति सुख होइ । 

प्रेम रतन भुत रुप सो भानों राखे गोइ ॥५४७ 


६० कवि और काव्य 


अब सुनि तीजी म्ुखछा रति विलास आनद। 

तिहि रतमादक मत रहें श्री व्‌ दावन चद ॥ ९७७ 
भये कवित सिगार के इकसत अद पच्चीस । 

दोहति मिलि सब ठोक हो इकसत दस चालोस ॥ १५०॥ 


इस प्रकार इसका निर्माण विश्लेप रूप से विन सवैया में हुआ है । विषय की दृष्टि 
से विशेष नवीनता नहीं है । 


रगवधितोद--दोहा रग्विनोद के रचि कीन्हें चाीस” के अन्तर्गत ध्षुवदास 


ने अपनी धारणा ने अतुसार, नवरस, ज्योनार तथा राघा-हृष्ण विहार का वर्णन 
किया हैँ) 


आतन्ददसाविनोद--इस रचना में नायिका-मेद के साथ स्थूछ तथा सुर्कम 


दोनो प्रकार के 'मदनरस' का चिनण है। छद सख्या ५७ हे जिसमें दोनो के अतिरिवत 
३ कवित्त भी सम्मिलित हें । 


रगहुछास--५१ दोहो को इस कृति का विषय वही नखशिख, वनविहार 


तथा रति वर्णन हूँ । आदि अन्तहीन इस रचना वा नाम परुष्पिका से ही ज्ञात 
होता हूँ । 


रुपालडुल्ास--यह्‌ प्रयागवाली ब्यालीसलीला' की ह॒स्तप्रति वी अस्तिम 
“लीला' है और कांकरोली वाछी प्रति में अप्राप्य है । इस की रचना किसी निश्चित 
क्रम के अनुसार नही हुई हँ इसे ववि 'दोहा ख्याल हुलास के तहाँ प्रवन्ध कछु नाहि । 
आगे पाछे हूँ भये जो आए उर माहि /! लिखकर स्वीकार करता हूँ | विपम॑ 


की दृष्टि से इसमें युगलप्रीति उपदेश, चेतावनी आदि की प्रधानता हूँ । समस्त दोहों 
की सख्या ६० हूँ। 


भजनाष्ठक--ताम से ही आकार प्रकार स्पष्ट हूँ । पल्श्रृति वे' नें दोहे 
में इस अष्टक को ह॒द्रोग' का नाशवक' कहा गया है क्योकि वणयंवस्तु के अनुसार 


पचवाण के वाण फिर कर उसी वो छगे है जिससे वह जर्जर होकर नतशीश हो 
चुका हूँ । 


झानन्दाप्दक---यह भी भजनाष्टक वी तरह प्रुवदास की लूघुतम रचना 
हूँ। जिसमें व्‌ दावररस तथा राघाकृष्ण की प्रीति वी वसान है । इसमें भी फलश्रुति 
के दोहे समेत ९ दोहे हे । इसके पाठ का फछ ब्रिगुण अघकार का नाश कहा गया हूं । 


१७वी हाती--ब्रजभाषा श्ि 


* मि्ंविछास--नृत्य का वातावरण उपस्थित करके कवि ने इस रचना के 
अन्तर्गत विभिन्न गतियों में होने वाले राघा रास का चित्रण किया है | दोहा चौपाई 
के साथ कुंडलिया का भी प्रयोग है । सारी रचना ४६ छदो में समाप्त है । 


प्रीतिचोंदनी--इस कृति के निर्माण का उद्देश्य वृदावन रसरीति” समझाने 
के निमित्त पाठक के हृदय में प्रीति! प्रस्फुटित करना हैँ जिसके लिए प्रेम का सोदा- 
हरण सेद्धान्तिक निरूपण ५४ दोहो में किया गया हूँ । अन्त के दो अतिरिक्त दोहों 
में फलश्ुति का कथन है ! 


मनसिक्षा--प्रवदास ने इस रचना के ६४ दोहों में मन को नाना रूप से 
विपय वासना की निदा करते हुए वृदावनरस में रमण तथा राधा-वल्छमलछाल 
के भजन करने का उपदेश दिया हूँ । 


जिरदिसा---दिशा' से कदाचित्‌ यहाँ दशा” का तात्पयं हूँ । ३९ दोहा 
चौपाई कवित्त में कवि ने कृष्ण-भक्तति तथा नामस्मरण की महिमा का गान किया हूँ 
मर थोग, ज्ञान तथा मोक्ष को अनावश्यक ठहराया हैँ । यह रचना प्रयागवारी भ्रति 
में ही हूँ । 

जुगलष्यान--ज्‌ गलघ्यात की काँकरौली की प्रति में अनुपरुब्ध हूँ। 
जीवदिसा की तरह यह भी प्रयाग की हस्तप्रति में ही प्राप्त होती है । इसमें राधा- 
कृष्ण की युगल मू्ि का रूप-वर्णन है । मेंहदी, आभूषण, नखजिख तथा स्टंगार आदि 
विपयों पर 'अष्टदस दोहा” 'वरने गए हूँ । डे 


भजन कुंडली--इस रवना में १२ दोहे तथा १० कुंडलियाँ संकलित हे। 
सारी कृति में प्रेमभक्ति का महत्व, व्‌ दावन की प्रशसा और युगरूहूप का यश वर्णित 
, है । प्रेममकिति के आगे नववाभक्ति को भी अरुचिकर माना गया है । 


इस शी में इस सम्प्रदाय के दो प्रमुख कबि उपलब्ध होते है । 
१. वल्‍्छभ रखसिक + 
गीड़ीय सम्भदाय २- माघबदास 
वल्लभ रसिक पड्गीस्वामियों में से गोस्वामी रघुनाथ भट्ट 
के शिष्य गदाघर भट्ट के पुत्र थे ।* ग्रदाधर भट्ट का. समय नाभाजी के प्रमाण 
से १६वी शती निश्चित होने के कारण स्वभावत, इनका कविताकाछू १७वी शती के 
अन्तर्गत्त जा जाता है । 


द२ कवि और काव्य 


साधवदास इस सम्प्रदाय में माधुरी जी' के नाम से विज्यात हूँ | उनके 
वास्तविक माम का ज्ञान विद्या विभाग कॉकरौली में उपलब्ध उनकी “माधुरियो' की एक 
हस्तप्रति (वध स० ७४) से होता हूँ । इनकी पुष्पिकाओ में श्षी माधवदास विरचिता 
अभिनर रूप से प्राप्त होता है । वज्ञीवट माधुरी में 'माधवदास क्पुर श्री व्‌ दावन बौसी 
रखित' दिया हूँ जिसस्ते ज्ञात होता है कि यह जाति के कपूर खत्री थे 
आगे इन दोनौ कवियों कौ रचनाओ का परिचय दिया जाता हैं । 
बल्‍लभरसिक को वाणो--वल्लमरसिक का संग्रहीत-बाव्य बावा कृष्णदास द्वारा 
'वाणी बल्‍्लभरतिक जी की के नाम से प्रकाशित किया जा चुका हूँ । इसकी भूमिका 
में इसे 'पद सप्रह' कहा मया हूं । परन्तु वस्तुत यह एक काव्य सगम्रह हू क्योकि 
पदों के अतिरिक्त इसमें कई प्रवन्धात्मवः एसे अश भी उपलब्ध होत है जो पदा से 
मभिन शैली में लिखित हे । इन्हें पदा के' भन्तगंत परिगणित कर छेना उचित नही । 
ऐमी छोटी-छोटी रचनाओआ का ज्ञीरपक सहित सक्षिप्त परिचय नीचे दिया जाता हू 
सामौ रागगोरौ--२१८ पक्तियों की इस सम्पूर्ण रचना में ललिता विशाखादि 
सख्िया से सेवित राधाइष्ण के महल निवास, भोग विलास, नस्सअशिख, कुसुम-शयगार, 
नृत्य गान तथा रति रमण का विद्येष रूप से वर्णन किया गया हू । 
होरी सेल--इस रचना के ५९ दोहो में कवि ने साजयाज से होली का वर्भन 
किया है। राधाकृष्ण आपस में तथा उनकी 'जोरी' के साथ सखियाँ फाग खेलती हें । 
उक्त दोना रचनाआ के अतिरिक्त निम्ताकित कई रचनाएँ माझ शीर्षक से 
दी गई हूँ जिनका विषय नाम से विदित हो जता है । 
१, रास वी मसाझ 
२ दिवारी का माझ 
३ गुलावकुज की माहझ्ष 
४  ज़लत्रीडा की माझ 
५ वर्षा की माझ 
६ वर्षा वे बगला पर की माझ 
७ सदा वी भाझ 


सातदी रचना इन सब में बडीहँ और उसको भाषा पजाबी मिश्षित द्रजभाषां 
हुँ। 
इनवे बाद ६७ दोहे एक स्थकू पर सकलित है जिनके विपय विभिन्न हे । इन्ही 


के साथ २२ बवित्त स्वेय भी हे जिनमें युगकत मृत वो विविध श्वमार चेष्टाओ वा 
यर्णन है । 


१७वों शतो--ब्र॒जभाषा द्द्३ 


सुस्तोल्लास' नाम से २७ दोहा चौपाश्यो की कुज-रति विपयक रचना स्वतस्न 
कृति जैसी छगती हूँ इसमें आदि मत तथा नाम का सकेत नही मिलता । 


बारह बाट अठारह पंडे' में अवश्य कवि ने नाम का उल्लेद्ध स्पष्टतया कर दिया 
है। यथा-- 
जब अंखियन अंखियाँ लखियां तो वारह वाद अठारह्‌ पेडे 
पैरी करो एक से आठ | वललभरसिकन को जब पाठे ॥१०८॥४ 


शीर्षक से रचना का विषय स्पष्ट नही होता । इस रचना में नेत्रों की विशेष महत्ता 
वर्णित हूँ । 

उपयुक्त रचनाओं के अतिरिक्त ५० पद प्राप्त होने हे जिनमें छगभग इन्ही 
रचनाओं के विपर्थों का पुनराव्तेत हूँ । 


माधवदास को रचनाएं--इनके द्वारा विरचित प्रैथ समूह” में निम्नलिप्तित 
आए रचनाएँ मिलती हूं (१ 


१. उत्कठामाधुरी ५- दानमाघुरी 
२. वज्ञीबटमाधुरी ६. मानमाधुरी 
३. कैलिभाधुरी ७. होरीमाघुरी 
४. बुंदावनविहारमाधुरी ८. प्रिया जू की बधाई 


ये सभी 'श्री माधुरी वाणी” के नाम से प्रकाशित हो चुकी है । काँकरौली में जो 
प्रतिहू उसमें तीसरी, सातवी और आठवी रचना उपलब्ध नहीं हूँ ! 'होरी माधुरी” 
नाम कल्पित श्रत्तीत होता हूँ वयोकि होली विषयक इन छे पदो के अन्त साक्ष्य से यह 
प्रमाणित नही होता । समवतया सपादक ने अन्य रचनाओं के सादृश्य के आधार पर 
इसकी कल्पना कर ली हो । प्रिया णू की बधाई में राधा के जन्म से सम्बन्धित केवल 
दो पद ही आप्त होते हूँ अतशव इसे भी स्वतन्व रचना मानता भ्रामक हैँ । पहली 
छे रचनाओ का परिचय ऋम से सक्षेपर में आये दिया जाता हूँ इन सभी रचनाओं 
के आदि में कृष्ण रूप चैतन्य महाप्रभु की वन्दना की गई हूँ । 

उत्कठामाधुरी--आरमिक जश्य में मिलन उत्कठा तथा विरह बेदना पर 
विशेष बल देते हुए इसमें राघादृष्ण की कुजकेलि, होरी खेलि, तथा उनके रूप ख्गार 
का बर्भन किया गया हैं 

वंशोबटसाघुरी--इस “माधुरी के अन्तर्गत वृदावन वी निठुज झोमा 
विविध वर्ण की बनस्पतियाँ, जलक्ोडा, सोजन, सेजसुख, नौराविहार तया रास 


द्द्ड कवि और पाय्य 


आदि वा विशद आएसन है । रचना-काल वॉवरौली वी अति के अनुमार म० १६९५ 
है 
फेलिमाधुरी--#वबिं ने इसका रचनावाल स० १६८७ अन्तिम दोहे 


“बचत सोलह से असो सात अधिवा हिपघार। 
केलिमाधुरी छवि लिखों श्रावण बदि बुधवार ॥१२५६।॥ 


में लिख दिया है । रचना का विषय राघाइप्ण वा बेलि विछास हे 


व्‌ दावनमाघुरी--इस रचना में वृदावन ये विशाल बुज, उनती प्राइतिक 
शोभा तथा उनमें राधाकृष्ण वी कामप्रीडा का चित्रण हूँ । बॉँक्रौली वी प्रति में इमयी 
निर्माणनचाल स० १६९९ दिया हुआ हूँ । 


दानसाधुरौ--इसमें कृष्ण राघा छलितादि सखिया से दान माँगते है! वोईदे 
विवाद की चरम परिणति 'दम्पति सुख' में होती है । 


मानभाघुरी--इस रचना का विषय इृष्ण के छरीर में आत्मप्रतिविर्म्द 
देखकर राधा बा मान करता तदुपरान्त लल्ता की सहायता से उसका पर्टिहार होना 
है । इन सारी रचनाआ की छद सख्या वा परिचय श्री माघुरी बाणी की भूमिका में 
दिया हुआ हूँ जो यहाँ उद्धत क्या जाता हैँ (४ 5 


'उत्कठा माधुरी में ३कवित्त २०३ दोहा । वशीवटमाधुरी में ३६ ववित्त ५ सवैया 
१४ रोला ३२ चौपाई १ सोरठा २२० दोहा । व्‌ दावन माघुरी में १२ बवित २ सबेैया 
३१ चौपाई ३ सोरठा ४५ दोहा । केलिमाधुरी में ६ कवित्त ९२ चौपाई १ छद १ संग 
११ सोरठा १ छप्पे १५ दोहा ६ रोला। दानमाबुरी में १७ कवित्त ३े सोस्ठा ६ 
दोहा । मानमाधुरी में १६ कवित्त १५ सर्वेया ६ सोरठा ९ दोहा ॥ 


दल निश्चित 23 से इस श्ती में निम्बाक सम्प्रदाय के दो कवि रूपरसिक देवजी' तथा 
र जी ही प्राप्त होते है । 'ये दोनो ही १६वी शनी के प्रसय में उल्लिखित 
प्ले हरिव्यासदेव के शिष्य थे ।४ इस दृष्टि से इचना अस्तित्व 
म्बाऊँ सम्प्रदाय १७वी शी में असदिग्व हूँ । इनके अतिरिक्त बु दावनदेव 


जी तथा गोवित्ददेव जी के ताम भी विचारणीय है! 
7रणीय हैं 
एक ओर व्‌ दावनदेव का अस्तित्व स० १७५६ में साना गया है और उन्हें 
हरिव्यासदेव के शिष्य परशुरामदेव का श्रशिष्य कहा गया है ।* दूसरी 
ओर उनके झ्षिप्य ग्रोविददेव के लिये छिखा गया हूँ कि इनका कविता 


१७वीं शती-अजभाषा ६५ 


काछ सवत्‌ १६७० के।छगभग समझना चाहिये । यह स्थिति स्पप्टतया असभव 
हूँ | वास्तविक वात यह हूँ कि इन दोनो में से किसी वा भी समय निश्चित नहीं हैँ 
अतएव ऐसी अनिश्चित दशा में इनको १७बी.,झती के अन्तर्गत न स्वीकार करना ही 
समीचीन भ्रतोत होता हूँ । चीचे पहले दोनो कवियो की रचनाओं का सक्षिप्त परिचय 
दिया जाता हैँ । 


हूपरसिक देव जी की रचनाएँं--इनकी तीन रचनाओ का परिचय मिलता 
हूँ | खा 
३. वृहदोत्सव मणिमाल 
२. हरिव्यासयज्यामृत 
३. नित्यविहार पदावली 


इनमें से पहली और तोसरी अभो अप्रवाशित है + तिम्वारकमाधुरी में केवल 
आरभ की दो रचनाओं से उद्धरण दिये गये हू । उसमें नित्यविहार पदावली का कोई 
उद्धरण नहीं मिलता । 


बृहदोत्सव मणिमाल--इसमें कृष्ण के अतिरिक्त अन्य अवतारों का भी 
समावेश हूँ किन्तु राधाकृष्ण के जन्म, मगर बधाई, से लेकर नित्य वसत, होरी, झूछा 
प्रभृति समस्त उत्सव व्यवस्यित एवं विस्तृत रुप से वर्णित है । इस विशाल रचना 
की पद सख्या १९९४ है ।"४ 

हरिव्यासयशामृत--इसवा प्रचान विपय स्वगुरु महिमा हैं परल्तु कृष्ण- 
भक्त के स्वरूप पर भी पर्याप्त पद, दोहे तथा चौपाइयाँ मिलती हें । 


नित्यविहार पदावक्वी--यह कैवल १२० पदो की सग्रहीत एक छोटी याणी 
* हैं । इसमें केवल शद्ध नित्यविह्ार रस के पद वर्णित हूँ | गीकुछ छीोछा का सर्वेथा 
अभाव हूं ॥!४ 
तत्ववेता जी को धागी--इनकी कोई प्रवन्धात्मक रचना तो उपलब्ध नहीं होती 
बिन्तु हस्तलिखित रूप में छप्पय, छदो का एक सम्रह अजमेर में महन्त श्री हरि- 
शरण जी के पास अवश्य त्राप्त हुआ हूँ ।४४ इसमें से ५२ छप्पय निम्बाका 
भाषुरी में उद्धृत हे । थे सभी एक प्रगार की शैली में रचित हें । 'ृष्ण बसुदेद 
बुमारा' को विराट रूप में प्रस्तुत किया गया हूँ यही इतकी मुख्य विशेषता हैं 


हरिदाती सम्प्रदाय की शिप्प परम्परा को देखने से स्पप्ट रूप से ज्ञात हो नाता 
हूँ कि १७वीं शती में इस सम्प्रदाय के तीन ववि सरसदेव जी, नरहरिदेव जी तया 
क्‌० बन ०--५ 


श्ज्वों शत्ती-न्नजभाषा द्द्छ 


रसिक देव को रचनाएं--इतके द्वारा विचरित ११ ग्रयो का उल्लेस मिलता 
हू ॥४ 


१ भक्त सिद्धाल्तमणि ७ रससार ' 
२ पूजाबिछास ८. गुरुमगल यश 
३ सिद्धान्त के पद ९ वाललीला 

४ रस के पद १० घ्यानलीला 
५ रससिद्धान्त के साखी ११ वाराहसहिता 
६  कुजकौतुक 


इन रचनाओं के विषय में अधिक कुछ ज्ञात नहीं हूँ। निम्बार्कमाधुरी में रासक 
देव के १० पद, ४ साखी तथा 'युगलध्यान' के ८३ दौहे उद्धृत है । 'वाराहसहिता' 
नामक रचना प्रस्तुत विषय वी सोमा से वाहर प्रतीत होती है । 
ऐसे कवियी में इस शती में रोनापति, बिहारी, मतिराम तथा देव के नाम अमुख 
हैँ । इनम से बिहारी और देव को निश्चित रूप से सम्प्रदाय मुक्त कबि नही कहा जा 
सकता | निम्बावंमाघुरी में दोनो को निम्बार्क सम्प्रदाय के 
स्व॒तन्त्र वर्ग के कधि अन्तर्गत माना गया है ५४ सेनापति (जन्म स० १६४६) को 
टट्टी सम्प्रदाय का वेष्णव कहा गया हूँ ४” यो सेतापति 
रामोपातब श्रत्तीत होते हे जिसके प्रमाण उनकी रचना भें ही उपलब्ध हो जाते 
है । द्रृजमाधुरीौसार के अनुसार बिहारी और देव दोनो हो राधावलूलभीय अथवा 
“हितकुल” के कवि ठहरते हूँ ।/ डॉ० नगेन्द्र देव के गुरु को विश्वसनीय रूप से राधा- 
वल्लभीय म॑ मानकर उसकी सभावना मात्र स्वीकार करते हे (*” ऐसी अतिश्चित 
स्थिति भें इन कवियो की रचनाओ में साम्प्रदायिक तत्व के अभाव तथा रीति-पर्परा 
की प्रघानता के कारण इनकृ स्व॒तन्त्र वर्ग में रखना ही अधिक उचित प्रतीत होता हूँ । 
सेनापति की रचना; फवित्तरत्नाफर---सेनापति की दो रचनाएँ “कवित्तरत्गा- 
कर! तथा 'काव्यकल्णदुम/ करी जाती, है. जिनमें मे. दूसरी गज्ाप्ण हूं 0११ ऋष्ितसलाआर 
की चतुर्थ तरग प्रस्तुत विषय की सीमा के अन्तर्गत नही आती । यह कृति प्रकृति- 
वर्णन की दृष्टि से विशेष महत्त्व रखती हूँ 
बिहारी की रचना: सतसई--सतसई के प्रधान आराध्य राघाइप्ण है इसमें 
सदेह नही परन्तु उसमें अनेक दोहे ऐसे भी है जिनका कृष्ण से कोई सम्बन्ध नहीं है 
बिहारी सतसई काव्य-कल्ण की दृष्टि से श्रजभाया को अमूल्य निधि है । 
सतिराम की रचनाएँ : रसराज, छलितिऊुलाम, सततसई--मतिराम के ग्रथो में 
“ससराज जौर लल्ितललाम' प्रमुख है । रसराज में शूंगार रस को 'रसराज' मानकर 


दर्द कवि और काव्य 


रसिक्देव जी आते हे ।/५ इनके अतिरिक्त विद्यारिनिदेव के शिप्य नागरीदासजी 
भी गणनीय हूँ । इन चारो बवियो वी वाणी ट्ट्टी सम्प्रदाय 
हरिदासी सम्प्रदाय के अप्टाचार्यों को वाणी में गिनी जाती हैँ । वाल-त्रम वी 
दृष्टि से इनका स्थान सरसदेवजी (स० १६११-४३) 2 
भी पहले जाता हूँ क्योकि इनका समय स० १६०० से १६७० माना जाताहू। 
एक प्रकार से इनका वाव्यवारकू १६दी तथा १७वी शती ईमवी का सधिवारू हूं । 
नरहरिदेव के शिष्य रसिकदेव भी इसी शती के अन्तर्गत जा जाते है । (० उनका निकुज 
प्राप्तिकुछ स० १७५८ दिया हुआ हैँ ४ इसी क्रम से नीचे इन ववियो वी रचनाओं 
का सक्षिप्त परिचय दिया जाता हूँ । 
नागरौदसस फी वाणी--इनकी सौ पदो की वाणो प्राप्त हूँ! ।४४४ यह अप्रवाशित 
हूं। इसमें से ५० पद तथा स्वेये निम्बाकंमाधुरी में उद्धृत है। ये पद मुख्यतया 
राघाकृष्ण के वनबिहार, जलविहार तथा हिंडोला आदि विपयो से सम्बद्ध है। 
नवछ चौबोला', 'सरस चोवोला' जैसे पदो में एक विशेषण वा निर्वाह आदि से अत 
तक किया गया हूँ और सारी वस्तु उसी के अनुसार निरूपित हूँ । 


सरसदेव को वाणो--इनकी वाणी के ५१ कवित्त तथा पद निम्बाकंमाघुरी में 
प्रकाशित रूप में प्राप्त होते हैं । कवित्तो का विषय उपदेश तथा पदो का युगल 


रूप राधाकृष्ण को विविध श्गार भीडाएँ हे । कुजविछास, जलूविहार तथा घूला 
जादि विपयो के भी पद हे । 


नरह॒रिदेव को वाणी--इनके फ़ुटकर पद ही प्राप्त होते हूँ जिनमें से ७ पद 
निम्बाकमाधुरी में प्रकाशित हे । इनका विषय राधाकृष्ण का श्युगार तथा सुरतविहार 
बादि हेँ। 


पीताम्बरदेव को रचनाएँ---इनके द्वारा निभित रचनाओ का नामोल्लेख निम्न 
प्रकार से क्या गया हूँ ।"० 

१ रस के पद 

२ सिगार के पद 

३ क्ेलिमाल की टीका 
इनमें स्पप्टतया पदों और दोहो की प्रधानता 
गुरुवदता, राघाऋृष्प-प्रोति-वर्णन तथा श्गार 
वल्लभ रसिक की शैली में लिखित एक 
पजाबी वा पुट है इश्का विषय भी झ्युगार, 


४ ॒ सिद्धान्त की साखी 
५ सिगार को साखी 


हँ। विषय की दृष्टि से पदो में 
एवं विहार का चित्रण हैँ । गौडीय कवि 
६४ पक्तियो की माझ” भी मिलती हूँ जिसमें 
० नखशिख॒ तथा विहार वर्णन है । 


श७वों शतो-ब्रजमापा २७ 


रफसिक देव फी रचनाएँ--इनके द्वारा विचरित ११ ग्रथो का उल्लेख मिलता 
हूँ हध 


१ भक्त सिद्धान्तमणि ७. रससार 

२ पुजाविलास <  गुझुमगल यश्ष 
३. सिद्धान्त के पद ९ बाललीला 
४. रस के पद १०. ध्यानलीला 
५ रप्तसिद्धाल के साखी ११५ वाशहसहिता 
६ कुजकौतुक 


इन रचनाओं के विवय में अधिक कुछ ज्ञात नहीं है! निम्बाकमायुरी में रसिक 
देव के १० पद, ४ साखी तथा मुगलघ्यान” के ८३ दोहे उद्धृत हें । बाराहुसहिता' 
नामक रखना प्रस्तुत बिपय की सीसा से वाहर प्रतीत होती है । 
ऐसे कवियों में इस शत्ती में सेवापति, बिहारी, मतिराम तथा देव के नाम प्रमुख 
है । इनमें से विहारी और देव को निश्चित रूप से सम्प्रदाय मुक्त कबि नही कहा जा 
सकता | निम्बार्कमाधुरी में दोनो को निम्बार्क सम्प्रदाय के 
स्वतन्न्र वर्ग के कथि अन्तर्गत मात्रा गया है ।'४ सेनापति (जन्म स० १६४६) को 
ट्ट्टी सम्प्रदाय का वेष्णव कहा गया हूँ ।/” यो सेतापति 
रामोपासक प्रतीत होते है जिसके प्रमाण उनकी रचना में ही उपऊब्ध हो जाते 
हे ब्रजमाधुरीसार के अनुसार बिहाटी और देव दोनों ही राधावललभीय अथवा 
|हेतकुल' के कवि ठहरते हे ।*' डॉ० नग्रेद्न देव के गुरु को विश्वसनीय रूप से राधा- 
वल्लभीय न मानकर उसकी सभावना मान स्वीकार करते हूँ !!४ ऐसी मनिश्चित 
स्थिति में इन कवियों वी रचनाओ में साम्प्रदायिक तत्व के अभाव तथा रीति-परम्परा 
की प्रघानता के कारण इनको स्व॒तन्त्र वर्ग में रखता ही अधिक उचित ग्रत्तीत होता हूँ । 
सेनापति फो रचता + कवित्तरत्ताकर--सेलापति की दो रखताएँ 'कवित्तरत्ना- 
क्र तथा 'रव्यकट्पदुस! कहर जएती हूँ जिनसे से दूसरी अप्ाप्य हूं १ कबित्तरल्यकर 
की चतुर्थ तरग प्रस्तुत विषय की सीमा के अन्तर्गत नही आती । यह कृति प्रकृति- 
वर्णन की दृष्टि से विशेष महत्व रखती हूँ । 
बिहारी की रचना: सतसई--सतसई के प्रधान आराध्य राधाकृषष्ण हे इसमें 
सदेह नही परन्तु उसमें अनेक दोहे ऐसे भी हूं जिनका इष्ण से कोई सम्बन्ध नहीं है ) 
बिहारी सतसई वाव्य-कछा की दुष्टि से श्रजमापा वी अमूल्य निधि हूँ । 
सतिराम की रचनाएँ : रसराज, छललितलल्यम, सतसई--भतिराम के ग्रथो में 
“रसराज' और' छलितललाम' प्रमुख है । रसराज में श्रृंगार रस को 'रसराज' मानकर 


द्द्ट कवि और फाब्य 


शास्त्रीय पद्धति से रस एवं नायिका भेद का निरूपषण है | छलितललाम अछकार ग्रय 
है । दोनों रचनाआ के अधिकतर उदाहरण कृष्ण-बाव्य के अन्दर्गंत आते हूँ | सतसई 
' आद्योपान्त दोहो में रची मयी एप श्यारिवा रचना हूँ । 


देव की रचनाएँ : भावविलास, अष्ठयाम, भवानी विछास--देव वे वाब्य-कारू 
का प्रारभिक अश ही इस शती में आता हूँ क्याकि उनवा जन्म स० १७३० में हुआ था । 
फिर भी १७वीं शती ई० के अन्द (स० १७५७) के पहल उनवी तीन रचनाएँ 
भावविलछास, अप्टयाम तथा भवानोविलास निर्मित हो चुवी थी ४“ अतएव प्रस्तुत 
अध्ययन में उनकी अन्य अनेक रचनाओ को छोडकर वेवर इन्ही तीन को स्वीवार 
किया गया हूँ । यह रचनाएँ पूर्णतया रीति-परम्परा के अनुपूछ रची गयी है। 
उदाहरण प्राय कृष्ण से सम्बद्ध हें २ 


यादटिप्पणियाँ * 


4. अपने इतिहास में तो नहीं किन्तु फार्बेस गुत्राती सभा के त्रमासिक में दंपे एक लैख में मु शी ने 
सयण कु परिचय दिया है। स० १६८७, पृ० इरपुार६ 


२० क् पार्यंस गुत्तरानी सभा तर मासिक, पुम्तक १ छु ०ई० १६३०, जनवरी मार्च॥ * 
ख. 57, ए४४व[ दब 7, 06 509ग्ए5७, ए282 9!. 


३ क च, भाग १, पृ० ५८ 
8. दही, पूछ ६० 
५-० वही, ए० ६१ 


५. कक. “नरसिंह अने भालण कंईक अंशे समकालोन छे , . . . भालणनो 
पूर्वंकाल ते नरसिहनो उत्तरकाल हतो . . . . आयी भालण नो समय 
लांबा मा लांबो सं० १४९० थी सं० १५७० सुधी मूकी शकाये।” 

+ भात्रण, प० ३ 
ख. “जञायथी भालण सं० १५४५:४६ मां मरण पाम्यो हतो भेम आपणे 
अनुसान करी शकियें” * 
सालया उदझूव इने सीम, पृ० ६-5 
» “भालणनी कारदंबरी मां प्राप्त थती मध्यकालीन गूजराती नी ३जी भूमिका 
*भालण समय नी भाषा मिश्र २जी भूसिका पछीनो सो० १६२५ रूगभग 
मां स्थापित बयेली भाषा छे” 
के च, भाग १, ० १०००१०१ 
5. धंदर से पीसतालोस मांहि गाया मलगुणप्राम जी । 
पद्य खटशत ने सात कयो छे हरिजन ना विश्राम जी ॥ 
६. संबत पंदर पंचोतरे शुक्‍लपक्ष कातिक सास । 
पंचमो तिथि बुधवासरे पुर्ण प्रंथ अतीहास ॥२१॥ 
उत्तरकांड संपूर्ण शुणता उपजे मत हुलासस! 
करजोडी भालणछुत्त वीनदे नोज सेवक वीष्णुदास ॥२२॥ 
उत्तर , ५७ 
१०. 'कौमुदो' मार्च १६३१, पृ० २२६ 
११. प्रधोध प्रकारा, भूमिका, ए० २५ 
१4२. भादणा, पृ० ६४ 


० रु कवि और फावब्य 


१३, कच ग्राग १, पृ० ६८ पाद टिप्पणी २ 

१95 मालणश कृत दशमस्कव, रू० हू० कॉडाबाला पद सएया 9०, ९५१, २५१, २५४, २०५ तपा श्र५ 

क. भालगता दशमस्कंथ सा कोई विष्णुदासना नामना ब्रजभाषानां फेटलाक 
पद जोवामां आवे छे। भें कदाच आ विष्णुदासना पण होय फैमके थे 
नामनो कोई कवि बजभाषा मां थपों होप ओम जणातु नथी। 


भालणं, पृ० ६९% 
१६. के मालया रा० चु० मोदी ४० ७८ 
ख के च, भाग $ प्ृ० ११० 

१९७. ७, एथ७८ 22. 


१८. भातणा, उद्धव अने सीस रा० चु० सोदी विरचित, पृ० ६१ 


“आई काव्य खरी रीति कृष्णविष्टि कहेवाय महिं, आतो क्ृप्णविध्टि 
करवा जाय छे से सम्बन्धो ओटले लेने “द्रोपदी प्रकोप” 'नाम आपी 
शकाय, भालण आखो कृष्णविष्टि छूखो हशे फे ते शंका भरेलु जे, 
केम के वधीम प्रतोमां मात्र आ चार ज॑ पदो जोवामां आये छे। 


%. क. संवत पंदर रुद्वनी बौस । बरस ऊर्पारि ओअक चालीस । 
इसिलीला पोडशकला, फलभुति, ८, पृ० २१३ 
ख. संबतपंदर दद्रनी घोस, घट आगला वरस चालीस । 
के प्रयोक् प्रकाश, अक डटटो, ७२, पृ० ०४ 
*? क, पंडित वोपदेव ट्विज अंक, कीघूं हरिलीला विवेक । 
तिणि आधारि मिं करी कथा, सरोवर जमलु फूड यथा । 
हरिलीला पोढ़ शाला, पृ० २१३ 
ख, सोलकला दाशिहर सकल कह, ओह श्रीकृष्ण कया निकलंक ॥ 


वही, फ्लश्नति, ५, प्ृ० २१६ 
*% अष्टब्राप और बक्लभरम्प्रदाय, माग ५, पृ० श६३ 


९७» श्जमभाषा व्याकरण, पृ० ३६॥ 


२३, नाम माहास्म्ये, श्री क्जांक, अगस्त १६४०, ब्रजमाशा नामक लेख से 
२४५ निन्‍्वावें माधुरी, पृ० ६ तथा २३ 


४ “सुरदास के पूर्ववर्ती बेजू बाबरा के कुछ क्र गार गौत प्राप्त हुए है जिनसे 
स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है कि इस प्रकार को रचना पहिले से ही होतो 
बा रहो थो ।” 


प्ज्माषा साहित्य का नाजिकामेद, नवीन सस्कर॒णा, पृ० ४३ 


पादटिप्पणियाँ ७१ 


२६ मेन बाल, पुलि राम, ससि गिनो अक गति वास | 
श्रोभट प्रगंट जु जुगलसत यह सवत अभिराम ॥। 
निम्बार्द माचुरी पृ०६ 
२० फ रामचाद्र शुक्ल ने इनका चन्‍्म स० १५६१, कविता वात स० १३२५ के खगमग दिया है। 
[हिंदी साहित्य का इतिहास, पए० १८८] 


ख वियोगीहरिने भी लिखा है कि श्रीमट्ट का जामकात्त अनुमादत १५६५ के लगभग जान 
पड़ता है भौर इनका कविता-काल सवत्‌ १३२५ सिद्ध हुआ। . [अतमाधुरीसार पृ० १४५ ] 
श्द हिंदी साहित्य का श्रालोचनाध्मक इतिहास, एं० ०४० 


२९ बस्ती, बच्चराज तुलसी, (उपुडा१( वि्वत 9 फिफल्ल छ0९॥ आते ॥05९ णी 098८0९ 
बिल गा पद फ्राल्लतापी सल्यतााए 38चव ९९६४ 3 स्टयॉफपरए 5 7०६ ध्शपा०7 ७ 
$ 85 ॥९७४०६* ९0०७, 9१६ 30 


३० ४ 09 7., 732८ 52 53 
३१ बसत १९३१ सवत्‌ वर्ष ४ अक्८छ 
३२, गुजराती साहित्य परिषद्‌ रिपोर्ट १९०५ 


आए मूल दोबाओ सर कोई पण अन्य ज्योतिता प्रभाव थी ज्वालाओों 
प्रकटी होबी जोइओ (* * 
३३ छह गुतरात स० १९८२ क्षादण नरसिंह महेतानों कोयदों 
ख फौमुदी १९१२ 
गे चरसेयो भक्त हरिनों, उपोदषात 
३४ एछ5 (४३3० 7०,२०८ 85, एज86 449 
३५ चंसत्‌, १९६१ सबतू भाद्ध, अक ८ 
३६ धुष्टिम्रवाहूमर्यादा की टीका 
३० प्रस्पान, स० १५५३, वैशाख-उ्ेष्ट तथा पेतिह्ासिफ सशोधव, ५० १२३ 
३८ गुजरात समा वार्यवही, १६४२ ४६, पृ० ८५ «५ 
३५. एडाऊागएब् सग्रए बाते 3(0०४८घा८०३, 9४९८ 47 
४० 06, एणह८ 45 
४१ गुजराती हययप्रतोनी सकलित यादी भु व सो पृ० 5३ ८८ 
१९ कक, नरसो ने गुणगावानो शे ते थी ई दशा मा भाखिय्‌ रे । 


ख, ते नरसेइओे याई रे विविधि विकास मा रे नाम तिनु सहत्न पदनों रास । 
ते अहीं बाचो रे जिन्हें इच्छा बसे रे पुनि पुनि कहइ नव नरस्‌इदास । 
गे. नुस्िह अवाय, थावो हरिनाव, सावो मस हाथ ते कष्टि खोजो) 


४३. के प्रेमानद की 'भ्रमरपचोशी' में राह्दी का केबल उल्लेख हो नहीं है. वरन्‌ राघा+ चन्द्रादत्री 
आदि सक्तियों के साव बह उद्भव से समादण करती हुई मो चित्रित की गई है। 


छ्र्‌ 


कवि ओोर काव्य 


ख, त्पाहां तेडी सब नारि सोलसहसे साथि ते चस्ह्राउली॥ 
राधा संग रमे ते सोलपतहसे साथि ते छोलाउली। 


$६, राधाएंग 
४9 मड़ल समा पिंगार, ४४ है ०वें दोहे तफ 


#५ 86ुप्रीटगाटल ती पिबाय (पच)ज एलणहर,. हर हे ॥. ४ शिागएजेआा+ 
एब्ाण्पे३ फाध्यजं 0०7 टिव्य८६ रिश्ञ'००, 933, [१४४९ 929 

8६ गुजरादी हाय प्रतोती रकलित यादी, पृ ८र 

४० 0छ,, 9436 42, [२8$353933₹393ठ 34 ! ६६१६ ऐ५ 87 05ल्‍य॥ ॥॥ 75 #& एकर्टाए 
(०१८० छ0च ०९ बर0७६ ००८ पपत्रत:2व बाव छ८य१५७ पैश०ढ 94035 

8५. रास्सह्खपदी, वेशवराम काशीराम शायरी दारा सस्पादिस 

४६. न कृ- वा. पृ० 8६८ 


५० श्री गुरु ने प्रणाम करी ने वर्णवू थ्रो जदुराथ । 
श्रो कृष्णनो लोला सांभलतां पातिक दूर पलाम । 


मं यू बरी ३ ०७३४८ 


चंद 
५१ इस विषय का विशेष विवरण “मीरोधाई की पदाददी' के परिशिप्ट 'क' में परशुराम घगदी 
द्वारा दिया गया है 


५२ छ« मिश्रपन्ड, मोरों का लन्‍्मकाल, सं० १५३६ 
ख रामचन्द्र शुक्ल, वही 
ग« हॉ० रामकुमार घर्मा, मौरां का न्नीबनकाल स० १५४४६ १६१० 


थे. परशुराम चतुर्देदी, मीरौ का जीवनकाल सं० १९५५:१६०६ दिवादह काल, स० १५२३ 
५३५ क* मीरा स्मृति ग्रन्प, पृ० 88 


रांभूप्रसाद बहुगुना का लेख 'जनम लोगरिणी मीरा" 


ख मीरों, एक अध्ययन, पदुमावती 'शचतम' विशिचित, जीवन संद, पृ० १३:८४ 
५४, गु. हा. सकलित य्रादी, पृ० १५९० 


५५. इन पेंतीसो पदों को क्रम रष्याएँ इस प्रकार हैं -- 


२५ ३, २६ ३५, ३०, ४७, ४५७, 8८५, ५३, ५५, ५६, ०७३, ७८ ८३, ८३, ६६५ ६०, ६२५ ५, १९९१ 
4०७, १११ ११३ 


६६- क॒ च, प्रथम माय, पृ० ८० 

५७. “गुजराती', स० १६६१ 

५८. श्रीकृष्णल्ीला काव्य, मुतिका ६०१४ 

५५ संबत पंदर बोतेर अम्याक्ष । बुधाष्टमी भादरवों मास । 
बू का« दोहन; साग ६, प्रृ० ७०३ 

६०० क च, जाग १, ० २३१ २६२ 

5६१ कच, भाग १, पृ० २६१ २६२ 

६२ बृू का. दौहन मांग १ छो, पृ ६८३ 


पादटिष्पणियाँ ७३ 


संवत १६०९ सोलनवोतरो वसाख सुदि अकादज्ो 
महीदास सुत बहदे कहें, कृपा करी श्री हरि कहाविउ । 
६३. क च, भाग १) एृ० रण्६ 
$9*« फ 'च, काग $ ३० २९६ 
६५ प्‌ चं, भाग २; ४० रेज्य 
६६. क. थु हा- सकलित यादी, पृ० 
ख. फ च। भाग २, पृ० २७५ 
६० क संवत सोंह सत्तांला जायय--रुक्मिणीहरण 
ख सबत शौल शढ्ताला सोग--ह॒तुमात चरित्र 
ग॑. सदत शीत आठतालाविराटपर्द 
६८« के वे, माग २, ए० ४०५ 
६५. फ च, माग २, ० 9०% 
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४ 
' पर्ण्य वस्तु 
विश्लेषण वथा विवेचन 


छृष्ण-लीकाएं---छीछास्थर को दृष्टि से कृष्ण-चरिन को विधा विभाजित 
किया जाता है ।' 


१. ब्रज्लीला | - 
5४१... मथुरान्लीछा का स् 
३... द्वारकग-लीला 


ब्रज-छीछा पुन: दो भागों में विभाजित को जा सकतो हूँ जिनमें छोकिक तथा 
बलौकिक दोनों प्रकार फा चरित 'समाविष्ट हैं । 


१, गोकुल-लोला २, वृन्दावन-लोछा 
|| * 


गण लग | 
बेकिक आरिक अलौकिक आक 


भागे छोलाजों के इसी विभाजन के अनुसार गुजराती और ब्रणमापा कृष्ण-काव्य 
को समस्त वर्णूय-बस्तु का तुछ्यात्मक निरूपण किया गया हैं । 
प्रज-लीला 

दोनों भाषाओं में साधारणतदया इन हृप्ण-लीलाओं का वर्णन भागवत के 
दश्ममस्कंप ' पर आधारित मौलिक तथा अनूदित रचनाओ में प्राप्त होता हैँ! 
छीजा विशेष से सम्बन्धित स्वतंत्र उल्लेखनीय रचनाओ का निर्देश ययावसर कर 
दिया गया है । 

प्‌ रणोल्छिखित लीछाओं में से अनेक के वर्णन में कवियों ने पर्याप्त स्वतंवरता 

५ ऐैया मौलिकता का श्रदर्शन किया हूँ, कतिपय कवियों ने ब्ज-लीछा के अतर्गंत 

पई नितान्त नवीन भ्रसंगों को उद्भावना की हैँ, ऐसे कवियों में श्रणमापा के सूरदास 
तैया गुजराती के प्रेमानन्द का नाम सर्वोपरि हूँ, विडछेषण की सुग्रमत्ता फे लिए 
विशिष्ट प्रसंगों का पृथक लिरूपण अपेक्षित है। 


८० वर्ण्यं वस्तु 
अलों किक गोकुत्न लीलाएँ 


कृष्ण जन्म--भालण, प्रेमानद आदि दश्मस्कधकारों के अतिरिक्त इस विधय 
में गजराती में नरसी के 'श्रीकृष्णजन्मसमाना पर्दा तथा 'थ्रोकृष्णजन्म बधाई ना पृद' 
विशेष उल्लेखनीय है, ब्रजभाषा में अष्टछाप के समस्त कवियो द्वारा जत्म तथा 


वबघाई के पद रचे गए | अन्य संम्प्रदायों के कुछ कवियों द्वारा भी बधाई के पदो का 
निर्माण हुआ। 


कृष्ण-जन्म से पूर्वे पृथ्वी की प्रार्थना से द्रवित हो कर 'हरि' ने भूभार उतारन 
के निमित्त अवतार धारण करने का वचन दिया जिसका वर्णन अनेक बवियो नें किया 
है किन्तु विष्णुपुराण का आधार लेकर 'हरिलीा पोडशक्ला' के रचयिता ने ढ्षा 
है कि देवेश ने अपने मस्तक के दो केश भी दिये। 'वछता वचन कहि देवेश, मस्त- 
कना आप्या दोइ केश' (पृ० १३०,) इसका उल्लेख भागवत में नही हूँ फढत' भव्य 
कवियों ने ऐसा नहीं लिखा। भागवत में 'यहांवाजनजस्मक्ष! तथा निश्नीये' के अति- 
खिल कृष्ण-जन्म की तिथि मास दिवस कया कोई निर्देश नही क्या है किन्तु छाभग 
सभी कवियों ने कदाचित्‌ ब्रह्मवैवर्त का आधार लेकर स्पष्ठतथा इसवा विदेश 
क्या है । ब्रद्मवेवर्त में जन्म के समय “अधेरात्रेसमुत्पन्ने रोहिुपामष्टमीतिपौ 
(श ० पू० ७ ६४) मास का उल्लेख ब्रत के प्रसग में किया गया है पर बार चहाँ भी 
नही मिलता । फल्न भाद्वपदेः्प्टस्पा भवेत्कोटिंगुण द्विज (बही, ८६) | इस विपय 
में मुजराती तथा ब्रजभाषा में दी गई जन्म-तिथियो में मास और बार का अंतर 
महत्त्वपूर्ण हूं! भरसी ने श्रावण मास, मसलवार तथा लक्ष्मीदास और प्रेमानद ने 
“श्रावण बदनी अष्टमी' दिन बुधवार दिया हू। सूर ने केवछ 'भादो की रात” और 
तंददास ने इष्णपक्ष की अप्टमी तथा रोहिणी सक्षत्र का भो उल्लेख किया है । 


गुजराती कवि भाकण ने हृष्ण-जन्म के अवसर पर इन्द्र-इन्द्राणो के सम्बाद 
का वर्णन एक पद में किया हूँ । इद्राणी महीर वन कर गोकुछ मे निवास करने कौ 


इच्छा प्रकट करती है परन्तु इद 'प्रभु' को आज्ञा न समझ कर गगन में ही स्थिर 
रहने दा निश्चय करते हे । 


अष्टछाप के कवियों ने जन्मोत्सव के समय ढाढी ढाहिन, के पद रखे हैं 


चंतन्य सम्प्रदायी कवि गदाघर भट्ट ने कृष्ण जन्म की बधाई के पद भी छिखेंह 
और अपने को “मागनो' भी कहा है । 


१. आज कहूँ ते गोकुल में अदूभुत वरखा आई हो। 


--म० वाणो, पृ० १० 


न 
ब्रज-लीला ८१ 


२. हो ब्रज माँगनो जू ब्रज तज अनतत न जाऊं जू । 
दि _जही, पुृ० २१ 
गुजराती कृष्णकाव्य में ढाडी का प्रसंग नही मिलता केवछ भमारूण के दशम स्कघ में 


जहाँ सूर का “ब्रज भयो भहरि के पूत्त वाछा पद प्रक्षिप्त मिलता हूँ वही उनका 
ढाढ़ी के प्रमग का यह पद भी प्राप्त होता है । 


नदजू मेरे मन आनद भयो सुनि गोवर्धन ते आयो। 
हो तो तुम्हारे घर को ढाढी सूरदास मेरो ताउँ । 





यह प्रक्षेप प्रकाशित प्रतियो में ही नही चरन्‌ हस्तलछिखित प्राचोत्त हि में जौ 
उपकम्ध होता 
काौरागृह में कृष्णजन्म के समय की परिस्थिति का चित्रण प्राय' एक-सा दी मिलता 
हूँ । दोनो भाषाओं के कविया ने प्रकट होने के बाद कृष्ण को चतुर्भुज रूप में 
चिनित किया है जो भागवत के 'चतुर्मुज' के अनुकूल है । किसी ने भऔी-बहर्विवर्त 
द्विभुज मुरलिहस्तम्‌' का अनुसरण नही किया । "0 न 
किन्तु ऋष्ण को गोकुल छे जाते हुए वसुदेव को जहाँ यमुना मार्ग इक हूँ वहाँ 
कई कवियों के वर्णन में भास के वाचरित की छाया प्रतीत होती हैं। ब्रह्मबेवर्त 
में उसका वर्णन हो नही हूँ। भागवत में यमुता के लिए मार्ग ददो' मात्र लिखा है 
किन्तु वालचरित में 'द्विवा छित्र जठम्‌' मिलता हूँ । मास की इस कल्पना का 
कारण रगमच को सुविधा कहा जा सकता हूँ । गुजराती के मालण केशवेदास 
तथा प्रेमालन्द और ब्रजभाषा के ननन्‍्ददास ने वारूचरित जैसा ही वर्णन किया हूँ, 
सूरदास में इसका वर्णव ही नहीं मिलता कृष्ण के हुँकारने की तथा पीछे 
के जल के रुकने और भागे के जल वे बह जाने को वात श्रेमाननद से अपनी ओर 
से सम्मिलित कर दी हूँ। शिशु-विनिमय की वात भागवत में इृष्ण द्वारा ही बचुद़ेवे 
को ज्ञात हुई और भागवतानुयायी कवियों ने इसी वर अनुसरण भी किया है । गुज- 
रातो के केशवदास नें कृष्ण द्वारा स्पप्ट क्यन न वराके उनकी प्रेरणा से ही बसु 
देव में ऐसी बुद्धि आना लिखा हूँ । ।, 
हरिये हड्ये प्रेरयो वसुदेव--ध्रोकृ० भी ०, पृ० १९ हि 
बालचरित में शिशु-विनिमय का अ्सय वितान्त मिन्न एक अपूर्वेनिश्चित आवेस्मिक 
रूप में घटित हुआ हूँ किन्तु घसका किसी कवि दारा अनुकरण नही किया गया। 
गोफुछ में कृष्ण-जन्म के समय उत्पव, उत्साह, बघाई आदि का जितना विस्तृत 
वर्णव सूरदास ने किया उतना किसी भी ववि ने नहीं किया । 
ब० बय० ६ 


नि 
<र्‌ वर्ण्यं वस्तु 
पूतना-वंध 
भागवत में पूतना के लिए 'कसेन प्रहिता घोरा पूतना बारूघातिनी' कहा हूँ 
और वध के उपरात उसके दाह-सस्कार का भी वर्णन है ।* ब्रह्मवेवर्त में उसे कस 


की भगिनी तथा हरिवश्ष में धात्री बताया गया है ।* स्तन में विष छगाने तथा सुन्दरी 
स्त्री का वेश धारण करने का वर्णन सब मे प्राप्त होता है । 


गुजराती तथा ब्रजभाषा दोनों भाषाओं के कवियों ने पूतना को “'बकी' के ल्प 
में ग्रहण किया हू जिसका आधार सभवत भागवत का पूतना के लिए भ्रयुक्त “देचरि 
शब्द हो सकता हूँ । बुछ गुजराती कवियों ने ब्रह्मवेव्त के अतुसार उ्से कस की 
बहिन भी लिखा हैँ और उसके द्वारा कृष्ण की मासी बनने का भी उल्लेख किया हूँ । 
गुजराती कवियों में भाछण ने न 'पूतना” नाम दिया है और न 'बकी/ ही । 


गुजराती में नरसी तथा भालण और ब्रजभाषामें सूर हारा भागवतोवत पूठना के 
दानवी रूप और दाह-सस्कार का वर्णन नही किया गया है । ब्रजभाषा के कवियी हारा 
पूतना वा कस की भगिनी एवं कृष्ण को भासी के रूप में भी चित्रण नही हुआ हूं। 


गुजराती के कवि प्रेमानन्द ने बसुदेव देवकी को पूतना के बज-प्रयाण को सूचना से 
बुखी चित्रित किया हूँ 


पूठना गई गोकुछ विषे बसुदेव जाणो बात, 
दपती दुखीया थया ते करे बहु अश्रुपात । 


ब्रजभाषा के किसी कवि ने इसका चित्रण नही किया । 


सिद्धर ब्राह्मण 
सूरसागर में पूतना-वध के अनन्तर कस द्वारा कृष्ण-बध के लिए भेजे हुए 


“सिद्धर घामन' वा प्रसय बणित हें। इसका भागवत में अमाव हूँ । किसी परवर्ती कवि 
द्वारा भो इसका अनुवर्णन नही क्या गया । 


सूरदास के मिद्धर वो बथा पूतना की क्या से पर्याप्त साम्य रखती है। पूतना 
नो तरह हो बह भी नदभवन में कृष्ण को मारने पहुचता है और जब यज्योदा यमुना 
जाती हूँ तो अपना मनोरथ पूर्ण करना चाहता हैं| सेद यह हूँ कि कृष्ण पूतवा की 
तरह सिद्धर का वध नही करते वरन्‌ उसे ब्राह्मण समझ वर वेवछ भूमि पर गियने 
वे बाद उसको जीम मराड देते हें । अपना भोरापन दिखाने के छिए मटकियाँ फोड 
बर कुछ दधिमाखन उसके मुंह में छियटा देते हैं । तत तक ययोदा पानी छेकर आा 
जाती हूँ और ब्राह्मण को घर से वाहर कर देती है ।* सूरसागर में जिस स्थल पर 


बज लोेचा <३ 


यह पद हूँ वहाँ पूर्वापर प्रसग देखते हुए यह अप्रासाणिक हूँ क्योकि पदान्त के बाद 
पुनः 'सुन्यों कस पूतना मारो! लिखकर यूतना के प्रसय को ही उठा लिया जाता हूँ। 
सिद्धर को असफलता का न तो कोई समाचार कस तक पहुचता हूँ और न उसकी 
किसो प्रतिक्रिया का ही चित्रण मिलता हूँ / सभव हूँ इस क्या का मूल हरिवश में 
बूतता बंध के बाद वणणित एक ब्राह्मण हारा रक्षा कबच देने की कथा में निहित 


हो। 


फागासुर-वध--/सिद्धर वाभन, की तरह काग्रासुर की कथा भी भागवत में 
नही मिलतो किन्तु पद्मपुराण में वाकरूपधारी एक राक्षस के द्वारा कृष्ण की हथेली 
पर प्रहार किये जाने का वर्णन हैं जिसका अनुमोदन ब्रह्मपुराण तथा विष्णुपु राण 
से भी होता है ।' सूरसागर में इसका वर्णन हैं किन्तु नददास के दशमस्कध में कागा- 
सुर की घटना का कोई सकेत नहीं हँ । गुजराती के कवियों द्वारा भी इसका वर्णन 
नहीं किया गया है, केवल फाग नामक कवि के 'कसोद्धरण' काव्य में एक स्वर पर 
“बक बक! का उल्लेख मिलता हे जिसमें कस उन्हें कृष्ण की आँख निबालने तथा अग 
मरोडने की आज्ञा देता है ।/ सूरदास ने कागरासुर की कथा का सागोपाग वर्णन 
कया हूँ। उन्होंने काय को भी अन्य असुरो को तरह कस प्रेरित बताया हैं । 


क्ागरासुर को निकट बुरायो तासा कहि सब वचन सुनायो | 
--झ्ू० सा० पृ० १६५ 
मोती बोने की कथा--यह मोती बोने की क्या समवत गर्गसहिता से ली 
गई हूँ। गुजराती कवि पूजासुत परमावद ने अपने हरिरस के द्वितीय वर्ग में इसका 
यर्णत किया हूँ : 
सीचो दुधहसे अवणपर फंछ फलोओआ बेहु मोती ! 
मुगताफछ उगीया देपीने वीसमे पामी जसोदा जोती ॥॥ 
छद स० १९५, फा. हू प्र, २२५, 


विराद आज्न वृक्ष--नरसी मेहता ने गोकुल में एवं बौरे हुए विराट आश्र 
बृक्ष का वर्णन क्या हूँ जिसे यथोदा ने सीचक्र बडा क्या और जिसवी अछौवि- 
बता के घारण ब्जनारियाँ उसे देखने आती है (!" सरसी वा इसी प्रवार बा एवं 
अन्य पद हूं जिसमें समवत कृष्ण वो ही आम्र वृक्ष के रूप में एक रूपक के द्वारा 
चणित किया गया है। 'सोछ सहझ्न कोबिछा' से सोलह हजार गोपियों वी और 
यहुदुछ में वशुदेव द्वारा बोने तया यद्मोदा द्वारा दुध से सोचे जाने से गोढुछ में 
मथुरा में उत्पन्न हुए कृष्ण बे' छालन पालन की व्यजना होतो है !" 


टड वर्ष्य वस्तु 


शकट-भजन अथवा शकटासुर-बध--यह प्रसग भागवत के दशस स्कथध के सातवें 
अध्याय में उपठब्ध होता है और पूतना-वध के ठोक वाद में वर्णित है । और वहाँ 
न इसमें किसो असुर की कल्पना का सिश्रण हें और न इससे कस का कोई सम्बन्ध 
हो ज्ञात होता है । भास ने अवश्य शकट को 'दाणव! के रूप मे प्रस्तुत किया हैं 


घअडो णाम दाणदो पअडवेषस्‌ गहिवअ आजञदो त पि जाणिअ एक पादप्पहा- 
रेण चुणणो किदो घो वि दाणवो भविञ्ञ तत्तो एव्व मुदो । 


इस भ्रकार कवियों में भी दो वर्गे हो गए है | भागवतानुयायी भीम, भाछण तथा 
केदवदास न शकट में असुरत्व नही देखा | इसके प्रतिकूल वरसी, प्रेमानन्द, 
परमानन्द, सूरदास तथा न॒ददास ने असुरत्व की स्थापना की हेँ। 
वर्णन की दृष्टि से शकट को असुरत्व प्रदान करने वाले कवियो की निम्नलिखित 
कोटियाँ स्थापित हो जाती है। 
प्रथम कोटि---इसमें भीम, भालण आदि गुजराती के वे कवि हे जिन्‍्होने भागवत के 
शक्ट भजन का अनुवाद मात्र कर दिया हूँ । है 
द्वितीय कोटि-इसमें गुजराती के परमानद तथा ब्रजभाषा के नददास आते है 
जिन्‍्होने श्षकट को असुरत्व प्रदान तो क्या किन्तु कस से उसका 
कोई सम्बन्ध व्यक्त नही किया। नददास ने उसे अभिचार का अंसुर 
कहा है जौर उसका शक्टरूप धारण करना न कह कर उसमें भदठ- 
कना कहा है । ' 
तृत्तोय कोडि--इस कोटि में गुजराती के नरसी, प्रेमानद तथा ब्रजभाषा के सूरदास 
आते है जिन्‍्होने शकटासुर को पूतना की तरह कस द्वारा प्रेरित छिसा 
हूँ । इस कोटि के कवियो में भी प्रत्येक कवि ने अपनी अपनी इच्छा 
के अनुसार कथा को विकसित तथा कल्पित किया हे । 
नरमी तथा प्रेमानद ने कस द्वारा शकटासुर के भजें जाने का उल्लेख किया 
है। इस असुर ने शकट का रूप धारण कर लिया इस विषय में 'शकट रूपे धयो' 
लिखबर भ्रेमानद और “कट को रूप घरि असुर छीनो' छिख़कर सूरदास दीनों 
एक मत है । प्रेमानद तथा सूरदास ने इस कथा के विकास में विशेष मौलिकता 
अदर्शित वी हैँ । 
प्रेमादद के अनुसार कस ने पूतना-वध सुनकर शकट, बच्छू, तृणावर्त, वर्ग, 


अघ आदि को तत्काल वुछावर कृष्ण को मारने का आदेश दिया जिसका सर्वप्रथम 
पालव था शक्ठासुर। 


अज-लोला « ८ 


भेद सांभछी चाल्या भूर, प्रेथमे आव्यों शकटासुर । 
"“बीमद भा०, पृ० २४८ 


सूरदास ने शकटासुर के मुख से कस के सामने कृष्ण का नाझ कर आने अथवा 
जीवित छाने को करवद्ध याचना कराई हूँ जिसे सुनकर कंस उसे बीड़ा देता है-- 


दोठ कर जोरि भयो तब गाढ़ो प्रभु आायच्षु मे पाऊं। 

झ्वां ते जाइ तुरत ही मारों कही तो जीवित ल्याऊँ। 

यह सुनि न्‌पति हर्ष मन कीनो तुरतहहिं बीरा दीनो | 
नसू? सा०, पू० १३१६ 


तदुपरांत सूर ने एक ही पद में शकट संहार का वर्णन समाप्त कर दिया किन्तु 
प्रेमानंद ने कुछ अन्य उद्भावनाएँ भी की हैँ । पहछी तो यह कि द्वार की कुंडी 
आदि खटखठाकर यलपूर्वक रुदन से चुप कराकर जब यश्योदा कप्ण को शक्ट के 
नीचे छोड़ जाती है तो कुछ वालकों से कह जाती हैँ कि ताछी बजाते रहना “बीजा 
वालकोने कहे ताछी पाड़ो' दूसरी यह कि कृष्ण कुद्ध होकर अपने बामपाद की 
वृद्धि करके स्थूल रूप में परिणत हो जाने वाले उस शकट का संहार करते हे । 


है क्रोध रुप थया अशरण छर्ण। 
बुद्धि पमाड्यों डावो चर्णव। 


तीसरी यह कि यशोदा छौठकर शकट-भंग को उन बाछकों का अन्याय वत्ताती 
हैँ जिसका थे प्रतिवाद करते हे । 


घीजा बाछ ने यशोदा कहे छे, जे अन्या स्व तमारों छे; 
तमो श्कट भाज्यु सर्वे मत्हों खीजी यशोदा थई आकत्ठी 
बालूक कहे अन्‍्या न थी अतमणो, तारे पुने पग वधायों धणो; 


ऐसा वर्णन ब्रह्मवैवर्त में भी है परन्तु प्रेमानंद ने उसे अधिक स्वाभाविक तथा 
नवीन रूप प्रदान कर दिया हैं । 
पप्रच्छुबलिवलिकान्‌ गयोपा बज शकटं कथम्‌ 
>ूअ० १२, इछो० ११ 


चौथी यह कि शकटासुर मरने पर अपना काष्ठाकार त्यागकर पुनः दानव रूप 
ग्रहण कर लेता है जिसको नंद बाहर निकलवा फेंकते हे-- 


<६ चर्ष्य बस्तु 


वपष्ठावार गाडानो मयो । शक्ट दानव रुपे ययो। 
नदे दैत्य नखाव्यो वहार . 
पाँचवी और अतिम यह वि शकठासुर को छेने विमान आता हूँ 'बाब्यु झकटातुर 
में विमान रे । है. 2 2 
गुजराती कवियों में पाछणू उल्लेख बरने वाढ्ले केबल वेशवदास हें । शेप ने 
झोज्ली का उल्छेख किया है जो गुजरात वो विशेषता हूं ॥ प्रमानद ने इसवे! लिए 
मशोदा के विकरी द्वारा सारी मगवाने तव वा वर्णन किया हूँ । 


साडी एव छावी विकरो 
ब्रजभाषा के व्वियों ने पालने का ही उल्लेस विया है । 
गुजराती कवियों में प्रेमानद तथा वेशवदास ने शवट वे नीचे इृष्ण को सुलाने 
के प्रयत्न में यश्ोदा से 'हालरू! अथवा लोरी गवाई हूँ। सूरदास ने कट के प्रसगे 
में सो नहीं विल्तु तृणावर्त वध के उपरात 'हालरू” गाने वा उल्लेख दिया हूँ 
जन बल्ि जाइ हालरू हाछरों गोपाल । 
पु +सू० सा०, पृ० १३९५ 
तृणावर्े-वघच 
--तृणावर्त की स्थिति शक्टासुर से मिन्न है । भागवत में ही इसके दैत्य होने 
तथा कस द्वरा भेजे जाने का स्पष्ट उल्लेख है 
देत्यों मास्ता तृणावर्त कसभृत्य* प्रणोदित 
+-१० ७२० 
भागवत के अनुस्तार एक दिन अचानक गोद में कृष्ण का पर्वत तुल्य असह्य भार 
अनुभव करके यशोदा ने उन्हें पृथ्वी पर छोड दिय्रा और गुह काज सें छग गई। समस्त 
बज को तस्त करता हुआ तुणावततें जाया और हृष्ण को उठा के गया किन्तु कृष्ण का 
भार न वहन करने के कारण और उनके द्वारा कठ असे जाने से उसवी मुस्यु हो 
गई । ब्रज में एक दिला पर उसकी देह गिरी और उसके सारेअवयव विशीर्ण हो गए । 


शोषियों ने कृष्ण को राक्षस की छाती से उठाकर यशोदा को दिया जिसे देखकर 
नदादि सभी प्रसन हुए । 


इस मूल कथा भाग में से कवियो द्वारा बहुत से अक्न स्वीकृत किये गए और बहुत 
से नही भी । भुजरातो में केशवदास ने पूर्णतया भागवत का अवुकरण किया है । 
ब्रजभाषा में सूर और नददास ने तथा गुजराती में भालण, केशवदास और प्रेमावद 
ने भार-वृद्धि का वर्णेन किया हू किन्तु भारी पडने का जो कारण दोनो ने दिया है 
बह एक दूसरे से भिन है, भागवत में इसका कोई भी कारण नही दिया है । भाछूण 


झ्ज-लीला ८ 


तथा नंददास के अनुसार कृष्ण इसलिए भार वृद्धि करते हे कि वे यशोदा को तृणा- 
बतं के आधात से दूर रखना चाहते हे किन्तु सूर तथा प्रेमानंद ने इसे स्पष्ट नही 
क्या हू) 

गुजरातों के एक कवि फाग ने अपने कसोद्धरप में अघासुर के साथ तृणावर्त 
को घटना के भी वृल्दावन में घटित होने के उल्लेख किया हैं जो आ्रात है 


बुन्दावन मएरहे असूर अधासूर त्रणादत शुंघारमो ६ 
गुजराती के अन्य कवियों में मरसी ने 'तृणावंत तत्क्षण हणूयों रे! छिलकर तृणावर्त- 
बध का संकेत मात्र किया हैँ चर्णत नही । नंददास में तुणावर्त के कस द्वारा भेजे 
जाने का कथन नही किया हूँ किन्तु भाछण, सूर और प्रेमानन्द आदि ने किया है ॥ 
भाछण की गोपियाँ कृष्ण को अकेला छोड़ने पर यशोदा को गालियाँ देती हू । 


वीलो मूक्‍्यो ये बाल, जशोदा ने दे गाल । 
--द० स्क०, पृ० ३१ 
और नंदादि गोप खोए हुएं कृष्ण की खोज बताने वाले को पुरस्कार देने की बात 
करते हूँ 
दुष्टे देखाडे कहान ने तो रिद्धि आपु अति घणी ॥ 


प्रेमानंद तुणावर्त के कारण यमुना की उलटी दिशा मे प्रवाहित चित्रित करते है जो 
अन्य किसो कवि ने नही किया है और न भागवत में ही है । 


विपरीत यमुना जी नु जछ वहैतुं हरि हर्या हवो हाह्मकार 
-श्रीमद्‌ भा०, पु० २५० 


गोपियो के ऋंदन के अतिरिक्त प्रेमानंद ने नंद तथा उपनंद द्वारा कृष्ण की खोज 
ऋरने का नो उल्लेख किया है, यह भी अच्यण ही फिल्ल्ला 


गौपीनां बूंद आकंदकरे, उपनल्द नन्‍्द जी शोधता फरे । 


#प्ण द्वारा तृणावर्त के संहार का अर्णन सभी कवियों ने प्रायः भागवत्र के 
अनुसार किया है किन्तु सहार के अनन्तर उसके पूतना सदृद्य दाह-कर्म तथा दिव्यदे् 
पाकर, विमान द्वारा स्वर्गं-ग्सत का वर्णन दोनो भाषाओ में केवल प्रेमानन्‍्द ने ही 
किया हूँ ४ भालण तथा सूरदास में शकड़्रासुर-वध तथा तृणावत्त-वध के बीच 
वाल-छवि वर्णन के कतिपय पद लिखे हें। 


<्ट वर्ण्य वस्तु 
है 
कृष्ण का मृत्तिका-भक्षण एवं यशोदा द्वारा विश्व-दशन 


भागवत में मृत्तिका-भक्षण के प्रमग में यद्योदा द्वारा रृष्ण के मु में विश्व 


दर्शन का वर्णन तो हैँ ही किन्तु इससे पूर्व भो एक स्थल पर जम्हाई लेते समर 
इसका उल्लेख हँ-- 


प्रौतप्रायस्थ जबनो सा तस्य रुचिरस्मितम्‌ । 
भुर्ख लालयतो राजन्‌ जस्भतो ददुशो इदम्‌ ॥ ३५ भ 
सा वीक्ष्य विद्व॑ सहसा... ॥ ३७ ॥॥ 


+स्कंध १०, आअ० ७ 
मृत्तिका-भक्षण के समय भागवतकार ने पुन. इसो का वर्णव कुछ विस्तृत रूप में 
किया हूँ. 

हे सा तत्र ददुशे विश्व जगत्त्थास्नु च स॑ दिद्य:) 
८ +-अ० ८, इलो० ३७ 


शार्गघरपद्धति में इस विषय का एक इलोक हैँ जिससे यह निष्कर्प निकछता है कि 
प्राचीन काछ से हो मृत्तिका-भक्षण काव्य का स्वतन्त्र विषय बन चुका था। 

! कुष्णेनाम्ब गतेन रतुमधुना म.दुभक्षिता स्वेच्छया, 
सत्यं कृष्ण, क भाह ह मेष, मुसली सिश्याम्यपश्यातनम 
ध्यादेहोति विदारिते च घदने दृष्ट्वा समस्त जगत, 
माता यध्य जगाम विस्मयपर्द पायात्‌ स चः फेशवः ॥। 


जम्हाई छेते समय के विश्व-दर्शन का वर्णन ब्रजभाषा में तन्‍्ददास के दशम स्काध में 
मिछता हैँ ।* सूरदास ने इसका यमलाज्जुन के प्रसग में उल्लेखमात्र किया है ।" 
नन्ददास ने भागे चल कर इससे नामकरण क्य प्रसव सम्बद्ध कर दिया ।* इस प्रसंग 
में प्रेमानन्द ने कृष्ण द्वारा भुख में विश्व-एप-दर्शन कराने का कारण यशोदा का 
दु.खी होना बताया, इस प्रकार उन्होने एक नवीनता उत्पन्न कर दी हूँ | पथा विराट 
विश्व का विस्तृत चित्रण करने के साथस्राथ यशोदा के ज्ञान पाने तथा पुन, माया- 
वक्ष होने का वर्णन करके और भो मौरिक्ता का प्रदर्शन किया है । ** 


जुम्मा के स्थान पर मृत्तिका-सक्षण के प्रसग में विश्व-दर्शन का बिपय अधिक 


परम्परासिद्ध प्रतीत होता है क्योकि दोतो भाषाओ के अनेक कवियों में इसे इसी 
रूप में अस्तुत किया हूँ 


ब्रज-छो ला ८५९ 


भागवतफार ने कृष्ण के मिट्टो खाने का वर्णन स्वतत्रतापूर्वक न करके बलदेव 
गदि अन्य ग्रोप बालकों द्वारा वी गयी पझ्िकायत से उसको व्यजना की है विस्तु 
र ने स्पप्टतया उसका चित्रण किया हूँ ।/ उन्होंने शिकायत का भी वर्णुत्त किया 
।* भागवत के 'हितंपिणी' शब्द को चरितार्थ करते हुए मददास ने यद्योदा द्वारा 
.प्ण मै साथी वालकों को देखभाल करने का आदेश दिलवाया हुँ जिसका वर्णन 
बय भागवत में नही हूँ ४ इसके अतिरिक्त विश्व-दर्शन में भागवत के “ब्रज राहा- 
पानमवाप' को निम्न पक्तिया में अत्यधिक स्पष्ट करके प्रस्तुत किया है जो सूरसागर 
| भी नही मिलता । 


पुनि अपन प॑ सहित ब्रज देखि, जसुमति चकित भई जू विसेखि । 
तहें पुनि सुत्हिं लिये कर साँटी, डॉटति ज्यो न भखन करे माटी । 


मरसी और भीम ने मृत्तिका-भक्षण के प्रसथ का उल्लेख मात्र किया हैँ । 
गालण ने इस विपय का वर्णन ही नही किया है । उनके दशमस्कध मे जो श्रक्षिप्त पद 
वह ब्रजभाषा का हूँ ।* केशवदास के श्री कृष्णक्रीडाकाव्य के पचम सर्ग का नाम 
रण ही यह मृदु-भक्षण पर किया गया हू ।” सूर को तरह केशवदास ने मिट्टी 
नें कय स्पष्ट वर्णन किया हूँ ।" उन्होने नददास की तरह मुख में ब्रज का वर्णव तो 
या हे किन्तु उसमें कृष्ण यश्लोदा के उसी रूप में दोखनें का चित्रण नहीं किया । 


बदन माह हज दीशे वस्पू, चराचर देखी कहे कारण किशू। 
ध न+भीकु० छी० का०, पृ० ४७ 


कं ॥ 
मानद ने इस विपय में विशप मौलिक्ता न प्रदर्शित करके भागवत का ही अनु- 
रण किया हूँ | स्वाद के कारण मुद्ठो भर भर मिट्टी खाने की भावना अवश्य 
वीन हे । 
अक बार कौतिक कोधु नाथे मृत्तिका भक्षण करी, 
स्वाद छाग्यो सामत्िया ने मुखमा मूके मुठडी भरी । 
+-श्रीमद्‌ भा०, पृ० २५४ 
महराने के पाडे का भोग ओर नंद का देवाचन 


ब्रजभाषा म प्राप्त महराने के पाँढे की कथा तथा गुजरातो में उपलघ नद के 
तन के प्रसग॒ में पर्याप्त साम्य है । पाँडे की कथा का वर्णन एकमात्र सूर के 
व्य में मिलता हूँ और नद के देवाचंन का केशवदास के शोकृष्णनीडाकाव्य तथा 
रमानन्द के हरिरस में | सूरसायर में पॉड को क्या से सम्बन्धित पाँच पद मिलते 


९० अ्यं चच्तु 


है।' एक प्रवार से सारी कया प्रयम पद में ही पूर्ण हो जाती हैं" कया वा मुख्य 
आधार यह है कि कृष्ण अपना ध्यान बिये जाने पर स्वत भ्रकट होवर भोग टगाने 
लगते हैं और इस प्रवार अपना अवतारी होना चौरेताय्थ बरते है। गुजसत ये उबठ 


कवियों द्वारा वणित नद के देवाचंन वा प्रसंग भी इसी आधार पर विर्भित हूं, 
उसका लक्ष्य भी रृष्ण वा ईश्वरत्व प्रदर्शन हू ४ 


बेशवदास तथा परमानन्द द्वारा वर्णित प्रसग छगभग समान ही हूँ । परमानन्द 
के अनुसार दृष्ण के उठाये न उठने वे कारण उनवे अवतारी होने वा बोघ यगोदा 
फो होता है और केशवदास वे अनुसार गर्ग यो भविष्यवाणों वे स्मरण से । 


पाँडे की क्‍या में कृष्ण स्वय अपने मुख से अपना भोग छंग्राने वा आदेश 
ब्राह्मण को नहीं देते किन्तु नद वे देवा में वे स्पप्टतया अपनी पूजा कराने वी 
आज्ञा देते हैँ 
उलूख़ल वंधन ओर यमलाजुन मोक्ष 


भागवत में दी हुई यह कथा हरिवंश, प्रह्मवैवर्त तथा पद्मपुराण की बयां 
से बुछ भित और अधिवः परिवर्धित हैँ। दोनो भाषाओं के बवियों ने इस विपय 
में भागवत वा ही अनुकरण क्या है। केवर प्रेमानन्द ही अपवाद हूँ। प्रेमानन्‍्द 
ने भागवत तथा ब्रह्मबैवततें दोनों का मिश्रण बर दिया है, प्रजभापा में झूस गे 
इसका दो बार वर्णन किया हैं। पहले बर्णेन में कई स्थलों पर मौलिवता को 
प्रदर्शन मिलता हुँ) पर दूसरा वर्णन अनुवादात्मक अधिय हैँ । प्रेमानद के अति 


रिक्त भालण तथा वेशवदास आदि अन्य दद्ममस्कधकारों ने भी यमलार्जुनन्मो्त 
का वर्णन विया हूँ । 


प्रेणानद हारा दोनों फपाओं फा सम्मरश्रण तथा स्वकल्पित वर्णन--अहादेवर्त 
में नारद के शाप से केवल एक कुवेरपुत्र नलूकबर का, जो रंभा के साथ 
ऋ्रीडा कर रहा था अर्जुन वृक्ष हो जाना वणित हैँ किन्तु भागवत में नऊूकवर 
और भणिप्रोव दोनो का" प्रेमानद ने नलूकवर और मणिप्रोव दोतो वा सभा के 
साथ रमण वर्णित किया है ।" ब्रह्म वैवर्त में जहाँ 'बद्ध वस्त्रेण वुक्षे च' छिखा है प्रेमा- 
नद ने वस्त्र को न स्वोगार करबे भागवतोक्त 'दाम' को ही स्वीकार किया हैँ। 
परन्तु दूसरों ओर वक्ष-पात को छेक्र होने वि नद यसोदा वे! विसवाद को जिसवां 
सकेत बह्मवेवर्त में है, उन्होने स्थाव दिया है" यही नही प्रेमानद ने अपनी और 


से इस गभीर परिस्थिति का शुभ परिहार भी करा दिया है जो ब्रह्मवव॑तं में भी 
सही है 
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प्रेमानद ने यमछार्जुन का यमुनातटवर्तो होना तथा उनके गिरने से कृष्ण का 
छिप जाना चित्रित किया हूँ यह भी उनको अपनी कल्पना भ्रतीत होती हूँ।* भाग- 
वत के वर्णन से एसा लगता है कि बुक्ष घर के रामीप ही थे ।इस घटना के अतर्मे 
कृष्णके यपुनातट पर खेलने जाने का उल्लेख 'सरित तोर गत॑ कृष्णं भग्नाजुंनमथा 
हचपत/ इसकी और भी पुष्टि करता है। 


भागवत में डोरी के लिये 'तदपि दृ॒यगुरू न्‍्यून! लिखा है और अन्य कवियों 
हारा इसका अनुकरण भी किया गया हू परन्तु प्रेमानद ने दो के स्थान पर “चार 


कर दिया है । 
साधी साथी थाकी यशोमती 


रहे टुक्डु आगछ चार रे। 
“-श्रीमद भा०, पु० २५६ 


सूरदास की मोलिकता--भागवत के अनुसार यशोदा द्वारा कृष्ण के उलूखछ 
वधन का कारण उनका घर में माखन चुराना है किन्तु सूरदास ने इससे भित्र कारण 
दिये हे । राबेरे एक ग्वालिन शिकायत करती हूँ और दूसरी कृष्ण की वाँह पकड कर 
यशोदा के सामने छाती हूँ तथा उलाहना देती हूँ (** सूर ने इसी के साथ भागवत के 
यियावुत्सिच्यमाने पयसि' वा भी सकेत “ठफनत क्षीर जननि करि व्याकुल, इहि विधि 
भूजा छुडायो' लिखकर कर दिया है, परन्तु यहाँ कृष्ण वंधी हुई भुजा को छुडाते हे 
और फिर वाँधे जाते हे, इसके अनन्तर अन्य ग्वालिनें यदोदा को कृष्ण के बाँधनें पर 
फिर उछाहना देती हे। 


दूसरा कारण नितान्त नवीन हूँ । इृष्ण ने कसी ग्वालिन के लडके को मारा 
हूँ और वह इसको सूचना वलराम को देती हैँ । इसके अनन्तर वलराम का यद्योदा 
के पास आबर कृष्ण के बाँघने पर रोप प्रकट करना और अपने की स्थानान्तरित 
करने की याचना करना आदि सारा का सारा प्रसग मौलिक हूँ ।” 

उल्खन-वधन ही कृष्ण के 'दामोदर” नाम के मूल में माना जाता हूँ । सुर 
तथा अन्य चई कवियों ने इसका स्पष्ट निर्देश किया है ।” भागवत्त में दामोदर 
शब्द के द्वारा इसका सकेत मात्र कर दिया गया हैं ।* 

तद्दामोदरेणतरसोत्कलिताप्रिवन्धी 
भास नें अवश्य इसका उल्लेख किया हैं -- 


द्ामोदलोणाम होदु त्तिः 
+-वारूचरित, भ॒ रे 


९२ वर्ण्यं वस्तु 


परन्तु उल्लेखनीय वात यह हूँ दि यूर ने इस सत्य से अवगत होते हुए भी इृष्य 
के उदर-वन्धन के स्थान पर वर-वन्धन का वर्णन किया है ।* 


कृष्ण द्वारा यक्षो को चतुर्भुज़ रुप में दर्शन देने की बात भी सूर की अपनो 
कल्पना प्रतीत होती हूँ । 


दोउ कर जोरि करत दोउ अस्तुति चारि भुजा तिन्हूँ प्रकट दिखाई। 
नसू० सां०, पृ० १८३ 


इसके अतिरिक्त वन्धन के प्रसग में भागवत में तो यश्योदा 'स्वगेहदामानि' अर्थात्‌ 
अपने घर की रस्पियो का ही प्रयोग करनतो हूँ किन्तु व्रजमापा के कई कवियों ने डे 
वढा कर वई घरो की रस्सियों से बाँधने का वर्णन क्या हूँ। गुजराती कवियों ने 
इसी को दूसरे प्रकार से प्रस्तुत क्या है । 


लोफिक गोकुल लीलाएँ 
कृष्ण के सस्कार 


भामकरण--नामकरण का उल्लेख भागवत के अतिरिवत ब्रह्म वैवर्त, विष्णु, तथा 
ब्रह्मपुराण में भी मिछता है । इसका वर्णन दोनो भाषाओं के कवियों मे विया है 
परन्तु प्रेमानद ने सर्वाधिक विस्तार दिया है । नददास, भालण केशवदास आदि गे 
भागवत का ही आधार लेकर अनुवाद कर दिया है। सूर के वर्णन में अनुवादात्मकृता 
तो नही हूँ परन्तु सक्षेप अधिक है । 


। में बसुरेव द्वारा नामकरण के लिये यग॑ के भेजे जाने का उल्लेख सार्द 
मानद ने अपनी कल्पना से इस प्रसग का सागोपाय वर्णन किया है | 
मं स्कध में वसुदेव द्वारा गर्ग का बुलाया जाना तथा उनका अच्छी 
र एवं चरणामृत छेना वर्णित करते हे । फिर वसुदेव उनसे सारा रहस्य 
तापूर्वक गोकुल जाने, नामकरण कर आने तथा जन्मपत्र बनाने की 
पै हैं। इसके साथ वसुदेव को दक्षिणा का स्मरण आता हूँ जिसे चुकाने 
गे जसमर्थ पाकर थे भविष्य में कृष्ण द्वारा चुकाएं जाने की वात 


इसके उत्तर में गये कहते हे कि वे हृष्ण रूप में भगवान के दर्शन करने 
अत्तएव एंसो ओछी वात कहना उचित नही ।* 


बलकर गोकुल में नामकरण मस्कार का भी जो वर्णन प्रेमानद ने किया 
वत पर ही सर्वया आधारित नहीं है । भागवत में बलराम के नामकरण 
पर्मा बल” और 'सक्पण” इन तौन का ही कथन है किन्तु ब्रह्मवैवर्त में 
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'हलघर , 'मुसछी' आदि अन्य नामों का भो समावेह् है । दोनो में 'सकर्षण” नाम 
की व्यूत्त्ति भी विभिन्न प्रकार से दी गई हूँ ।* प्रेमानंद ने यहाँ पर स्पप्टतया 
ब्ह्मवैवर्त का अनुसरण किया हैं।' 'म्‌ सछो” आदि नाम न देने से यह भी स्पष्ट 
हूँ कि यह केवछ आशिक अनुकरण हे, अनुवाद नही। 


दुसरो वात यह हू कि प्रेमानंद ने बलराम से कृष्ण के नामकरण के समय की 
परिस्थिति में भेद कर दिया हूँ जिसका श्रेय कदाचित उन्ही को है ! भागवत आदि 
पुराणों में सम्पूर्ण नामकरण संस्कार एकान्त में होता हूँ किन्तु प्रेमानद न केवल 
दैप्ण का नामकरण एकान्त में कराया और साथ ही गय॑ द्वारा उनकी प्रदक्षिणाएँ 
भी ।४ भागवत में एकान्त की वात वसुदेव अथवा गे से न कहला कर नंद के मुख 
से कहलाई गई है । भागवत में बलराम का नामकरण कृष्ण से पहले होता हू परन्तु 
्रह्मवेब्त में बाद को। प्रेमानद ने इस विपय में भागवत का आघार छिया हूँ । 
ब्रह्मवैवर्त में गर्ग इस अवसर पर गोलोक का वृत्तान्त सुनाते हे । प्रेमानंद ने उसे 
प्रहण नहीं किया। परन्तु गये द्वारा कहें गये कृष्ण जन्म के रहस्य को अधिक विस्तार 
से बणित किया हैं ४ नंद कृष्ण को देखकर मोहग्रस्त हो जाते हूँ भौर उक्त 
रहस्य उन्हें भूल जाता है । 


सूरसागर में इस प्रसंग से सम्बन्धित केवल दो ही पद मिलते हे जिसमें न 
वसुदेव के द्वारा गग॑ के भेजे जाने की बात हँ और न नामकरण की ही। एकान्त 
को भी बात नही हैँ क्योकि वदीजन चारण आदि सभी नंद गृह में जा पहुँचते है (४ 


नददास ने नामकरण के भ्रसंग को उसके पूर्व जाने वाले जम्हाई के प्रसंग से 
सम्बद्ध कर दिया है जिसका उल्लेख उसके अन्तगंत किया जा चुका है | उनका तथा 
बूजराती के भालण और केशवदास आदि के द्वारा किया हुआ वर्णन भागवत पर 
ही आधारित है । 

अन्नप्रांश न---भागवत में तो नही किन्तु ब्रह्मवंवर्त में इसका उल्लेख हूँ 
“अस्थाल्लप्राइन्नायाहं चामसुकरणाय च' (कृू० ख० १३, ४७) सूरदास तथा परमानद 
दास आदि अप्टछापी कवियों के अतिरिक्त अन्य किसी भी कवि ने इसका वर्णन 
नही किया है ।४ सूर ने इसका कई पदों में पूर्णता से वर्णन किया | मणि-कंचन के 
घाढों में पटरस व्यंजन वनतेहे और नंद स्वयं जाकर सारी जाति को बुला लाते है । 

बर्षगांठ---वर्षगाँठ का प्रछन्न उल्लेख जन्मनक्षन के रूप में भागवत में दो स्थानों 


पर मिलता है ।* प्रथम में स्तियों के एकत्र होकर विधिपूर्वक कार्य सम्पादित करने 
का बर्णन हूँ । इसका सूर तथा बललभरसिक ने अनु सरण किया हूँ ।४६ 


श्ड चर्ष्यं बस्तु 


पा 


कर्णछेंदन--कर्णछेदन वा कोई पौराणिक उल्लेख नही मिछता और सूर ने ही 
इसका वर्णत किया हैँ 


रक्षाबन्धन--इसवा भी पौराणिक आधार नहीं है, क्रजभाषा के ही कुछ व वियो 
ने इसका भी वर्णन क्या है ।४£ 


बाल-लीला 


पुराणों में कृष्ण की बाल-छीऊाओ को सर्वाधिक महत्व मागवत में प्राप्त हुआ। 
पूतना तुणावर्त आदि से सम्बन्धित पूर्वोकतत अलोविक लीछाओ बे अतिरिक्त अनेक 
लौकिक लीछाओ वा भी वर्णन उसमें मिलता हूँ। भागवत की छलौकिव लीछाओ को 
आधार मानकर तथा स्व॒तत्न रूप से भी अनेक कवियो द्वारा शृष्ण के बाल-चरित का 
विशेष विस्तार किया गया। ऐसे कवियो में ब्रजमापा के सूर तथा गुजराती के मांलण 
के नाम अग्रगणय हू। ब्रजमाषा में सूर के अतिरिक्त अन्य अप्टछापी कवियों तथा 
रसखान, तुलसोदास आदि ने भी कृष्ण के वाल-बिनोद का चित्रण क्या हैं, इसी 
प्रकार गुजराती में नरसी, केशवदास, प्रेमानद, तथा शिवदास आदि ने। 


आगे कृष्ण के घुटनो चलने, छुतलाने, खेलने माखन चोरी करने आदि छौकिव 
बाल-छोछाओं का उनको पोराणिक पृष्ठभूमि अथवा स्वतत्र स्थिति को स्पष्ट करते 
हुए सक्षम तुलनात्मक निरूपण किया गया है। 


घुटनों और पेरो चलना--इसका आधार भागवत हो हे किन्तु एक तो उसमें 
बलराम और कृष्ण दोनों को समान महत्व दिया गया हूँ दूसरे यशोदा, रोहिणी 
तथा नद क्सी के द्वारा चलना सिखाने का कोई सकेत नहीं मिलता |” सूर 
ने इृष्ण के उलटने, घुटनों चलने तथा पेरो चलना सीखने वा अत्यन्त सूक्ष्म रूप 
से वर्णन क्या हू । नददास के नद भी कृष्ण को उंगली पकडा कर चलाते हें। 
भारण ने इसका वर्णन न करके केवछ #प्ण के रेगने का वर्णन क्या हूँ। उन्होने 
तथा केशवदास ने इसके अतिरिक्त कीचड में हाथ डालने तथा सोने हुए सर्प की 
पूँछ पकड छेने का भी बर्णन कया है। कीचड से खेलने की वात भागवत पर 
आधारित होने के कारण प्रेमानद आदि अन्य दशामस्कधकारो ने भी वर्णित की 
है ।४ 

हाथ में नवनोत लिए भ्रतिबिम्ब दर्शन--इसका वर्णन सूर, नददास, भालण 
आदि के द्वारा हुआ है ।* सूर ने प्रतिबिम्ब सबन्धी चित्रण अनेक रूप में किया हूँ । 

बड़डे की पूंछपकड़ना--भांगवत में 'प्रगहीतपुच्छे ' के रुप में इसका उल्लेख 
है। गुजराती भाषा के ही कवियो ने इसका वर्णन क्या है ।४ 
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तोतली बोली---इसका वर्णन भागवत में नही मिलता किन्तु दोनों भाषाओं 
के कवियों ने किया हूँ । प्रेमानद ने तोतछी वोली वे स्थान पर बोलना सीखने का 
वर्ण किया हूँ ।४ ५ 

अमन में नृत्य--इस छीछा का उल्लेख भागवत में नही है पर दोवों भापाआ 
के कई कविया ने इसे चित्त किया हैँ ।४ 

मुँह में अंगूठा डालना--भागवत में इसका वर्णन मार्कण्डय ऋषि के प्रसय म॑ 
बारहवें स्कघ म मिलता हैं । 


चार्यंगुलिम्पा पाणिम्पामुन्नीय चरणास्बुज॒म्‌ । 
मुखे निधाय विप्रेन्द्रों घयत बीढ्ष्य विस्मित ॥ २५॥ 
नज्अ० ९ 
दोनो भाषाओं के कवियों ने क्‍्दाचित्‌ इसी को आधार मान कर ऐसा चित्रण 
किया हूँ ४ 
लघुशका करना--भागवत के “कुरुते मेहनादोनि वास्तो' के आधार पर कुछ 
गुजराती कवियों ने इसका वर्णन किया हूँ !४४ 
सभानी पकडना--उलूखल-बधन के प्रसग में भागवत के एक इलोक में इसका 
उल्लेख हूँ । 
ता स्तन्यकाम आसाद्य मथ्यन्तों जननों हरि. । 
पृहोत्वा दधिमन्यान न्यपेधरत्प्रीतिमावहन्‌ ॥४॥। 
--सक १०, अ० ९ 


दोना भाषाओं के बधियो ने इसका वर्णन किया है ।४! सूर तथा नरसी ने मथानी 
पृकडने को लेकर पौराणिक्ता के आधार पर असाधारण परिस्थिति का चित्रण 
किया हूँ जिसका सकेत भागवत में नही है / भालण ने भागवत का ही अनुकरण 
क्या हूँ और प्रमानद ने भी 
"चोटी बढने को छालसा से दुग्धपान--यशोंदा द्वारा चोटी वढने का प्रतोभन 
देकर दूध पिलाने की वात भागवतकार ने नही छिखी हूँ पर सूर ने उसका वर्णन किया 
हूँ ४ नरमी के पद में भी दुध पीने के कारण वेणी के वलभद्व की वेणी से भी 
अधिक मोटी हो जाने का वर्णन है । 
बेण वागे वहला जी तमारी, बलभद्ग पे मोटी थाय रे। 
ज-ता० इझृ० का०, पृ० ४६२ 


ढ्दू चण्यं वस्तु है 


ध्वेण! का अर्थ यहाँ वाँयुरी मही हूँ अतएव 'बागे' शन्द 'बाढों के मर्य में प्रयुक्त 
प्रतोत द्ोता है क्योकि इसके विदा 'बलमद्र ये मोटो याय रे! से इसको सगति ही 
नही वँंठती। भालण ने यद्यपि चोटी बढने तथा दूध पीने वा घर्गन एव ही पद मे 
किया हूँ परन्तु दूसरे को पहले वा वारण वता बर प्रलोभन देने की बात व्यवत नही 
क्की [४ 


जेंवन---इसका भी भागवतकार द्वारा वर्णन नही मिलता | सूर ने 'नन्‍्द और 

“कान्हँ को एक साथ जीमते हुए चित्रित किया है । 
जैव कारह नन्‍द इक ठौरे । 
+>मू० सा० पृ० १६३१ 

भरसी ने यशोदा द्वारा कृष्ण के जिमाने का वर्णन किया। वहाँ इस प्रसग में तन्‍द 
तथा रोहिणी का कोई स्थान नही हूँ केवल बलराम कै! साथ मोजन बरने वा उल्लेख 
हैं” 

चदखिल्दौवा--भागवत में इसका उल्लेख हूँ ही नही, यह प्रसंग वदाचित किसी 
अपौराणिक लोक प्रचलित परम्परा वे कारण फरृष्ण की बारू-क्रीडा के साथ समाविष्ट 
हुआ है क्योकि नवी शती के मध्य की कृति तिश्मोछो (दक्षिण के कवियों घो है प्ण लोला 
विषयक गोतियो का सप्रह) में पेरियालवार द्वारा लिखित चत्ध और इष्ण विययक 
एक गीत उपलब्ध होता हूँ ।" पेरियालवार के इष्टदेव वटपत्रश्ञायो बालमुकुन्द बताए 
जाते हैं ।” गीत में यशोदा की भावताओं की अभिव्यक्ति की गई है किन्तु इसका 
कही भी वर्णन नहीं मिततता कि यशोदा चन्द्रमा के प्रतिविस्व को दिखावर कृष्ण वा 
मन बहलछाती है। गुजराती और ब्रज दोनो भाषाओं में उसका वर्णन मिहुता 
ह्ँ 

भूरदास के कृष्ण चन्द्रमा को खेलने के लिये ही नहीं चाहते वरन्‌ उससे क्षुपा 
शान्ति करने की इच्छा भी करते हे और वे जलभाजन में प्रदर्शित चन्ध बिम्ब से 
सतुष्द न होकर रोते रोदे सो जाते हे, परन्तु नरसी के कृष्ण यह सव नही करते । 
एक बार तो ये माखत पाकर चन्द्रमा को याचना करना भल जाते हूँ और दुबारा 
जल में उसका प्रतिबिम्ब देखकर शात हो जाते है| न वे चन्द्रमा को भोजन 
के छिए चाहते हे और न यशोदा उनसे यही कहती है कि चर तुम से डरता हूँ ६ 
सूरदास का वर्णेन अधिक विस्तृत हूं और उसमें नन्‍्द आदि का उल्लेख करके 
विविध प्रकार की परिस्थितियों का सकेत किया थया हूँ । 


नरसी के अतिरिक्त किसी अन्य गुजराती कवि द्वारा इस असग का वर्णन प्राप्त 
नहीं होता । 


अज-लोला ९७ 


कृष्ण का सोना और मीठी कथा--शक्‍्ट-मजन के प्रारस्भ मे भागवत में कृष्ण 
के झयन का वर्णन हैँ जिसकी ओर झकट के प्रसंग में सकेत कर दिया गया है । 
यहाँ तात्पय॑ उन कवियों से है जिन्होने कृष्ण के शयत को स्व॒तत्न रूप से वर्णित 
किया हुँ ! 
सूरदास ने यशोदा द्वारा कृष्ण के बहलछाने सुछाने के निर्मित्त रामकथा 
कहलाई हैँ जिसमें कृष्ण सोताहरण के प्रसग को सुनते ही चौंक कर लक्ष्मण से 
घनृप साँगने छगते हे । इस प्रकार के वर्णन से उनका अवतारी रूप स्पप्ट क्या 
गया हूँ । ? 
रावण हरण करयो सीता को सुनि करुणामय नीद बिसारी | 
सुर इयाम कर उठे चाप को लछिमन देहु जननी भ्रम भारी । 
--सु० सा०, पु० १५७ 


इसके अतिरिकत यूर ने कई अन्य प्रसगो में तथा स्वतत्र रूप से भी सोने का 
वर्णन किया हू । ब्रजभाषा के अन्य किसी कवि ने सभवत उपर्युक्त भ्रकार का वर्णन 
नही क्या। गुजराती कवियों में भी शयन का ही वर्णन मिलता है, इसका नहीं।* 
भाछण के 'सूतो सूतो अति हसे” और सूर के 'क्वहें अधर फरकारव” वाले पद छूग- 
भग समान स्थिति को व्यक्त करते हूँ । 


कृष्ण का जगाया जाना, भ्रभाती--यूर ने कृष्ण के जगाये जाने का वर्णन 
किया है । प्रभात होने पर कृष्ण के साथी ग्वाल-बाल आ जाते हे। यशोदा उन्हें इसकी 
सूचना दे कर जगाती हैँ ।/नरसी की यश्योदा ग्वाल-वालो को बुछा देने के लिए 
कहती हूँ । 
हमणा हु त्ेडावु सगे रमवा गोवाला 
“० कु० बा०, पृ० ४६६ 
यो तरसी ने अनेक प्रभातियाँ लिखी हूं जिनमे जगाये जाने का वर्णन भी हूँ । 
५ (पृ० ४७५) 
खेल-सखाओ के साथ इृष्ण नाना प्रकार के खेल खैलते हू! सूर ने भोंरा-चकडोरी, 
चौगान, चोरमिहीचिनी आदि खेलन का वर्णन किया हूँ“ नरसी ने भी आँख 
मिचौनी वा उल्लेख किया है किन्तु प्रसय तितात पृथक्‌ हैँ । उद्धव से अपने जीवन 
की कऋ्रौडाओ को कहते हुए कंप्ण इस खेल की भी याद करते हे: 
ते दाने रस्‍्या रे आखविचामणी रे, 


छबीलो छुपाणा कदम केरी छाह। 
जन० कृ० का०, पूृ० ५३१ 


४ 


कुछ का० ७ 


९८ थर्ष्य यस्तु 
भागवत में इन खेलों का वर्णन व्‌ दावन जाने थे” बाद मिलता है । 
हाऊ--हृष्ण यो डराने ये छिए हाऊ वा यर्णन दोनो भाषाओ मेँ मिठता है 
भालण और केशवदारश वे पद आपस में बहुत मिछते हैँ, वेवछः एवं दो जयह 
पाठमेद है। मूर ने इसे कृष्ण वे' ईश्वरत्व से रामबित्त बरके भी प्रह्तुत किया है 


साखनचोरी--इप्ण को छोकिब वालछीछाओं में कदाचित्‌ सदसे प्रमुख स्थ 
माखनचोरी वा ही हू । यह क्या न तो विष्णुपुराण में हूँ न महाभारत मे, हरिवद्य 
प्रसगवश आ गई है, भागवत में अवश्य इसवी बडी धूमधाम हैं। भागवत के अलिरि 
यह ब्रह्मवैवर्त तथा भास के वाऊचरित में भी है ।** 


भागवत में यह एक प्रवार से यमलार्जुन-मोक्ष तथा उल्ूसल-बधन वी भूमिः 
स्वरूप भो भाती है और उससे पहले भी इसका वर्णन है । व.ष्ण चोरी से भार 
स्वय ही नही खाते वरनत्‌ बदरों को भी खिलाते है, बर्तनों को तोड देते है, क' 
कुछ न पाने पर सोते हुए वाकफो को रुलछा देते हें । छीके पर रवले हुए बर्तनों 
उलूखल आदि पर चढ बर छेद कर देते है और अंधेरे घर में अपनी मणियो 
भ्रवाश में चोरी करते हूं ।” 


दोनो भाषाओ के कवियों ने इस छीछा का वर्णन कियाहँ । सूरसागर 
भागवत से इस विपय में निम्नछिस्तित भिन्‍नताएँ हे । 


१. माखनचोरी का वर्णन गोषियों के उपाछम के माध्यम से ही नर 
स्वततन्न रूप से भी क्या गया है। 


२९ स्वतञ्न रूप से किये यए वर्णनों में अनेक ऐसी बातें है जिनका भागवत 
सकेत तक नहीं हूँ । 


है भागवतोक्त कई बाता का वर्णन या तो मिलता ही नही या परिवर्ति 
रूप में मिलदा हें । न मिलने वाली बातों में उदाहरणार्थ कृष्ण के द्वारा बन्दरो व 
माखन खिलाना और परिवर्तित रूप में सोते हुए बालकों पर दही छिडक देना । भार 


बत में उन्हें जगाने का हो वर्णन हूं । 
सूर द्वारा यणित मखनचोरी के विभिन्न रूप (- - 


अ. जतर्याप्री इृष्ण एक ब्रज युवती के मत की बात समझ कर इच्छा 
प् यु उसकी इच 
पूर्ति के लिये अकेले माखनचोरो करते हे और अपने प्रतिबिम्ब को अन्य बालः 
समझ बर उससे चोरी छिपाने का आग्रह बरते है ।' 


बज-लीला हि रु 


आ. ग्वाल-वालो के साथ चोरी करते हे > 

इ. अँधरी साँझ में ग्वालिन के घर जाते है, छिपने के लिये चतुर्भुज रूप घारण 
क्र छेते हूँ | ग्वालिन उन्हे पकड़ कर यशोदा के पास छे जाती है । 

ई, चीटी निकालने के घहाने चोरी करते हूं । 

उ. अनेक बज याढाएँ कृष्ण को आलिगन में भर कर सुख पाती और चाहती 
थी कि कृष्ण उनके घर चोरी करें । ऐसी एक विशिष्ट गोपी को कृष्ण पाँच वर्ष 
को अवस्था से बारह वर्ष के होकर रिझ्ाते है। उपाछभ देते हुए बह अपनी फटी 
चोली यश्ञोदा को दिखाती है । 

ऊ. पकड़े जाने पर स्त्री का रूप घारण कर लेते है।.. _ « ह 

ए. कृष्ण*रास्ते चलती गोपियों के पास से माखन लूट भी लेते है । * 

अन्य कवियों हारा माखनचोरो का वर्णन मन 

नददास ने भी उछूल्ऊ एवं सखाओं के सहारे ऊपर चढ कर माखन चुराने तथा 
अपने प्रतिधिम्ब से भेद न बताने को वात कहने का वर्णन किया है। तुलसीदास ने 
कृष्ण गीतावली में भागवत की ही तरह गोपियों द्वारा गोरस हाति' के उलाहने देने 
का वर्णन किया हूँ । नरसी का वर्णन भी उपार्भ के ही रूप में है परन्तु उसमे कुछ 
मिन्नता हूँ। कृष्ण धाँसुरी फेंक कर ऊँची. मटकी को तोड़ देते है, तसले से दही पी 
लेते हैँ और योपी को भुछा देने के छिए उसका हार तोड देते हे। भालण और केशवदास 
के वर्णनों का आधार भागवत ही हूं किन्तु केशवदास ने बश्यौदा-गोपी-संवाद को 
विशेष विस्तार से प्रस्तुत किया है, उसमें कुछ नवोनताओ का भी समावेद्य मिलता 
है जैसे, कृष्ण गोपो द्वारा पकड़े जाने पर उसी गोपी के वाहूक का रूप बना छेते हें । 
प्रेमानंद ने भी भागवत्त के अनुसरण के अतिरिक्त इस प्रसग मे माखनचौरी को एक 
नवीन रूप दिया हूँ । एक बा,र कृष्ण एक गोपी के घर घुस जाते है ।वह जान जाती 
है और द्वार बंद करके उन्हें समझती है फिर यश्योदा के पास आ कर कहती हूँ कि 
मेने कृष्ण की माखन चुराते पकड़ छिया। यशोदा जब आकर देखती हं तो कृष्ण भंत- 
धान हो जाते है । सारी गोपियाँ चकित होती है. कि वे किस अकार निकल भागे इतने 
में यशोदा को एक दासी आकर सूचना देती है कि कृष्ण जाग गये है, चछो | यश्ोदा 
घर आती है तो कृष्ण वही मिलते हे। इस प्रकार गोषियों का कथन असत्य सिद्ध हो 
जाताहँ । | 

बाल कृष्ण के व्याह की वात--चुलसीदास तथा भाकण ने इसका भो उल्लेख 
किया हूँ । तुलसी की यश्ञोदा सास ससुर और दुलहित का नाम छेकर कृष्ण को माखन 
चोरी से रोकती है ।* 
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गौदोहन सीखना--भागवत में गोकुलवासी इंष्ण को गोदोहन में प्रवृत्त नही 
दिखाया गया है, विन्तु सूरसागर म उनके द्वारा गोदोहन-वारय सीसने का वर्गन प्राप 
होता हूँ" नरसो ने गोदोहत का जो वर्णन किया हूँ उसमें इृष्ण सीसने वी इच्छः 
व्यकत नही वरते वरन्‌ एवं गोपी उन्हें इग वाय॑ में पटु समझ बार आमश्रित करती 
है। नरमी वे अतिरिक्त गुजराती वे अन्य किसी कवि ने इस प्रकार का वर्णन 
23220 22 अलोफिक वृन्दावन-लीलाएँ 

बुस्दावन मसन--गोकुल से वुन्दावत गसन करन का निदचय मूर के अनुसार 
यशज्ञोदा और तद, नददास, भाछण तथा वेशवदास के अनुसार उपनद, प्रेमानद के 
अनुसार नद, उपनद तया बृषभानु कौ सम्मति से हुआ । इन सवमें भालण, नददास 
भर कैशवदास के वर्णत भागवत के अधिक निकट है क्योकि उसमें उपनद, का इसी 
प्रकार उल्लेख है । 

« तत्रोपनन्द नामाह गोपोज्ञात वर्योधिक* 
चा१० ११ २० 

इस घटना का अन्य पुराणों में कुछ भिन प्रकार से वर्णन हूँ किन्तु सभी कवियों 
ने भागवत वा ही आधार लिया हूँ । हरिवश में भेडियो का आक्रमण भी गोकुल 
छोड़ने का कारण वनता हूँ ।” विन्तु किसी भाषा कै कवि ने ऐसा नहीं लिखा। 
हरिवश् में वन्दावन-गमत के समय कृष्ण बी आयु सात वर्ष वी है पर सूर ने पाँच 
चर्ष और जेमानद ने चार वर्ष की मानी हैँ ।“ सुर का वर्णन सक्षिप्त तथा प्रेमातद 
का विस्तृत है । 

प्रेमानद के विस्तृत वर्णन में वस्तु की दृष्टि से कई बातें विशेष रूप से दर्श- 
नीय है । 

प्रेमानद ने वृन्दावनस्थ इस नवीन निवास-स्थल में भी गोतु क ताम का उल्लेख 
क्या हे। है 

बहूल निवास श्री गोकुछ गरम, घणी गाय माटे गोकुछ नाम। 


+>श्रीम० भा० $ प्‌९ २६० 
यहाँ नहीं सध्या समय कृष्ण के गोकुल फिर जाने और वृन्दावन में जाए हुए 


वत्सासुर के! नाशोपरान्त उन्हीने योकुछ में आनदोत्सव होन का स्पप्ट सबेतत 
क्या हू। 


आणद गोकुछ मा घगो, वच्छ-वध पराकम कह्य रे। 
““श्रीम० भा०, पृ० २६१ 


ब्रज छीला | 


(इसके मतिरिक्‍त प्रेमानद ने वृन्दावन में था जाने के वाद भी भोकुछ की बाल- 
खीलाओ, माखन-चोरी आदि का वर्णन क्या हूँ /* ऐसा मिश्रण कदाचित्‌ प्रेमानद 
ने ब्रह्मवेवर्त वे 'बकप्रलस्बकेशिवधपूर्वकवृन्दवनगसननामपोड्शोध्यायर्श के अनुसार 
किया हो । तरसी ने भी वकासुर, अधासुर तथा केशी आदि का गोकुल ही में 
उल्लेख किया हूँ ।४ 

वत्सासुर तया बकासूर--इनके सम्बन्ध में दोनो भाषाओं के कवियो में प्राय 
बहुतो ने भागवत का अनुसरण किया हूं केवल प्रेमानद ने परिवधित करके नवीनता 
अ्रदान वी हूँ । सूर के वत्सासुर-वय मे भी एक नवीनता है वह यह हैँ कि एव 
बार बलराम और दुबारा कृप्ण द्वारा उसे मृत्यु प्राप्त हुई ।४ प्रेमानन्द ने वत्स और 
बक दोनो असुरो को गोकुछ के अन्य असुरो की तरह कस से सम्बद्ध वर दिया हूँ 
तथा वधु-वृद्धि द्वारा उनके वव के पश्चात्‌ विमान के आने का वर्णन क्या है । भाग- 
बत में इन बातो का किचित्‌ सवेत नहीं हें । प्रेमानद ने वक वो वकी अर्थात्‌ पूतना 
का भाई बताया हूँ । माछण तथा नददास ने भी वैसा ही उल्लेख किया हूँ । नद- 
दास ने तो बव' वा कस से स्पप्ट सम्बन्ध वत्ताया हैँ ५४ जिसका आधार कदाचित्त्‌ 
भागवत वा 'बक कस सल' है । इस स्थछ परवकी थक का यह सम्बन्ध न भागवत में 
दिया हू न ब्रह्मवेवर्त में | दूसरी ओर कृष्ण के अग्निवत्‌ होने के कारण बक के मुख 
से मिरलने वा वर्णन दोतो पुराणों में हूं पर प्रेमानद ने नहीं किया । 


अधासुर-धध--इस प्रसग में आवर भागवत में भी बको-वव वे! साथ नघासुर 

के भ्रातृ सम्बन्ध तथा कम प्रेरित होने की वात स्वोवार की गई हूँ ।७ समवत इसी 
उल्लेख के कारण कवियों ने बवाशुरु को पुतना था भाई लिखा हूँ। सूरदास ने 
अघासुर के वध का दो बार वर्णन क्या हूँ फिर भी उक्त दोना बातो में से कसी 
का उल्लेस नही क्या, नददास में अवश्य यह बातें पाई जाती हूँ ।४ भारण ने 
अपघातुर को कम से सम्बद्ध न करके बेवछ पूतना से ही सम्बन्धित माना है) 
प्रेशातह, की, म्थिति,भालण, के. जिएशीत,डे, ",सए्दोते, व्यगलुर ब्यो, यसज्यरए प्रटित, 
लिखा हूँ पर पूतना के भाई होने की ओर सकेत नही विया। अधासुर वे लिए भी 

स्वर्ग से विमान आया यह बात लिखना प्रेमानद नही भूले ॥ 


अधासुर स्वर्ग गयो बेसी दिव्य विमान रे । 
“-ीम० भा०, पृ० २६३ 


विधि मोह--इस कया बा भी आयार भागवत ही हैँ। सूर ने इसका वर्णन चार 
पाँच बार जिया हूँ ।४ परन्तु दिसो भी स्थान पर भागवत वी तरह वलराम को 
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जियासा की वात 'रबे पृयशव्यं विग्मात्यं वरेत्युकतेव बुत्ते ग्रमुणायतरो्येत 
(१० १३ ३९) था उल्टेख नही मिछता। फिर मूर ने भागवत दे 'अन्यग्रे' वो स्पष्टतया 
ब्रह्म लोग' में बदऊछ दिया । 


“हुरि ल्‍ँे बालक वत्स बद्म लोवहि पहुँचाये! 
-+ज्लू० सा० पृ० १९३ 


इसके अतिरिक्त एवं स्यछ पर क्षण में ब्रह्मा बा मूतल और क्षण में ब्रह्म छोर 
आना जाना भी लिखा है।'' यह एक नवीनता है। सारी क्या वो सक्षप में कहते हुए 
भालण ने भी यूर वी तरह बह्मा के बार बार आने जाने वा उल्हेख किया हैं ।* 
नद॒दास और केशवदास ने भागवत वा प्राय अनुवाद ही क्या है। प्रेमानद वे विधि- 
मोह वर्णन में भी अनेक नवोनताएँ है ब्रह्मा वो परीक्षा लेने कौ प्रेरणा अधायुर-वप 
में प्रदर्शित कृष्ण की अछौक्कि शक्ति को देखबर ही नही हुई वरन्‌ उसके चर्म पर 
बेठ बर भ्वालो का जूठा खाते देख ब्रह्मा को उनके ईश्वरत्व पर सन्देह हुआ जिसवे' 
कारण उन्होने गोवत्सहरण विया।“ सूरवी तरह प्रेमानद ने भी “अन्यभ्रे” वे स्थान 
पर स्पष्ठतय्ा ब्रह्मठोक वा उल्लेख किया हू । 


वच्छ मूक्‍या ब्रह्म छोक्मा बढ्ी ब्रह्माजी आव्या फरी । 
“-+अ्रीम० भा०, पृ० २६४ 


ब्रह्मा द्वारा मीन-हूप घारण--नरसी मंहता ने विधि-मोह का वर्णन न करने 
एक नवोन क्‍या दी हूँ जिसका वर्णन कदाचित्‌ अन्य किसी कवि ने नही विया। 
इस क्यो में ब्रह्मा कृष्ण को ख्वाछ बालो के सग्रेत कलेऊ बरते देखकर महाप्रस्ताद 
पाने की इच्छा से मौन रूप धारण वरके यमुना में भ्रविष्ट हो जाते है, इृष्ण 
इसे जात कर यमुना मे हाथ न धोकर वमली से ही हाथ पोछ डालते है । एक अन्य 
स्थल पर यहा कथा पार्ठ भेद से पुन वरणणित मिलती हैँ ।४४ 

धेनुकासुर वध--इस असग में पुराणों में महत्त्वपूर्ण मतभेद है । हरिवश और 
भागवत के अनुसार तालवनवासी गर्दभो का स्वामी धेनुकासुर वकराम पर प्रहार 
करता है और वे ही उसका सहार करते हे किन्तु ब्रह्म बैदर्त में एक तो यह कथा 
कालछीय इसन और गोव्ेन धारण आदि के पश्चात्‌ दो गई है हुसरे उसमें घेहुक 


को डुर्बाता झापित वालिपुत साहसिक बतलातते हुए उसके वध का श्रेय डृष्ण को दिया 
जया है ॥४ 
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दोनो भाषाओं के उन सब कवियो में जिन्होंने इस प्रसग का वर्णन विया है केवल 
भाल्‍ऊुण और प्रेमानद ने ब्रद्मवैवर्त का अनुसरण करके कृष्ण द्वारा घेनुव का वघ कराया 
हूँ । भागवत के १५वें अध्याय की इस कथा को भारूण ने १९वें अध्याय में प्ररूम्ब- 
वध और दावास्निपान के पश्चात्‌ दिया है। भाछलण ने भी घेनुक के वध का श्रेय 
कृष्ण को दिया हूँ और ब्रद्मवेवर्त के अनुसार ही गोकुछ वा उल्लेख क्या है अन्यथा 
भागवत के अनुसार घटनास्थल तो वुन्दावन ही है।”' प्रेमानद का यह अनुसरण 
आशिक है क्योकि न तो उन्होने दुर्वारा-शाप का उल्छेख किया है और न कम में 
ही उन्होने भागवत की भाँति इसको कालीय-दमन के पूर्व रकखा हूँ। गुजराती के 
केशवदास और ब्रजभाषा के सूर तथा नददास ने भागवतानुसार धेनुकासुर का वध 
बलराम से ही कराया हूँ (/* 


कालछीय-दमन--यह कथा भागवत के अतिरिवत ब्रह्म, विष्णु, पद्म, हरिवश और 
ब्रह्मवेवर्त पुराण में भी प्राप्त होती है परन्तु सूरदास ने जिस रूप में इसे प्रस्तुत किया 
है वहू इनमें से किसी पुराण में नही मिलता । सूरदास ने इस प्रसग को कस से सम्बद्ध 
बर द्विया है। नारद कस के पास जाकर उसके सामने कालछीदह के कमछ नद के द्वारा 
मेंगवाने का प्रस्ताव रखते हे फलत कस एक दूत के हाथ तत्काल राजाज्ञा पत्र द्वारा 
नंद के पास भेज देता हूँ । पत्र पाकर नद और यशोदा भयभीत एव दुखी हो जाते है। 
तब अतर्थामी कृष्ण उनके पास जाकर कारण पूछते हें और जानने पर कस के पास कमल 
भेजने वा आहइवासन देते हे। बालीदह से फूछ लाने तथा गोप कन्याओ बो देने का 
उल्लेख भास ने अपने बालचरित के चतुर्थ अक मे किया है परन्तु कस से उसका 
कोई सबन्घ नही है। इस भूमिका के पहले सूर कृष्ण को यमुनादह में गिरने वा 
स्वप्न देखते हुए चित्रित बरते है ।”' यमुनादह में कूदने का दूसरा कारण भी सूर 
में दिया हैं । हपण सस्ताओ के साथ यमुना तट पर बद़ुक-क्रीडा करने जाते हैँ । 
खेलते खेलते उनके द्वारा श्रीदामा की गेंद यमुनादह में गिर जाती हूँ । श्रीदामा 
उसे पाने वा हठ करता हूँ और तब कृष्ण अपना वास्तविक उद्देश्य वताबर एक तट- 
चर्ती कदम्ब से कूद कर जल में प्रावप्ट हो जाते हू ।४ भागवत में इस क्या-वस्तु 
वा उत्लेख नही हैँ । 
गुजराती कवि प्रेमानद ने कमल छाने की बात पा संतेत किया है और वदढुक- 
अडा का वर्णन भी जो सूर जैसा ही है यहाँ अन्तर एव तो यह है विः श्रीदामा का 
उल्लेख नही हू दूसरे यमुना से गेद निकालने वी धर्त मी ृष्ण ने ही छगाई है ।** 
दह में भ्रविष्ट होते ही इृष्ण और नागपतियों में वार्ताराप होता हूँ जिसे ब्रज- 
भाषा में सूर ने अस्तुत किया हूँ कौर गजराती में नरसी तथा प्रेमालद से / सासशठ 


श्ण्ड अष्य यस्तु 


में सागपत्नियाँ नाग नाथे जाने के बाद उसवी मुक्ति वे लिए आर्थना वरती दिखाई 
गई है, उसके पहले नहीं । नरसी ने नाग-दमन वाई पूर्णत भिन्‍त कारण दिया हूँ । 
कृष्ण मथुरा में च्यूत-क्रोडा में नाग का श्लीश्ष हार आए हूँ उसी को प्राप्त करने के 
लिए वह यमुनादह में प्रदेश वरते हे ।!६ 


सूरदास के अनुसार इृष्ण ने सोते हुए नाग की पूँछ पर पर रस कर उसे बछात्‌ 
जगा दिया किन्तु प्रेभानद नें कृष्ण की मुरझो के नाद से उसके जग जाने का वर्णन 
किया हैँ ।* भागवत में नाग #पण के क्‌ दने से प्रताड़ित जरू वे झब्द को सुनकर 
आ जाता हूं सोते को बात वहाँ हूँ ही नहीं। इसवे अतिरिवत शेष वर्णन प्राय 
सभो कवियों ने भागवत के ही अनुसार दिया है। सूर में अपनी नवीन कथा बाय 
उपसहार भी अत में दिया हूँ । कृष्ण नाग नाथने वे वाद कमलो का समूह उस पर 
लाद बर तट तक छाते हूँ । वाद में सव वमलर सहस्र गाडियो मे भरवर पत्र सहित 
गोषो के द्वारा कस के पास सिजवा दिये गए। कस प्रसन्न हो वर नद को 'शिरो 
पाव! देता है और शृष्ण बछूरसम को वलेवा भी भेजता हैँ १४४ प्रेमानद ने भाग- 
झीछा को गोऊकुछ में ही घटित माना हैँ । इसवे' अतिरिबत उन्होंने १६वें अध्याय 
के वर्णन में कदम्य विषयक परीक्षित की जिन्नास्रा वा शुकदेव द्वारा जो समाधान 
कराया हे बह भी भागवत वे" दशम स्कघ के १६वें अध्याय में नही है । ऐसा वर्णन 
भालण ने भी किया हूँ जो उनके दशम स्कथ के उनीसवें अध्याय में मिलता हूँ । 
प्रेमानद--कदमनो वृक्ष केम रह्यो ते वदो व्यास कुमार ॥ श्रीम० भा०, पू० २७३ 
भालण--वृक्ष कदब जे सूकयों नहि ते कहो मुजने खह'॥ द० स्क०, पृ० ६५ 

प्रेमानद वा वाछीय-दमन प्रसग॒कस से विसी भ्रकार भी सम्बद्ध नही हैं और 
कदव इस दृष्टि से वे सूर की अपेक्षा भागवत के अधिक समौप हे । 


पलब्बासू र-बध--भागवत में यह असुर एक ग्रोप के वेश में आता है और उसका 
सहार बलराम करते है, विष्णु, त्रह्म, हरिवश, आदि पुराणों में भी यही रूप है, परन्तु 
ब्रह्मवेवर्त में प्रतम्ध एक सौंड हँ जिसका वध कृष्ण करते हैं।"' भास भी सकपषंण से 
है प्रछम्ब का वध कराते है । 


सूरदास ने इस कथा के दोनो रूपो को सयुक्त वर दिया और कृष्ण द्वारा गोप 
रूप प्रतम्वासुर का वध उसी प्रकार कराया जिस प्रकार प्रह्मव॑वर्त में है। उसमें कृष्ण 
चृूष रूप असुर के दोनो सीग पकड़ कर मार डालते हे, इसमे दोनो हाथ वह इृष्ण को 
चुणावर्त को भाँति आकाश में उडा छे जाता हूँ !“ सूर और प्रमानद नेउसे कंस से 
सम्बद्ध बर दिया हूँ। प्रेमानद के अनुसार प्रलम्ब को मार कर कृष्ण-बढूराम सगोप 
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गोकुल छौट आते हूँ ॥४! दददास, भालण तथा केशवदास इन सभी ने भागवत का 
ही आधार लेकर इस कथा को लिखा हूँ | फलत कोई उल्लेखनीय अतर नहीं 
मिलता । मरसी ने दावानरूपान के जनतर एक “ववासुर” का उल्लेस किया हूँ। 
सम्भवत उनवा तात्पर्य प्ररम्वासुर से ही है यदि ऐसा हूँ तो नस्सी ने उसे गोपरूप 
में न प्रस्तुत कर के वृषरूप में ही प्रस्तुत क्या है ।"* 
गुजराती बवि बीवुवसही ने प्रतम्यासुर वे आगमन के पहले हृष्ण बलराम 
की भडली द्वारा राजा भ्रजा तथा हाट का नाटकीय वर्णन कमा हैं| गोप बालकों 
में से कोई युतार बनता हूँ कोई वजाज ॥+ 
दावानल-पान--मागवत में दावानठपान वा दो बार वर्णन है तथा ग्रह्मव॑वर्त में 
एक वार। मिन्‍्तु दोनों में मतर यह हूँ कि भागवत के कृष्ण दावानल का पान बर थाते 
हूँ और ब्रह्मवेयत में उसका शमन मरते है ।” इन दोनो पु सणो में दावाग्नि के उद्भूत 
होने बा कोई बारण नही दिया गया विन्तु सूर ने इसे भी अन्य असुरो वी तरह 
बस से सम्बद्ध बर दिया । संददास ने दावानठ को अभिचार-जन्य माना पर पान 
परने वे विपय में निश्चित वुछ नही बहा। एवं जगह तो इृष्ण बी एवं धवित उनवी 
आज्ञा से उसवा पान करतो है और दूसरी जगह स्वम श्ृ्ण उसका पान बरने हे ।४५ 
गुजराती के क्स्ली बवि ने एं सा वर्णन मही बिया । भालण तथा वेशवदास ने 
भागवत का अनुसरण मात्र क्या हैं। सूर से इस बथा वा वर्णन वेवढ एप बार 
प्रलम्बन्बथा के पूर्व किया हूँ परन्तु अन्य समी कवियों ने भागवत थी भाँति दो बार 
वर्णद विया हूँ । दावानक-पान वरने से पहले इृष्ण वा गोपी को आँस मीचने व 
आदेश देवा भागवत में दूसरे प्रसग में हैँ विन्तु सुर तथा प्रेमानद ने मदाथित्‌ उसो 
मे प्रभाव से पहले प्रसग में भो उसका समावेश रिया हैँ | नरसी ने भी ऐसा वर्णन 
एवं स्थऊू पर विया ह परन्तु उन्होंने आँस सुझने पर योपो व मुजबन से भांडीरप 
यने पहुँच जाने या उल्लेस क्या हैं ।५ 
प्रेमानद ने १९थें अध्याय में जो वर्णन किया है उसमें दो नवीनताएं उल्हैस- 
नीय है। प्रथम, गोपी द्वारा दावानछ से भस्त गायो यो रक्षा वी प्रार्थना विये जाने 
पर हृष्ण का बेणुनाद से उन्हें मानपिंत बरना, ये सब वी सब उनके दर्शनार्थ आग 
गो ओर ही दौदती पे परन्तु उनरा एवं रोम भो मल्नि नही होडग। द्वितीय यह कि 
दावारि उपया पीछा परता हुआ शष्ण ये पास आता है और शष्ण उसमे वही 
अजडि में छऐेपर पो जाते है । पटना में अन्त में प्रेमानद सयते गोहुड छोंट आने 
या उल्हेरा बरोे हं, बीच में वृस्दावत नाम जाने से यह सिद्ध होगा हूँ हि उसया 
परटनास्पछ युन्दावन ही हैँ मोजुछ नही ॥।/ 


१०६ यर्ण्प बस्तु 
/बुन्दावन घावक परजक्ूयों" 


न-श्वीम० भा०, पूृ० २७४ 


सोवर्धत-घारण--यह प्रसम॑ भागवत (अ०२४, २५, २६, २७) ने अतिखित ग्रह्म, 
विष्ण, पद्म, हरिवश तथा ब्रह्मवेवर्त पुराण में भी प्राप्त होता हैँ विन्‍्तु यूर और 
प्रेमानद को छोडकर मददास, भाछलण, बेशवदास आदि दोना भाषाओं के बविया 
जे प्राथ भागवत का अनुवाद मात्र वर दिया हैँ । दशम स्वध से पृथर्‌ नददास न इस 
विषय पर स्वतन्त्र रचना 'गोवर्धनलीछा” भी रची । सूरसायर में गोवर्घन-धारण वा 
प्रसग ज्ञीन बार वर्णित है और बह भागवत से निम्न अ्चों में भिन्न हैं ।/ 


३, भागवत में इस कथा का प्रारम्म नंद और कृष्ण वे! विचार-विनियम से 
होता हूँ बिन्‍तु सूर इसका प्रारम्म मशोदा और नद के सवाद से बरते है । तद 
इन्द्रपूजा को विस्मृत कर देते हूँ जिसवा स्मरण यद्योदा दिल्वती हू तथा साथ ही 
अपनी सखियो को भी सूचित बरती है । 


२ नद, उपनद और वृषभात वो बुलवाते हैं । भागवत में “वृद्धाप्नन्दपुरीग- 
मान्‌! के द्वारा अन्य गोपों की उपस्थिति का सवेत मात्र हूँ । 

३, सूर के कृष्ण नद के आगे इन्द्र वे स्थान पर गोवर्धन की पूजा वा प्रस्ताव 
अत्यन्त सक्षेप में रख देते हैं, भागवत वी तरह ये उसकी श्रेष्ठता के प्रतिषादत में 
कर्म-विधान की दानिक व्याख्या नही करते। इस विषय में हृष्ण को एक स्वप्न 
होता है । गोवर्धन-पूजा के लिए जाने चाछो में सूर राघा का भी उल्लेख करते है । 

४, भागवत में कृष्ण स्वय द्वितोय रूप घारण करके अपने को पर्वत बहते हुए 
भोग स्वीकार करते हूँ किन्तु सूर के अनुसार पर्वत ही सहस भूजशाली रूप घारण 
करके मोग लगाता हूँ और उसका यह रूप विल्कुल कृष्ण के समान हूँ । 

५. इन्द्र ने जलबुष्टि बे लिए भागवत में केवझ 'सावर्तंक गण को भाज्ञा दी 
है जबकि भूर ने मिघब्रतक आदि अनेक नाम दिय हे । 

६. भागवत के अनुश्गर गर्व भजन के अनन्तर इन्द्र केवल युरभि को छेवर 


एकान्त में हृप्ण के आय प्रणत होते हे किन्तु सूर व उनके साथ समस्त देवताओं 
के आने का वर्णन क्या हैं ! 


इमी प्रकार प्रेमानद के वर्णन को निम्न विशेषताएँ उल्लेखनीय है | 


१. क्थारम्म के समय सवाद के प्रसय में यशोदा और नद के स्थान पर वृष- 
भानु और उपनद का उल्लेख मिलता हूँ । 
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२. कृष्ण ने गोवर्धन-यूजा के पक्ष में जो तर्क दिये हे उनमें कर्म-विधान का 
आधार नही लिया गया हे । 


३. प्रेमानद के अनुसार कृष्ण ही पव॑त में से हाथ लम्बा करके पूजा स्वीकार 
करते हे । 

४. इन्द्र को उसकी उपेक्षा की सूचना नारद द्वारा मिलती है तब इन्द्र बारह 
मैघो को आज्ञा देते है जिनके नाम नही दिये गए हे । 


५. प्रसंग के अत में परीक्षित प्रइन करते हे कि सात दिन जो मूसलाधार वृष्ठि 
इन्द्र नें की उसका सारा जल कहाँ गया और शुकदेव जी उत्तर देते है कि बह उनकी 
जोधार्नि से प्रतप्त गोवर्धन में लोन हो गया | एक वूंद भी बाहर नहीं गई। भाग- 
बत में ऐसे प्रश्न का कोई सकेत नही मिलता । 


समानताएँ--१. गोपो ने अपने ऊूकु ऊगाकर गोवर्धन उठाए रखने में कृष्ण की 
सहायता की थी। इसका वर्णन सूर और प्रेमानद दोनो ने किया हे पर प्रेमानद में 
विशेष प्रकार का विस्तार तथा मौलिकता है । उनके अनुसार यश्ोदा ने मथानी छग्रा दी 
जो छोटे बालक नही पहुँच पाते उन्होने उल्खल और वृषभ का सहारा छिया। जिसके 
मन में गर्व आया कृष्ण ने उसकी ओर पर्वत को झुका दिया आदि ।४ 


२. कनिष्ठिका उँगछी पर पर्वत-घारण की बात ब्रह्मवैवर्त में और हाथ पर 
उठाने की बात भागवत में हूँ । सूर तथा नददास ने भागवत और प्रेमानद, भालणादि 
ने ब्रह्मवैवर्त का अनुकरण किया हैं तथा किसी किसी ने एक पग से सात दिन खड़े 
रहने का भी उल्लेख किया है । 


इस समय प्रेमानद से कृष्ण को चतुर्मुज रूप में प्रस्तुत किया हैँ, नंददास ने 
दोनो हाथो से वेणु बजाने का वर्गन किया है । नरसी मेहता के एक पद से, जिसमें 
ग्रोवर्षन-धारण का भो उल्लेख है, ज्ञात होता हूँ कि उनकी, कल्पना में इृष्ण का 
चतुर्भुज रूप था किन्तु उसमें चारो हाथो की जो क्ियाएँ वर्णित हूं वे गोवर्धन घारण 
की स्थिति की च्योतक नही है 


बदणपृह से नंद का उद्धार तथा योपो द्वारा बेकुंठ दर्शन--यह घटना केवल 
भागवत में बणित है। एकादशी बत के पश्चात्‌ नंद यमुना स्नान के लिए जाते हे 
वहाँ जल में प्रविष्ठ होते हो वरुण का एक असुर उन्हें पफड कर वरुण लोक छे जाता 
हैं। हृष्ण उन्हें बचाने के लिए जाते है । वरुण उन्हें सगवान समज् कर पूजा स्घुति करते 
है फिर वे नद को साथ छेकर वापस लौट आते है । नददास ने इन्द्र को तरह वरुण 


रण चण्यं वस्तु 


मे गव वो भी चर घरने वी वात वही हैं, सूर ने एवं भुत्य ये स्थान पर यछण वे 
अनेक दूतो द्वारा बर्णपांश से बद्ध बस्वे नद वो वरण छोर छे जाने वी बात 
डिखी हूँ । ऐसे ही वुछ अन्य सामान्‍य बल्तर हैं ।* 

गजराती वचिया में प्रेमानद में इसी प्रवार वे चतिपय अन्तर मिलते है विन्तु 
इस कथा वे विशेष महत्त्वपूण न होने वे वारण वे भी महत्त्वपूण नहीं हर 
प्रसय का एकमात्र उद्देश्य दृष्ण बो परमेश्वर सिद्ध करना है । 


बैंकुद दर्शन--भागवत थे तिम्नल्िसित एलोप में इसपा साधारण सा उल्टेख हैँ-- 
इति सचिन्त्य भगषान्‌ महाकाएणिको हूरि ॥ 
दर्शघामास छोष स्थ गोपाना तमस, परस ॥ 
++१०२८ १४ 
सुर ने इसका उल्केख नही क्या पर प्रेमानद ने इसे अधिया विस्तार दिया है। 
प्रेमानद के अनुसार फऋष्ण गोकुल को ही वैभ्रृठ में परिणत बर देते हे। नददास ने 
ऐसा चमतलार प्रदाशित नही किया वेवल यही लिपा-- 


बेकुठ मधि सुबस है जिते। सयर बुस्दावन ठाठा तिते । 
जद, पृ० हे२० 

सर्प, शसचूड, भ्रिष्द, केशी और व्योम वघध--भागवत्त में रास वे अनन्तर 
बणित इन प्रसगा में से अरिप्ट तथा वेशी वी कथा अन्य अनेक पुराणों में प्राप्त 
होती है १ बह्मवैवंत में बेशी दघ रास से बहुत पूर्व प्रत्म्यासुर दघ के ठीब' बाद में 
मिलता है । अरिष्टासुर वा नाम इस पुराण में नही है किन्तु प्रल्म्मासुर का रूप 
भागवत के अरिप्टासुर कै ही समान है । भागवतवार ने पूतता और केशी को ही 
कस से सम्बद्ध माना है ।४ 

सूरदास ने भी केशी के प्रसंग को इन पाँचों की अपैक्षा अधिक विस्तृत रूप से 
प्रस्तुत किया है। द्रृजभाषा में सूरसागर मे ही इसका वणन हूं । इसके अतिरिवत सूर 
ने सप॑ रूपी विद्याधर, शखचूड, अरिप्ट, केशी तथा व्योवायुर के धध मे' प्रसगों को 
भी वर्णित किया है । सूर ने जरिप्टासुर नाम त दे कर वृषभासुर नाम दिया हैं तथा 
केश्ी को व्योमास्‌ र की तरह गोप रूप दे दिया है और व्योम[सुर को भौमासुर वहा 


हर ॥ 

गुजराती कवियों में नरसी ने इन घटनाआ था #ष८्ण के जीवन में उल्लेख भी 
नही किया हूँ । माछुण, केशवदास प्रेमानद तथा अन्य सभी दशभस्वधवारा ने क्था- 
क्रम में मवास्थाव इन प्सगा का बगन किया हैं। इनमे प्रेमानद ने स्वमावाबुस्तार 


अज लोला १०९ 


भागवत का अनुवाद मात्र न करके प्राय सभी प्रसगो को कुछ न कुछ परिवर्धित 
अथवा नवीन रूप में प्रस्तुत किया है । अरिप्टासुर के स्थात पर उन्होने भी 
यृषभासुर को प्रयोग किया हैँ साथ ही उसे कस से सम्बद्ध भी कर दिया हैँ । यह 
वृषभासुर दुन्दाचन न जाकर गोकुल जाता है । प्रेमानद ने केशी को सूर की भाँति 
गोप रूप नहीं दिया । व्योमासुर को भी कस की आज्ञा से आया हुआ लिखा हुँ और 
सक्षेप में उसके वध का भी वर्णव किया हूँ ।४ 


लौकिक घृन्दावन लीलाएँ 


गोचारण---गोचा रण का वर्णन प्राय प्रत्येक अलौकिक लोला के प्रारभ में मिलता 
है क्योकि कृष्ण इसी मिमित्त प्रात घोष से वाहर जाते थे और सष्या समय 
लौटते थे । सूर ने इसका वर्णन अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक विस्तार से किया 
हैं । उन्होने गोप बालकों की विविध क्रीडाओं, गायो के भटक जाने, उन्हें खोजर्न, 
चशी वजाकर या वृक्ष पर चढ़ कर उन्हें बुछाने आदि अनेक बातों वा समावेश 
किया हूँ ।४ 


भाऊुण और प्रेमानद आदि गुजराती कवियो ने इृ्ण के गाय वछड़े चराने का वर्णन 
किया हूँ । भेमानद ने इस भ्रसंग में सूर की भाँति गायो के' नाम भी दिये हे। उनके 
कृष्ण घछड़े अन्य गोपो को चराने के लिये दे देते हैं और स्वय गायें चराते है । सूर 
ने कृष्ण के साथ जिन बालवो का वर्णन क्या हूँ वे सयाने हूँ पर प्रेमानद के अनु- 
सार समान (४४ 


कात्यायनि-क्षत और चोरहरण--.इसका वर्णन भागवत द० स्व ० के अध्याय २९ 
और ब्रह्मव॑वर्त, कृष्णजन्मसखण्ट वे अध्याय २७ मे प्राप्त होता हैँ । दोनो भाषाओं के 
कवियों ने भागवत का हो अनुसरण किया है केवठ दो एक स्थलों पर ब्रह्मवेवर्त 
का, फ्रणक़, ल्एय्ए, हू ५ जसे, सूरागहएर, के एुद पढ़ मे रफम्प-कृप्ण, के वातएदाप, कौर, 
बदब का उल्लेख । किन्तु यही पद कुछ पाठमेंद से दूसरे रूप मे मालण के दशम स्वघ 
में भी प्राप्त होता हैँ । अत इस विपय में बुछ निश्चित रूप से नहीं बहा जा 
सकता । इसमें भी युषभानुदुछारी राघा वा उल्देप नही हूँ वेवक “कदम वा हैं। ४ 
दाघा का उल्लेख इस प्रसग में अन्य किसी गुजराती बवि ने नही किया। 


भागवन में चीरहरण बरके कृष्ण वस्त्रों को 'नीप पर तथा ब्रह्मवैचर्त में वदव' 
पर रखने है । सूरदास ने चोरहरण लीछा के दोनो वर्गनो नें “बदब' गौर नीप' दोनों 
का उल्लेख किया हैं ।(७ अन्य कवियों में भालण, प्रेमानद आदि ने बदव का ही 


११० चर्ष्य बस्तु 


चर्णन किया है ("४ नीप और बदयव सस्दुत्त साहित्य में पर्याय रुप में तो व्यवहृत 
होते ही है विठु उनका भिन अर्थ भी होता हैं, जैसा विः भागवत के 'वदम्बनीपा 
(१० ३० ९) से प्रवट हे । 

सूर तथा प्रेमानद ने भागवत वो पया वे अतिरिक्त कुछ जश और उद्भावित 
किये है-- 

सूर द्वारा प्रस्तुत अन्तर 

ह वात्यायित्रि वे स्थात पर झिव वी पूजा । 

२. रुप्ण वा जल ने अन्दर प्रकट होवर गोपिया वी पीठ मलता। 

३. गौपिया वा यह्योदा वे पास उछाहना छे जाना। 


४. इष्ण का सोलह सहत्न ग्रोप कल्याओ के वस्य तथा भूषण चुराना। 


प्रेमानन्द हारा प्रस्तुत तर 


१ प्रारम्भ में शुष्णवे अभाव में तुलमी, पीपल, गाय आदि वी पूजा का उल्ेख 
है, भध्य में कात्याथिनि वी । 


२० कृष्ण बस्भ युक्ष पर रख पर खसारते हे जिससे गोषियों थो वहाँ विसी 
पुरष के होने का आभास होता हूँ । हे 

३. गोपियाँ वस्त्र पाने के बाद कृष्ण वो नग्त करने की वात सोचती हूँ जिसे 
जानवर पुष्ण अन्तर्धान हो जाते हे । 


शुजराती के फाग नामव एक कवि ने इसी चीरहरण वे' अवसर पर भोपियों के 
नृक्ष्य तथा कृष्ण के' साथ रमण कार भी वर्णन किया हूँ।'' इन अन्तरो के अतिरिक्त 
घटना बे' मूल उद्देश्य, पति रूप में कृष्ण की प्राप्ति, अन्त में कृष्ण द्वारा रास के समय 
मनोकामनापूर्ति आदि का वर्णत सभी कवियों ने भागवत बे हो अनुरूप किया 
हे 

ब्राह्मण पत्नियों पर अनुप्रह---भामवत दश्षमस्कय के २२वें अध्याय में दिया 
हुआ यह प्रसंग कवियो द्वारा प्राय अनुवादात्मक रूप में वणित हुआ हूँ | केवल एक 
ब्राह्मण पत्नी विशेष को कथा ने, जिसमें उसने कृष्ण के पास न पहुँचने पर प्राण 
स्याग दिये है, सूर तथा प्रेमानद को अधिक आक्पित क्या। सूर ने उसके सम्बस्व 
में अनेंक' पद लिखे हें और उसे योपी के रूप में प्रस्तुत किया हूँ ।!!१ प्रेमानद ने 
उसके रोबे जाने वा सम्पूर्ण वर्णन करने" मृत्यु के अनन्तर चतुर्भूज रूप में 
परिणत हो जाने का उल्लेख भी किया हूँ । 


+ 


ऊज चोचा १११ 


राधा प्रधान ऋृष्ण लीलाएँ 


राघा-जन्म--अहावैवर्त में राधा के पिता वृषभान्‌, माता बलावती, पति रामाण 
तथा जन्मस्थान गोजुल का स्पष्ट निर्देश हैं ।४५ पद्मपुराण में राधा के जन्‍म की 
तिथि 'भाद्दे मासे सितेपक्षें अप्दमी सज्ञके तिथौ” बताई गई हूँ । उज्ज्वलनीलमणि 
के एक इलोक से राघा को माता कोति सिद्ध होती हू ४ कृष्णकाव्य में ब्रह्मवैवर्ते के 
बपभानु को पिता रूप में सर्वत्र लिया गया है परन्तु मात के रूप में कौति को ही 
माना गया हूँ । राधा का जन्मस्थान भो वरसाने में स्थित 'रावछू' ग्राम माना यया 
हैँ। ब्रजमापा में राघा-जन्म को बधाई के पद सूर, नन्‍्ददास, माधवदास, हरियम 
व्यास बादि द्वारा लिखे गये हे और उन्ही में ये वात प्राप्त होती है ।४१ ग 


हरिराम व्यास ने श्रीदामा को राधा का भाई कहा हूँ यद्यपि बरह्मव॑चर्त में वह 
कृष्ण का किकर कहा गया हूँ ।!४ सूर ने राधा-जन्म सम्बन्धी, पद नही रचे। गुज- 
राती कवियों मे किसी ने राघा-जन्म को काव्य का विपय नही बनाया और नव 
वृषभानु के पितृत्व को छोड कर अन्य कसी सम्बन्ध का ही उल्लेख क्या है ! १2 


राधा कृष्ण का प्रथम सिलन--स्रदास ने “इसका पर्याप्त विस्तार से चितण 
किया हूँ और जिस रूप में यह प्रसग सूरसागर मे हूँ, प्राचीन कृष्ण-काव्य में कही 
भी उस रूप में उपझम्ध नही होता । सूर के कृष्ण बारूकी के साथ भौरा-वकडोरी 
खेलते ब्रज खोरी में निकलते हूँ वहाँ सप्त वर्षीया सुन्दरी राधा से उनकी मेंठ होती 
हूँ । कृष्ण उसे अपने घर आमत्रित करते है । विछुदते समय वस्त्॒ बदल लेते है । 
घर पर जब राधा की माँ पूछती हैँ कि देर से क्यो भाई तो वह कहती है कि मेरे 
साथ की एक छडकी को साँप ने डस लिया था कृष्ण ने मत्र से उसे ठीक करः दिया 
इससे देर हुई। राधा नदमहर के घर आती हूँ यश्ोदा उसकी चोटी गूंथकर, कृष्ण 
की 'जोटी' समझकर, गोद भर देती हे । वह्‌ अपने घर छौट जाती हूँ और वृषभानु 
तथा उनकी स्त्री दोर्नो अत्यन्त प्रसने होते है ॥४४ 
नददास ने भी ड्यामसगाई ” के प्रारम्भिक पदो में राधा के प्रति यद्योदा के 
आकर्षित होने वा वर्णन किया हूँ । इस प्रकार का वर्णन अन्य किसी कवि ने नहीं 
किया। उज्ज्वलनीलमणि के 'राधाप्रकरणम्‌” में वालिका राधा के प्रति यशोदा के 
आकपंण का वर्णन भी हैँ । भाठण में एक स्थरू पर यशोदा द्वारा राधा के बधू 
बनाने की बात लिखी है । 
राघा सरखी रूपे रूडी बहुअर वहेली छाऊ जी ॥ ८ 
+-+<० स्क०, पृ० ५० 


श्श्४ड चर्ष्य बच्तु 
और गुजराती के अत्य कवियों ने भी ऐसा कोई वर्णन नहीं किया | 


चतुर राधा अपनी 'मोतिसरी” वो माला आँचल से वाँध छेती हैं और अपनो 
माँ से यह कह कर कि माला खो गई हूँ, कृष्ण से मिलने जाती हूँ । कृष्ण स्वयं सलाआ 
को जीमता हुआ छोड वर राधा के आगमन वी प्रतीक्षा करते है और राधा नद- 
महर वे पिछवाडे उन्हें वुछा मर मिलती है । ८्ण यश्योदा से यह चहवार वि जगल 
में एक गाय- ब्याई है भाग आते है और कुज में दोना रमण वरते हूँ । 


राधा के सोतियो में ककडो मिल्ाना--इसवा वर्णन हितहरिवश न क्या है । 
सूर सागर में इस सम्बन्ध का जो पद प्राप्त होता है वह पद वस्तुत हितचौरासी वा 
हूँ ४ गुजराती में यह प्रसग अनुपलब्ध हूँ । 


कृष्ण फा राधा को आँखें मौंचना--राधा मुगुठ देख रही हूँ, ४ंप्ण पीछे से आकर 
उसकी आँखें मूद छेते है । जब चन्द्रावली आती हूँ तो राधा उसके पूछने पर 
सारी घटना बताती हे । इसका भी वर्णन सूर नें ही विया हैं ।"* 


पनघट को लोलाएँ---भागवत में वात्यायिनि-त्रत और रास के प्रसग में गोपियों 
का यमुना तठ पर जाना वर्णित हूँ किन्तु उसमें पनघठ वी छीलाओ का वोई सकेत 
नही,है और न अन्य किसी पुराण में ही हैं। इन छोछाओ बाय वर्णन दोनों भाषाओं 
के कवियों में सूरदास, हरिराम व्यास, मीरा तया नरसो आदि ने कुछ तो लोक 
परपरा से प्ररित होकर और कुछ स्वतत्त्र उद्भावना से किया हूँ । 


सुरदास--सूर के कृष्ण पनघट पर निम्त कीडाएँ करते हं । 


१. यमुना तट पर मुरछी बजाकर तथा अपनी मोहनी मूर्ति दिखाकर गोपियों 
को मुग्ध बनाते हे 


२. पनघढ को रोक छेते हे और कोई गोपी जल नहों भर पाती । 

है एक बार कृष्ण संखाओ सहित छिपे थे इतने में राधा आई और ज्योही 
जलमर कर ले चली कृष्ण ने पीछे से उसको गागर का जल लुढका दिया । उसने 
“कलका रुकुद' छीत लिया और वोली कि जब तक मेरी गागर नही भर देंते छकुट न 


दूंगी | पर कुछ समय वाद विह्धछता के कारण उसके हाथ से लकुट छूट मिरता हैं । 
कृष्ण भी उसकी गागर भर कर उठवा देते हे । 


४, ऐसे ही एक बार राधा सखियो सहित जरू भरने आती है। कृष्ण उसकी छाँह 
में अपनी छाँह छूवाते हे । इस प्रकार अनेक छल करके उसको काम विवश्ञ कर देते 
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है फिर गागर में 'ककरी” भारते हू जो राघा के शरीर में लगती है । वे कभी लट 
कमी वक्ष का स्पन्ने बरते हूँ 


५. यमुना तट पर ग्रेड रो फटकार देते हूँ,गागरें फोड देते हे । यशोदा के पास 
गोपियाँ उलाहना लेकर जाती हे जिस पर अन्त को उन्हें अविश्वास हो जाता हैँ । 


ब्रजभाषा के अन्य कवियों ने इतने विस्तार से इत लोछाओ का वर्णन नहीं 
किया। इस विपय में हरिराम व्यास ने कई पद लिखे हूँ) विसो में गोपी कृष्ण से 
सिर पर गागर रख्र देने को प्रार्थना करतो हे और पीतपट 'की इंडुरी बनाने को 
कहती है तवा विसी में कृष्ण उसके साथ रमण भी करते हे किन्तु इन पदों में राधा 
के स्थान पर सामान्यत, तागरि या पतिहारी का उल्लेख हैँ ॥६ 


भीरा के इस प्रसग के पद दोनो भाषाओं में है । नरसी ने वही सरोवर से कही 
यमुना से जल भरने का उल्लेख किया हैँ । मटकी में कररी मारने का भी वर्णन हूँ 
तथा कृष्ण के आालिगन आदि करने वा भी ।४ 


संभोग वर्णन--राधाकृष्ण के सभोग वर्णन की परम्परा अत्यन्त प्राचीन हैँ । 
गाया सप्तशत्ती (१३४ वि०) , गौडवहों (७७५ वि०), ध्वन्याठोक (९१० वि०) से 
राघा कृष्ण को शारोरिक समोपता का प्रमाण मिलता हैं । ब्रह्मवेव्ते में (१२वी 
शरती वि०) अनेक स्थछ ऐसे हू जहां राधा कृष्ण के रति-युद्ध का स्पष्ट वर्णन हैं 
जयदेद ने तो राघारूष्ण के सभोग की विपरीतादिक दशाओ का विस्तृत्त चर्णच किया 
हूँ ॥ ४ 

गुजराती तया ब्रज दोनों भाषाओो के कवियों ने 'राघा छूष्ण के समोग तथा 
तज्जन्य परिस्थितियों का अत्यन्त विस्तार से वर्णन किया हूँ । कुछ कवियों ने रास- 
छीछा, दावलीछा आदि के अन्तर्गत भी इसवा समावेश किया हूँ । ब्रज के समस्त 
कृष्ण-मक्ति सम्प्रदायो के काव्य में रति-युद्ध का वर्णन मिलता हैँ । प्राय समी कवियों 
ने स्फुट पदो में तथा श्रृंगार के विभिन्न प्रसगो के बीच रतिवर्णन किया है किन्तु 
भ्रुवदास की 'रतिमजरी' तथा मस्थवदास की 'केलिमायुरी' का विषय ही यह है । 
गुजराती में भी प्रासगिक वर्णनी के अतिरिक्त सुरत-युद्ध को आधार मान कर कई 
रचनाएँ हुईं | मयण कवि का 'मयणछर्दा नरसी की दोनो चातुरियाँ (पोडशी, छत्ीसी) 
इसी विपय को लेकर लिखी गयी हैं । 


“रतिमजरी' और “मयणछस्द' में सभोग कया वर्णन प्रस्तुत रूप में है किन्तु चातु- 
रियो में सवादात्मक है । राघा अपनी प्रिय ससी से रति-रमण को सारी क्‍या कहती 
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है। नरसी कौ “शुगारमाला' में सुरत-सग्राम का कई पदो में वर्णन हैँ ओर उसये 
'सुरत सम्राम' में ूपक का आधार भी यही है । 


चौपड और शतरंज खेलना--रूपक के रूप में ज्जभाषा के कई कवियों ने 
राधाकृष्ण को कही चौपड और कही शतरज खेलते हुए चिनित किया है ।४४ 
पर गुजराती में ऐसा वर्णन नही हैँ । 


जल-कौडा घर्णन--ब्रजभाषा के कतिमय कवियो ने रास-वर्णन के अंतर्गत 
आई हुई जल-क्रीडा से भिन्न जल-केलि का वर्णत किया है । राधा कृष्ण कही कौका- 
विहार करते हू कही जल विहार ।'४ गुजराती कवियों ने ऐसा वर्णन नहीं किया । 


इसके अतिरिक्त वेणो-गूंगना, महावर देना आदि क्रोडाएँ ऐसी हे जिनका 
वर्णन राधा कृष्ण के प्रेम-प्रसग में कवियो ने किया हूँ । 


बसंत-क्रीडा 


रास के प्रसग में वासतो-रास को परम्परा का जो इतिहास आगे दिया गया है. 
उससे यह सिद्ध होता हूँ कि बसत ऋतु में राधा-कृष्ण की विलास-छोला के वर्णन 
की परम्परा पर्याप्त प्राचीन है। रास के साथ ही होलिकोत्सव का भी इसमें 
समावेश हो जाने तथा वसत ऋतु के स्वय विशेष उद्दीपषक होने के कारण दोनो 
भाषाओं के कवियों ने दसतत-कोडाआ का विस्तार से वर्णेत किया है । कुछ कवियों 
ने क्रीडाओ के वर्णन के साथ वसत-बर्णन को स्वतन भहत्व भी दिया हूँ। 


गुजराती में इस प्रकार को रचनाओ में मुख्यतया नरसी के 'वसतना पद' 
बासणदास वा “कृष्ण व्‌ दावत रास” तथा कतिपय अन्य काव्यो के स्फुड अश जाते 
है । ब्रजभाषा में सूर के चसत तथा होरी सम्बन्धी अनेक पद, भुवदास की ्यालीस 
छीला' को बई छोलाएँ, गदाघर भट्ट, माधवदास आदि अनेक कवियों दास रचित 
स्फूट पद एवं प्रसग इस सम्बन्ध में गणनीय हे | 


वमृत-क्रीड को भुर्य वस्तु निम्नलिखित हूँ 

१. वसत के प्रमाव से मातिनी गोषियों का मान मोचन । 

२० होली, फाग-ब्रींडा अवीर गुठाऊ आदि डालना, पिचकरी मारना। 
३- नृत्य गीत होली घमार चग, ढफ, मृदग झाँझ आदि का वादन | 


४, कृष्ण वे! साथ गोपालन्मडली तथा राधा के साथ गोषी-सूमह की 
अतिद्वद्वता । 
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इन रचनाओ में वस्तु आदि सभी दृष्टियों से नरसी तथा सूर के पद सर्वप्रधान 
है धन्य कवियों दारा वर्णित वस्तु प्राय इन्ही कवियों की वस्तु के अतंत आ जाती 
है । सूरदास ने कतिपय ऐसे भी प्रसण वर्णित विए हूँ जो अन्यत्र दुर्लभ हे । 
१. करीडा में बलराम की उपस्थिति! 
आए बलराम दयाम आई तजि काम वाम । 
+सू० सा०,प्‌ृ० ५५७ 
२. शीछा नामक गोपी विश्ञेप से कृष्ण का उलझता । 
शीला नाम ग्वालिनी अचानक गहे कन्‍्हाई । 
ु ->>ज्यू> सा०, पृ० ५५६ 
३. बाँसो की मार।  - ड़ 
उत जेरी घरे ग्वाल वासन इत परी मार । 
के ह “ाओू० सा०, पृ० ५५८ 
वारुणी-दान राधाकृप्ण का गठवन्धन, नंद को गाली, गर्दमारोहण, तिथि-क्म से 
होलो-वर्णन आदि ऐसे ही प्रसग हें जिनकी उद्भावना सूरदास ने अपनी प्रतिमा से 
की हूँ ॥४ ऊ 
नरसी मेहता ने भी होली के प्रसग मे हलूबर का उल्लेख किया हैं । शीला के 
स्थान पर ललिता तथा चन्द्रमागा का विशेष रूप से वर्णन हें । मरसी ने हलूघर 
कदाचित्‌ कुप्ण के पर्याय रूप से व्यवहृत क्या हैँ । 
१. ललिता ललीत मुख बचन बोले उठे अवील गुलाल रे। 
मुख अवर लइ हलूघर हसीया, गोपो गोवाला साथे रे । 
भर्ण नरसंयो चन्द्रभागा झे हलूवर साझ्या हाथे रे। 
जजज० कृ० का०, पृ० २३२ 
मरसी ने यहाँ भी अपने को दक्शक के ही रूप में उपस्थित किया है। 
गोविन्द गोपी होलो रमे त्या जोये नरसेयो दास । 
ज० कू० का०, पृ० २३७ 
नरसी ने बाँस की सार की जगह आपस की मार का चित्रण किया ह* 
उलद्या हरूघर गोप सगाये पडे परस्पर मार रे। 
न॑थ० कु० का०, पृ० २४१ 
वसत पंचमी के उत्सव का वर्णन सूर तथा नरसी दोनो में किया है ।/५ नरसी 
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के एक पद में राधा-कृष्ण विवाह वर्णित मिलता हे जिसका साम्य सूर के विस्तृत 
विवाह-वर्णेन से हो सकता हैँ । 
वसत विवाह आदर्यों हो, परणे छे नद जी को छाल। 
जात० कु० का०, पू० २५३ 


बर्षा-हिंडोला--इस ऋतु में भी विछास-लोछा तथा हिंडोछा झूलने का दोनों 
भाषाओं में वर्णन मिल्तता हैँ । ब्रजभापा में इस विषय में कोई स्वतन्त्र रचना नहीं 
है। गौडीय मौर वल्लमीय सम्प्रदाय के जनेक कवियो के पदों मे सूर के शहडोल छीला' 


के पद अधिक महत्वपूर्ण हैं । गुजराती में नरसो के “हडोलना पद' विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । 


वर्षा-विहार के अतगंत निम्त मूल वस्तु पाई जाती हूं । 


१. वर्षा ऋतु का वर्णन 

२. वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसंग 

३ हिंडोले का वर्णन 

४, हिंडोढ़े पर राधाकृष्ण के झूलने-झुऊाने का वर्णन 
इन प्रमगों पर उक्त दोनों कवियो को उद्भावित विशेषताओं वा उल्लेख पृथक 
पृथक्‌ क्या गया है । 


चर्षा ऋतु वर्णन--स्वतन्त्र रूप से वर्षा वर्णन पर कोई काव्य नहीं लिखा 
गया। सूरदास तथा नरसोी ने केवल वर्षा पर कोई सम्पूर्ण पद तक नही रचा, कुछ 
पक्तियों तथा अश्ञों में हो वर्षा को कोमा का चित्रण हूँ ।* 


वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसय--समस्त कृष्ण चरित में वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसंग 
कृष्ण-जन्म तथा गोवर्धन-घारण हू, जिनका वर्णन हो चुका है । सूर ने वर्षा में राधा 
कृष्ण मिलन वा भी वर्णन किया हैँ । 


गगन गरजि घहराइ जुरी घटा कारी । 


दोउ घर जाह सग, नभ भयो द्याम रग कुबर गह्मो वृषभानवारी। 
गए वन घन ओर नवलनदतद किश्योर नवकू राधा नए कुज भारी। 


यह प्रसग ब्रह्मवैवर्त के आधार पर वर्णित गीतगोविंद वे पहले इलोक 'मेघे- 
मेंदुरमवर. . .' में हे । 
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मेंघावृत नभो दृष्द्वा इब्यामछ कानवान्तर । 
जत्र० बैं० छु० ख०, अ० १५ 


वर्षाकाल में राधाकृष्ण के कुज-विहार तथा विप्रछभ श्गार वा वर्णन ब्रजमाषा 
के अनेक कवियो द्वारा क्या गया हूँ । 


हिंडोला दर्णन---सूर तथा नइसी दोनो ने कृष्ण के हिंडोले को मणिरत्तजटित 
एवं स्वर्णविनिभित लिखा हे दोनो ने ही उसे विश्वकर्मा की रचना माना है ।'४ 


सखियो के साथ झूलना-कुलाना--सूर ने इस क्रीडा में गोपियों के साथ 
गोपालो और वछूराम का भी उल्लेख किया हूँ नरसी में ऐसा नही है । सुर से 
यमुनातट के अतिरिक्त रगमहल में भी हिंडोला झूलते का वर्णव किया हैँ और 
बलराम वहाँ भी हूं ।४ 

सखियों में सुर ने छलिता, विशाखा तथा नरसी ने चद्घावछी का विशेष उल्लेस 
किया हैँ ४५ नरसी ने कृष्ण को हिंडोला ख्री चते हुए दिखाया है, सूर ने नही। 


आ जोने आ जोने हरि हीडो्े हीचतो रे। 
>>त० कु० का०, पू ० १83: 
वबृुन्दावन-वणन 


हरिबश, भागवत तथा ब्रह्मच॑वर्त आदि जिन पुराणों में कृष्णचरित उपलब्ध 
होता हे उनमें वृन्दावन का भी वर्णन हूँ । दोनों भाषाओं के अनेक कवियों ने 
वत्सासुर-वध से रास तक की समस्त छीछाओ के अतर्गत्त वुन्दावन वा भी वर्णन 
किया हूँ । किन्तु श्र॒ज के राघावललमीय और गौडीय सम्प्रदाय में वृन्दावन की 
मान्यता विशेष होते के कारण इस प्रसग पर स्वतत्र रचनाएँ भी उपरूब्ध हो 
जाती हू, जँसे धुवदास का वृन्दावन संत! और माधुरोदास को “वृन्दावन माधुरी'। 
गुजराती में प्रासमरिक' वर्णन के अतिरिक्त कोई स्व॒तत्न काव्य नही है । केवल 
१६वीं शती के वासणदास के “कृष्णवृन्दावनरास' में वृन्दावन वर्णन-नाम मात्र को 
प्राप्त होता हूँ । 

वृन्दावन की महत्ता को नरसी, सूर तथा नददास ने स्वीवागर किया हूँ । नरसी ने 
युन्दावन को बैकुठ से भी श्रेष्ठ तथा शोभावान्‌ कहा हूँ। वृ दावन के द्वादश वनों 
में नरसी से 'महावल और बासणदास ने 'परसोकी' का उल्लेख क्या हे । सूर 
ने द्वादश बनो का सकेत मात्र किया हैँ। नददास ने वृन्दावन को 'चिद्धन' की 
उपाधि दी हूं ४ 
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राघावल्लभीय सम्प्रदाय में वृन्दावन-वर्णन का एक निश्चित रूप था जिसका 
अनुकरण उस सम्प्रदाय के सभी कवियों ने किया, ध्रुवदास उसमें प्रमुख हैं । हित 
हरिवश्व ने इसका सूत्रपात इस प्रकार कया । 


प्रथम जथामति प्रणऊ श्री वृन्दावन अतिरम्य।पछा। 
+-हितचौरासी 


इस परम्परा को व्यास तथा ध्रुवदास ने पूर्णतया स्वीकार किया । प्ुवदास त्ते 
व्यालीस लीलाओ में वहुत सी लीलाओ वा प्रारम वृन्दावन-वर्णद से ही किया 
हुँ । वुन्दावतसत' में पूर्णहप से वृन्दावन की महिमा का गान हूँ जिसके अनुसार 
कोटि बैकुठो से भी श्रेष्ठ बुल्दाचन को पुथ्वी मणिखचित स्वर्ण की है, सब छृता कह्प- 
चृक्ष है तथा सव पुष्प पारिजात ४ ल्लुवदास ने 'मडरूसभा सिगार! में वृन्दावन 
में अपणित मडलाकार कुज बढो का उल्लेख क्या हैँ जैसे, कमल कुज, श्यगार 
कूज, रग कुज, विनोद कुज, आदि । “रसमुक्तावकी' में स्वान कुज, पिगार कुज 
और भोजन कुज का भी वर्णन मिलता है । माथवदास की 'बृन्दावनमाघुरी' के 
बुन्दावन वर्णन में निम्न बालें महत्वपूर्ण है ।४४ 


३. सात रग के कुज । नस्सी ने भी विभित रगो का वै॑र्णन किया है । 
(न० कु० का०, पूृ० ६०५) 


२, सबसे बडा माधुरी-कुज है जिसमें ६४ द्वार हे, प्रत्येक द्वार पर एक सहचरी 
रहती हैँ, जिनमें आठ मुख्य हे ॥ 


३. वुनद्वावन वुदा नामक सखी की प्रेरणा से इतना सौन्द॑र्यशाली होता है । 


बारहमासा और पड्ऋतु-बर्णम--परद्ऋतु-वर्णन की परम्परा कालिदास के 
ऋतुसहार तक जाती हूँ कित्तु बारहमासा सभवत साहित्य को लोक काब्य से 
प्राप्त हुआ । पडऋतुओ का क्रमानुसार वर्णन प्राय सयोग श्ूगार के उद्दीपत विभाव 
के अतर्गत किया जाता रहा। बाद में उसका प्रयोग वियोग श्टमार मे भी होते 
लगा। परन्तु बारहमासा में विरह भावना को अभिव्यक्ति होती रही इस प्रकार 
वह अधिकतर वियोग श्यगार के ही अतगंत आता है । 


गुजराती और ब्जभाषा दोनों के कृष्ण-काब्य में इन दोनो परम्पराओ वा 
परिपाछन मिलता है । पडुऋतु-वर्ण न ब्जमापा में नन्‍्ददास की 'रूपमजरी तथा प्रुव- 
दास की 'रसहीरावली' और सेनापति के 'कवित्तरत्ताकर' के अतगेत और गुजराती 
में केघवदास की मथुराछील्ा में प्राप्त होता है । वारह महीनो का वर्णन बजभाया 
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में नंददास को विरहमंजरी में तचा गुजराती में १७वीं शती के प्रेमानंद की 'मास', 
और रत्नेश्वर को 'वारमास' मामक रचनाओं में मिलता है । मास प्वारहमासा! 
का ही गुजरती रूप हूँ । नरसी मेहता दूत काव्यसंग्रह में भो एक पद के अन्तर्गत 
हादश मास का वर्णन हैँ 
“बार मास पूर्ण थया गाय नरसंयों दास' 
+पृ० ५२५ 


सूरदास ने वर्षा, वर्संत आदि विभिन्न ऋतुओं का पृथक पृथक वर्णन किया है 
बिन्‍्तु भमवद्ध रूप में पड्कतु वर्णन नहीं मिलता । वारहमासा का भी वर्णन सूर- 
सागर में नही है । 


गुजराती कवि केशबदास मे जो पड्छतु वर्णन किया हूँ बह प्रासंगिक रूप में 
ही है, प्रधान रुप में नहीं, क्योकि गोपियाँ उद्धव को उत्तर देते समय कृष्ण की 
कीड़ाओं का ऋतु क्रम से वर्णन करती है ।'* यह वर्णन सयोग झंगार का उद्दी- 
पक ने होकर विपोग श्गार के अन्तर्गत आता हूँ। संददास का पडकद॒तु वर्णन भी 
वियोग पक्ष का ही प्रकाशन करता हूँ । रूपमंजरी नामक कुमारी अपना हृदय कृष्ण 
को दे देती हैं और उनकी प्रतीक्षा में दिन विताती हूँ । नंददास ने इसी स्थान पर 
पड्ऋतुओं के प्रभाव का वर्णन किया है ।'”' केशवदास की ग्रोपियाँ मिलन सुख से 
परिचित है किन्तु नंददास को रूपमंजरी अपरिचित । केशवदास ने शरद से और 
नददास ने वर्षा से वर्णन प्रारंभ किया हैं । इतना अन्तर होते हुए भी दोनो कवियों 
का पइुऋतु-वर्गन अत्यन्त महत्वपूर्ण हे क्योंकि वह्‌ सयोग स्ंगार की परम्परा से 
मिन्न हैँ । 
सेनापति वा पदऋतुनवर्णन प्रायः विप्रलम्म का ही उदाहरण है परन्तु ध्रुवदास 
ने स्पष्ट रूप से उसे सयोग श्यृंगार को पृष्ठभूमि मे चित्रित किया है ।'” यह वर्णन 
बसत ऋतु से क्‍प्रारम होता हैं जिसका कारण संभवत. संयोगावस्या ही प्रतीत होती 
है क्योकि साहित्य में संयोग श्टगार के उद्दीपन रूप में बसंत ऋतु का विशेष स्थान 
है । भुवदास ने सुख के आधार पर उपसंहार में छहों र॒तुओ का वर्गीकरण भी 
प्रस्तुत किया है। 
बरिपा ग्रीपम नैस सुख, सरद वसंत विलास। 
छपटन को सुख हिम सिसिर, प्रेम सुखद सब मास ॥१६०॥॥ 


बारहमासा का वर्णन गुजराती कृष्ण-काव्य में अधिक मिलता हूँ। नरसी, प्रेमा- 
भंद तथा रत्नेश्वर की पूर्वोकतत रचनाएँ इसका प्रमाण है। इसका कारण यह हैँ कि 
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गुजसत में बारहमास वर्णन की परम्परा बहुत प्राचीन है। जैन काव्यो में इसके 
उदाहरण मिलते है जैसे १३वी शती की रचना 'नेमिनाय चतुप्पदी” । १७ी बात 
को गणपत्ति कृत 'माधवानल कामकदला' नामक प्रसिद्ध रचना में भी वासहमासा 
प्राप्त होता हूँ । श्रजभापा में तददास इस परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हू । 


द्ादश मास वर्णन में इन सभी कवियों ने स्वतत्र क्रमका अनुसरण किया हू 
केवल प्रेमानद तथा नददास ने चेत से फागुन तक का सीधा कम ग्रहण किया हैं। 
नरसी ने 'कार्तिक' से, और रत्नेश्वर ने मार्गशिर! से बारह महीनों की गणना की 
हु। 

गुजरात के सभी कवियों ने इस प्रसग में राधा के विरह का वर्णन किया हे 
और उसमें रल्नेश््वर ने स्पष्टतया कृष्ण के मथुरा जानते को कारणभूत माना है परन्तु 
नददास ने राधा मात्र का विरह वर्णित न करके समस्त ब्नजगोपियों के विरह का 
वर्णन किया हँँ और उसका कारण इप्ण का द्वारावती गमन माना है ।/ 


संभवतः यही कारण है कि कुछ गुजराती कवियों ने 'वारहमास' के अन्त में 
कृष्ण के लौटने का भी सकेत कर दिया हैँ जो नंददास ने नही किया हूँ ॥ 


नंददास ने सारा वारहमासा चन्द्रदूत को दिये गये सदेश के रूप में प्रस्तुत 
किया है। 


दिप्टि परि गयौ चंदा गेन । 
छागी ताहि संदेसो देन । 
“जजद०, पृ० ३० 
प्रेमानद ने अपने 'मास” के अन्तर्गत केवल कातिक मास में चन्द्र के दूतत्व का 
भ्रसग॑ उठाया है. 


चादलिया तू ताहा जजे वसे जांहा मारा नाथ । 
बेहेलो बछजे विद्ठछ ने नेडी ताहासे रे साथ! 


चन्द्रदूत वा वर्णव नरसी ने भी क्यों है परन्तु वह 'बारमास' से भिन्न दूसरे पद 
में मिलता हैं (न० कू० काठ, पु० ५०७) 


प्रेमानंद ने इस मास वर्णन में राघा की स्वप्नावस्था का भी चित्रण किया है जो 
उक्त अन्य कवियों में नही मिलता । 


ब्रज लोछा श्श्रे 


आज सहेजे नयत मकछया सीथाू शम्यू रे प्रभात ॥८३।॥ 
जागो ने जोवा छागी रें चुबन देवानी आग ए८छ॥ा 
->जेमानद कृत मास! 


दानलीला 


गुजराती में १५वी शतों में भालण के 'दशमस्वन्थ' में तथा १६वीं शती में 
वरमभी की 'दानलीछा” एव स्फुट पदो में, कीवुबसही के “वारूचरित' वासणदास के 
“कृष्णवृन्दावनरास' कौर मीरा के कतिपय पदो में दान का प्रसग आया है। ब्रज- 
भाषा में सूरसागर को दो दानलोलाएँ तथा मीरा, हरिदास आदि के अतिरिबत 
अप्टछाप के अन्य अनेक कवियों के स्फुट पद प्राप्त होते है । १७वां शती में घुवदास 
को 'दानविवोदलोला', माधवद्ास की 'दानमाधुरी” तथा हरिराय जी की 'दान- 
छोला' ये तीन स्वतत्तर रचनएँ मिलती हे । स्फुट पद तो अनेक कवियो के है । गुज- 
राती में इस शतो में केवल प्रेमानद की 'दाणलीला' उपलब्ध हे । 


उक्त दानलोलाओ के अध्यमन से ज्ञात होता है कि इस छीछा का कोई निश्चित 
रूप कवियों के सामते नहीं था, जिसके फलस्वरूप कृष्ण द्वारा दान माँगने के अति- 
रिक्त अन्य समो बातो के वर्णव में भेद अवश्य मिछ्तता हू । अतएवं सक्षेप में यहाँ सवकी 
'रचनाओ की वस्तु प्रस्तुत की जाती है । 


नरसी की दाषछीला में श्रातकाल यशोदा कृष्ण को जया कर, जरूपान के 
अनन्तर, गोनारण के लिए भेजती हूँ । अनेक श्गारो से युक्‍त कृष्ण बलभद्र के साथ 
खेलते, वन्दरों को पकडते तथा वही कलेऊ भी करते है | इतने में गाएँ इधर उधर 
हो जाती है और कृष्ण गोवर्धन पर चढ कर जब विभिन्न गायों के नाम ले ले कर 
पुकारते हूँ तो सहसा उन्हें एक अनुपम स्त्री दिखाई देती हे । वे दोडकर उसके पास 
जाते हूं मर सशय में पड जात हू कि वह रभा हू कि पादुमना । राधा अपना परिचय 
देती हूँ । कृष्ण राधा से कबक कलश भर दही का दान माँगते हे । साधा कृष्ण को 
दान का अनधिकारी सिद्ध करती हूँ । फिर दो टक्ा के गोरस के दान का महत्व 
ही क्तिना। कृष्ण हुठ करते हैँ राधा रूठ जाती है । वह स्वय को मनाने के छिए 
वेगु बादन क्य प्रस्ताव रखती है। कृष्ण मुरलो बजाते हे और राधा प्रसन ही 
जाती हूँ! 


नरसो को “चातुरी छत्तीसो' को सारी परिस्थिति इसी दानलीछा से सम्बद्ध 


श्र्४ट चर्ष्य च्तु 


है यद्यपि उसमें अस्त में दाव वा वर्णत ले होकर सभोग ख्ूगार का पूर्ण वर्णन 
हे 
आज मे तमारी चातुरी जाणी जी। 
मारगे बेठा छो थइने दाणी जी। 
नातें० क० बा० प्‌० श्श्८ 


एक स्थान पर नरसी ने दान कै प्रकरण नो होली से सम्बद्ध वर दिया है॥०! 
गोपियाँ कई वार दृष्ण को कस के पास छे जान या भय दिखाती हें । 
कस क्ने तु ने छदने जाशु 
-+वही, पुृ० ५८० 

झाछण ने राधा कृष्ण वे वर्नाछ्प वो किचित्‌ विस्वृत रूप से अस्तुत दिया 
है । उनकी परिणीता राधा 'सहियर साथ' मयुरा दधि बेचने जाती है । #ण वे 
म्गे में रोकर दाल साँगने पर राघा यपश्नोदा जी से झिक्ाग्रत बरने या भय दिखाती 
है । एक गोपी राधा से उसके प्रति सृष्ण के विशेष आवर्पण की बात कहती है 
तव राघां आगे आकर विवाद कहती है और वीच में अपने पति थी भोगविषयक 
असमथ्थता तथा कृष्ण से भविष्य में परिणोत हो जाने थी वात बहती हैं । अन्त में 
चह कृष्ण को अपने यहाँ याचक बत कर दान मांगने आाने के लिए आममित करती 
है फिर दोनो में समझौता हो जाता है। झुछ पदो में भाकृण ने दान की वरवद्ध 
याचना कराई हूँ । कृष्ण राधा के चरण भी स्पर्श करते है । 


पाभियें पायु ग्रह्म । 
>-+द<० स्क०,पु० १०३ 

प्रेमानद को रचना में राधा को मयुरा के मार्ग में कृष्ण के 'दाणी” बन बैठने 
की वात पहले ही ज्ञात हो जाती है और वह छलिता, चन्द्रावलो, राई, विश्ञाखा आदि 
सात सखियो के साथ कृष्ण पर विजय प्राप्त करने को छालसा से चलती है | घाट 
पर कृष्ण को देखकर बे छोग दूसरी ओर मुड जाती है । कृष्ण सबको पकड लाने 
के किए गोपो को भेजते हे । “गोप सुदामो' आकर बताता हैँ दि आज तो यूथ में 
“राधा राणी' भी हे, वही कहना नही मानती । यह सुनते ही वृष्ण के नेत्र लाल 
हो जाते है 'राघा राणी' तो क्या दे इच्धाणी को भी बिता दान दिये नही जाने देंगे 
गोप लोग कृष्ण की भाज्ञा से लकुटियो द्वारा 'छाश 'दघो माखण' भरी मटर्कियाँ 
फोडना आरभ कर देते है । राघा इस स्थिति से ऋयातन्वित किन्तु मिल्नेच्छु होकर 
"राई! को दूती बना कर कृष्ण के पास भेजती है । दोनो पक्षो में विवाद होता हैँ । 


अज-लोला श्र्प्‌ 


कंस का भय, यशोदा का भय, नंद की 'आण' अनधिकार चेप्टा सभी प्रकार के तमके- 
वित्तक के वाद भी समझौता नही होता। कृष्ण के सखा “पिंडारिया' राधा की टोली 
को घेर छेते हैं । राधा कृष्ण का अहंकार नष्ट करने का संकल्प करती हूँ । संवाद 
होते होते दिन बीत जाता हूँ । कृष्ण 5: बरसनों छोकरो” बताए गए हूँ । अत में 
रावा हार मान छेती हैं और परिणीता होने के नाते 'सास नणद जेठ' भादि को 
वबरापषण नागण जम” कहते हुए गृहस्थाश्रम की मर्बादा का उल्लेख करती है. पर अत 
में कृष्ण को पूर्ण समपंण करती है । कृष्ण बद्गी बजाते है, अनेक रूप धारण करते 
हूं और गोपियों के साथ रात भर रमण करते हे । गोपियाँ सबेरे कृष्ण के चरण 
छू कर बिदा माँगती हूँ । ५ 

दीबु आलिगन हेत व्यापियुं रे छोछ | 

कुंज माहे रही रति सुस्त आपियु रे लोल। 

जेटली हूती ब्रज सुन्दरी रे छोल । 

तेटछा रूप घरिया श्री हरी रे छोछ। 


हा 


स्पष्ट हू कि गुजराती के इन तीनों कवियों को दानलोछाएँ एक दूसरे से अनेक 
स्थों पर भिन्न है । 


ब्रजभाषा के कवियों में इस प्रसेग को सबसे अधिक विस्तार सूर ने दिया है । 
सूर्तागर मे उनकी दो दानलीछाएँ उपलब्ध हे और पहली के अतगंत भी बस्तुतः 
दो दान छीलाओ का वर्णन हैं। इस प्रकार यह प्रसय तीन बार वणित हुआ 
हैं (प(० २९६-३४१) । पहली बार के वर्णन में राधा का कोई उल्लेख नही हूँ । 


कृष्ण के सारे सखा “वेड़-पेड़ तरु के छगें ठाठि ठगन को ठाट' छिप गए, ब्रज 
युवतियों के आने पर “माखन' दधि लियो छीनि के और 'चोली बन्द भी तोड डाले 
कृष्ण ने अपना ईश्वरत्व प्रकट किया और “जोवन दान छेउँंगो तुमसे” कहा। गोपियां 
यश्ोदा के पास जाकर उलाहना देता है। 'मेरो हीर कहें दर्सीह वरस की तुम 
यौवन मद उदमानी” कह कर वे गोपियों पर ही दोपारोपण करती हूँ । सूर का 
प्रथम प्रसग दानचरित सुख देखि के सूरदास वकि जाइ' के साथ समाप्त होता हूँ । 
दानलीला का दूसरा प्रसम कृष्ण, सुवछृ, सुदामा एवं श्रीदामा को राधा आदि को 
कालिंदी तट पर भेरने की योजना से प्रारभ होता है। दूसरे दिन कृष्ण सखाओ 
के साथ पैडो में छिप रहने का निश्चय करते है | जब राघा सखियो समेत आती 
हूँ तो उनको घेर छेते है । वार्ताछाप होता हैं, कृष्ण अपने ब्रह्मत्व को प्रकट करते 
हू। वहुत विवाद के वाद ग्रोपियाँ आत्मसमेंण करती हे और कृष्ण 'मुर्प्ताहि जोबन 


१२६ चर्ष्य वस्तु 


दान! छेते है । जाने के पहले सब्र गोपियाँ अपना सारा दधि माखन उनको सिः 
देतो है पर मठकी भरी ही रहती है ॥ इस पर गण-गधर्व कह उठते हैं 


स्धन्य ब्रजछलनानि करते ब्रद्म मापन खात' 


तीसरे प्रसश में इंदा, विदा, राधिका, श्यामां, कामा आदि ब्रजनागरी झग 
करके दि बेचने जाती है और सखियो से यह वहा कर 'यहि बन में इक वे 
टूटि हम ऊुई बन्हाई ।/ सूर इस प्रसग को स्पप्टतया पूर्व प्रसग से सम्बद्ध कर ६ 
है । सारी घटनाएँ वैसी ही हैं । अब में गोपियों ने “तनु जोवन घते अर्पन कीर 
मन दे मन हरि को सुख दीन्हो' और स्वत दधि माखन फिलाया। 


राधावल्लमी धुवदास की 'दानविनोदछील।' में दानढीछा की सारी घट 
सख्ियों को इच्छा से घटित होती है । यमुना तट पर कृष्ण खडे होते है राधा उ' 
से आती हूँ। कृष्ण को दान के लिए जो कुछ बहना हूँ, छलिता से कहते है । छहि 
प्रवीण हैं । वह 'इहि ठा बित बुजेश्वरी नहि काहू की आन । कह कर कृष्ण 
राधा के चरण छूने का आदेश देती है । कृष्ण उसके पैरो पर शीश रस देते है म 
राधा रतिदान देकर कृष्ण को प्रसन्न वर देतो हे । 


गौडीय कवि माघवदास को 'दानमांधुरी' में वरणित दानडोला बहुत ॥ 
प्रूवदास के ही समान हूँ ललिता बहाँ भो मध्यस्थ हूँ । राघा का प्रमुत्व वहाँ 
भोपित है ) कृष्ण सखियो को सौरभ सुगध लाने के लिए भेज कर एकान्त 
व्यवस्था करते हे। इस प्रकार 'दान मिस दम्पति-सुख” का वर्णन किया गया है | 


हरिराम जी की दानलीछा में बणित वस्तु का साम्य नससी कौ दानलछी 
से अधिक है । हरिराथ जो ने कृष्ण के गोवर्धन पर चढ कर देरने, कनक कर 


छीनने तया राधा को कुज में छे जाकर मनाने का जो धर्णन किया हूँ वह नर 
की दानलीला में भो मिलता हैँ । 


इस प्रकार दानलीछाओ को वस्छु की दृष्टि से तीन वर्गों में सका जा सव 

हैँ; 
१. वे रचनाएँ जिनमें दान का प्रसग केवछ राधा-कृष्ण के बीच कौ घर 

हूँ । ब्रजभाषा के हरिराय तथा गुजराती के नरसी की रचनाएँ इसी वर्ग में हैँ । 


२. वे रचनाएँ जिनमें राधा-कृष्ण के अतिरिक्त अन्य ग्ोप-गोपियों का 
समावेद हैं । इस वर्ग में माछण के दान विपयक पद, जेमानद को 'दनलीला', ना 


बन-लीला १२७ 


की 'चातुरी छत्तीसी” सूर की दूसरी और तोसरी दानलोला, भाधवदास की दान 
माघुरी' तथा श्रुवदास की 'दानविनोदरछोछा' आती हे । 


३ ऐसी रचनाएँ जिनमें राघा आदि गोपी विश्ञेप का उल्लेख न करके समस्त 
गोपी समूह का वर्णन हो । सूर की पहली दानलीला तथा अन्य कवियों के कुछ 
स्फूट पद इसके अतर्गंत आते है। 


नरसी, प्रेमान॒द, सुर, माधवदास तथा घुवदास ने दानलीलछा के अन्त में सभोग 
का वर्णन क्या है। प्रेमानद तथा सूर ने सभी गोपियो के साथ कृष्ण वा रमण 
दिखाया हैँ । पक्त में विठा कर मडली के साथ कृष्ण को दधि भाखन लिलाने का 
सूर के अतिरिक्त अन्य कसी कवि ने वर्णन नही किया । 


माधवदास तथा ध्रुवदास की रचनाओ में मध्यस्थ का काम 'छलछिता' को दिया 
गया हूं परन्तु प्रेमानद ने 'राही” को मध्यस्थ बनाया हूं । 


ब्रजभाषा के कवियों ने दानलीछा में राधा को स्वकीया किन्तु गुजराती के 
प्रेमानद, भालण आदि ने परकीया का रूप दिया है। 


मानलोला--यह्‌ प्रसग १५वो शती में मयण के 'मयणछद”, भालण के 'दशम 
स्कब', १७वी शती में नरसी की “चातुरोपोड्शो', सूरदास को तोन मानलोछलाओ तथा 
कुछ स्फुट पदी में प्राप्त होता हैं । १७वीं शतो में इस विपय पर गुजराती की एक 
भी रचना उपलब्ध नही हूँ पर ब्रजभाया में छुवदास की 'मानकछीला” तथा माधव- 
दास की 'मानमाघुरी', यह दो रचनाएँ मिछती हे । 


इन काव्यो में मावछीछा के कई रूप मिकते हे। प्रथम और महत्वपूर्ण रूप वह 
है जिसमें राधा कृष्ण के शरीर अथवा कौस्तुम सणि में पडते हुए अपने ही प्रतिविम्ब 
को अन्य स्त्री समझ वर अमवश मान करती है और अन्त में दुती, ललिता अथवा 
स्वय कृष्ण द्वारा इस अम का निवारण हो जाने पर मान त्याग देती हैं। मयण वे 
अतिरिक्त दोनो भाष/ओ के प्राय सभी कविया ने इसी वस्तु को किसी न किसो रूप 
में आधार बनाया हूँ । 


नरसी को चातुरोपोड्शी में कृष्ण छारा आलिगित होते समय राधा उनके हृदय 
में अन्य स्त्री की उपस्थिति जानकर मान करती है, कृष्ण ललिता से कहते है । वह 
उसे मनाने महावन जाती हूँ और सहज हो सफल हो जाती है फिर राधा शुगर 
करके कृष्ण से मिलने महावद जाती है । कृष्ण रूलिता को कौस्तुभ मणि पुरस्कार 
भ देते है तदनन्तर राधाकृष्ण महावत मे स्मण करते है । वरसी की सम्टगारमालछा 


श्श्८ वर्ण्य वस्तु 


आदि में भी इस विषय के पद है। एवं पद में मणि के हार में अपना प्रतिविम्ब 
देखकर राघा के प्रान्व होने वा स्पष्ट उल्लेख है! 


क्षालण से मान का कारण कौस्तुम में राधा का अतिविम्व ही माना है । 


कौस्तुम मा निजरूप, देखी रीसावी प्यारी । 
जाणूयु खोछामा वेठी छे मुज सरखी नारी । 
--द० स्क०, पृ० १०६ 


कृष्ण दूती के कथन से मणि उतार देते है और राघा अपना भ्रम समझ कर मान 
त्याग देती है ।'” भाछण ने दूती का कोई नाम नही दिया और मान के उपरात 
रुमण का भी वर्णन नही किया । 


सूरदास, धरुवदास, माधवदास तथा हरिवश ने मणि वा उल्लेख न करके भान 
वा कारण राघा द्वारा इष्ण के शरीर में स्वप्रतिविम्ब दर्शन लिखा हूं ४४ 


सूर के कृष्ण मानभग के पश्चात्‌ पीताम्वरओढ छेते हे जिससे पुन भ्रम न हो 


यहिं डर रहत पीतवर ओढे कहा कहीं चतुराई। 
अब जनि कह हिये में को हैँ वहुरि परी कठिनाई) 
-सू० सा०, पृ० ५२३ 


दूदी के रूप में छलिता का नाम सूर की दूसरी मानलीछा के अन्त में मिलत 
है ४ यह माघवदास की मानमाघुरी में भी प्राप्त होता है अन्यत्र कवियों ने प्रार 
“चतुरखूतिका' 'दूती” अथवा 'सखी” का ही प्रयोग किया है । माधवदास के कए 
भी मान दूर करने के वाद एक झीना वस्त ओइ छेते हूं ।"* 


मानछीछा का दूसरा रूप वह जिसमें मान वा कारण कृष्ण का बहुनायकी 
है । ऐसी दशा में राधा खडिता होकर मात करती है । स्फुट रूप से ब्जभाषा 
अतक ववियो ने इस विपय के पद तथा छद रखे है | 


सूरसागर में प्रथम मानछीला के पदचात्‌ राधा के खडिता स्वरूप का अतेक प 
में विस्तृत बर्गेन है । कृष्ण के वहुनायकत्व के प्रसग में उन्हें ललिता, चल्दोवः 
शीला, वृन्दा आदि सखियों से अतुरक्त चित्रित किया गया हैँ ४ बडी मा 
लीला में राधा हृष्ण से मिलते ही वहुनायकत्व के पूर्वामास के कारण खूठ जी 


है । उसके इस मान का कारण उसका रूप-्योवन-गर्व भो हूँ जिसकी ओर ! 
सखी सवेत करती हूं । 


भ्ज-लीला श्र्र्‌ 


नहिं तेरो अति ही हडढि वीको। 
सूर स्वरूप गे जोबन के जानति हो अपने सिर टीको। 
+>सु० सा०; पू० ५९८ 
गुजराती में मानलीछ्य वर्णन करने वाले कवियों ने मान का यह कारण भी 
दिया हूँ । मयण के कृष्ण सोगी क्रमर है और अकारण अवला को छीडकर चले जाते 
हूँ । राधा एक सखी को मभेजती हूँ, वह झष्ण को छाती हूँ और दोनो रमण करते 
हैँ । ममण की 'माणिणी' का मान $ष्ण के प्रयास से नही बसनन्‍्त के आगमन से 
स्वतः समाप्त हो जाता है--- 
सखी ए वसंत प्रियार्‌डु माननि मान घमुक्‍्कीउ । 

“भमणछद, पद २६९ 
नरती और भालण में भी कृष्ण के बहुतायकत्व के कारण खडिता राधा के 
मान का वर्णन हैँ ।१ ह 

इस सुलनात्मक बिवेचल के! उपणत भी सूर की मानलीलाओं में कुछ ऐसी 
विशेषताएँ शेप रह जाती हे जिनका उल्लेख आवश्यक है.--- 


१. बहुनायक कृष्ण की एक अनुरक्ता गोपी “चन्द्रावकी' का राधा के पास जाकर 
उससे सुरत-सुख की वात पूछता। नरसी ,ने यह काम ललिता से लिया 


है ।४॥ 
२. पाँच वर्ष के बालूक कृष्ण का सहसा तरुण होकर एफान्त अत प्र में राधा 
से रमण ॥ 


३. कृष्ण का दूती रूप घारण करके स्वय राधा का “दृढ़ मार्ना छुडाना।* 
है ४ 
रास-लोला 


कृण्ण-साहित्य की समस्त चर्णय वस्सु में रास सबसे अधिक महत्वपूर्ण विवय रहा 
है। प्राचीन ग्रथो में इसका वर्शत भास के वालूचरित, त्तामिल शिल्लाप्पदिकरम्‌ 
एवं आाडाल के तिरुपावे, ब्रह्म, विष्णु, हरिवश, पद्म, भागवत तथा ब्रह्मबेवर्त पुराण 
भौर जयदेव के मीतगोविन्द में विशेष रूप से प्राप्त होता हैँ। वाहुचरित तथा 
हरिवश्ञ में रास की सज्ञा 'हल्लीधक मिलती हूं /* तामिल साहित्य में इसे 'कुए्वइ 
कुट्दुः कहा गया है ।'* शेप समस्त ग्रथो में रात को रास के ही रूप में ग्रहण किया 
गया है। अर्थ की दुष्टि से सभी का तात्पयं मंडलीरूप स्त्री-सयुक्‍त नृत्य विशेष से 

कु० का०--९ 
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हूँ ४४ ग्द्मपि भास काछीय नाग के फनो पर नतित कृष्ण के नृत्य को भी हल्छीपक 
ही कहते है जहाँ कथित परिभाषा घटित नहीं होती ।* पुराणों में रासवर्णन का 
प्राचीनतम रूप हरिवश, ब्रह्मपुराण तथा विष्णुपुराण में प्राप्त होता हैँ । भागवत 
तथा पदूमपुराण में अपेक्षाकृत वर्णन अधिक विस्तृत हो जाता हे! पद्मपुराणम 
दंडकारणयवासी ऋषियो की कथा समाविष्ट हो जाती है । ब्रह्मवेवर्त से रास का 
बर्णन उक्त पुराणों की तुछूना में 'बहुत अद्यो में! भिन्न रूप में उपलब्ध होता हैं । 
गीतगोविन्द तक जाते जाते रास वे निम्नलिखित कई प्रकार उपलब्ध होने लगते हूं 


१ गोपी कृष्ण रास 
२ राधा कृष्ण गोपी रास 
३ राधा-कृष्ण रास 


ऋतु बी दृष्टि से रास के दो भेद किये जा सकते हे-- 


१ शारदी रास 
२. वासती रास 


रास के यह सभी भेदोपभेंद गुजरातो तथा ब्रजभाषा दोनों के ऋृष्ण-काव्य में 
प्राप्त हो जाते हूँ। गुजराती में इनके अतिरिक्त स्थान भेद से वुन्दावत-रास की इस 
सारी परम्परा से भिनर द्वारका-रास का भी बर्णन मिछता हूँ । जंसे नयर्षिं के फागु में 
जिसका परिचय उक्त भेंदो के परिचय के बाद आगे दिया गया है। नरसी मेहता 
का स्वानुभूत प्रत्यक्ष रास वर्णण और मीरा का निर्गुणरास, रास का एक नितात 
भिन रूप प्रस्तुत करता है जो समस्त कृष्ण साहित्य में अद्वितीय है। इसी प्रकार 
ब्रजभापा में राघावल्‍ूमीय कवि ध्रुवदास आदि के क्मलछ-रास का वर्णन भी अत्यव 
नहीं मिछता । ब्रजभाषा के कत्तिपय कवियो ने ब्रह्मवेवर्त से प्राप्त राधा-कृष्ण विवाह 


के भ्सग का भी रास के अन्तर्गत ही वर्णन किया है किन्तु गुजराती ईंष्ण-काव्य में 
यह इस रूप में वणित नहों है । 


साधारणतया दोनों मायाज में भागवत की रास पचाध्यायी (दशम; अ० २९- 
३३) की घस्तु को ही आदर रूप में ग्रहण किया गया है यद्यपि उसे शुद्ध रूप में 
कम कवियों ने अस्तुत किया हैं। भाव उसमें ब्रह्मवैवर्त तथा गीतगोविःद की परम्परा 


बा मिश्रण वर दिया गया है । भागवत के रास-वर्णन वी मूक वस्तु को निम्त- अद्यो 
में मुख्य रूप से विभाजित क्याजा सकता हूँ । 


बज छोला १३१ 


१. वेगुगीत | 

२ गीपी-कृष्ण सवाद 

३५ गोपी-गर्व, कृष्ण का अन्तर्धान होना, गोपियां का कृष्ण लोछानुकरण तथा 

वृष्यान्वेषण 
४ ग्रमुना तट पर इष्ण का प्रव॒ट होना, समापण, महारास, वाद्य एव सगीत 
तया इृष्ण वा जनेच रूप घारण 

५ जल कीडा 
रास के उपयुक्त सभो प्रवारा, भेदा, विशिष्ट रूपा तथा भागवत रास के प्रमुख 
अशा से सम्बन्धित सामग्री का तुलवात्मक निरूपण करने के पूव दोना भाषाआ में 
रास विषपक साहित्य का निर्देश कर देना अत्यन्त आवश्यक हैँ । 

गुजराती में मुख्यत रासकीडा पर लिसित वाव्या म १५ूवी शत्ती में सयपि 
बंप फागु, १६वीं में तरसी वी “रास सहक्षपदोी व्तणदास का “कृष्णवुन्दावन्रास' 
और १७वी में देवीदास विरचित “रासपचाध्यायी नो सार” तथा बैंकुठदास कृत 
'रासलीला' उल्लेखनीय है । इत रचनाओ के अतिरिक्त अनेक दशमस्वधकारों 
तथा भागवत के अनुवादको द्वारा रास का वर्णन किया गया है। इनमें १५वीं शी 
में भालग और हरिशीकपोडशक्लाकार भीम, १६वी में कृप्णकीडाबाब्यकार 
केशवदास और १७वी में प्रेमावद, माघवदास, रलेश्वर रक्ष्मीदास आदि प्रमुख 
हैं। शिवदारा के 'वारूचरित' तथा परमानद के हरिरस' में भी रास वर्णन प्राप्त 
होताहँैँ। . 

ब्रजभापा में १५वीं शती का प्रइन ही नही उठता, १६वीं में रास पर ही आधा- 
रित्त रचनाओ में सूरदास के वहुसख्यक पद, नददास की “रासयचाध्यायी' त्तथा 
'सिद्धान्तपचाध्यायी' और १७वीं में भुवदास की ब्यालीस छीला' की 'निवविलार्स 
आदि अनेक रचनाएँ, माधवदास वी वशीवट एवं वृन्दावन विपयक कई माधघुरियाँ 
गणनीय हूँ । रहीम विरचित रारापचध्यायी का भी उल्लेख मिलता हूँ । इनके अति- 
रिफ््त प्रत्येक सम्प्रदाय के अल्तर्गत रास के प्रसण पर अनक कवियों द्वारा पदश की 
रचना हुई और सम्प्रदाय मुक्त कवियों ने भी इस विपय पर अनेक पद रचे। 
नददास की सिद्धान्तपचाध्यायी जैती कोई रचना गुजराती में उपलब्ध नही होती 
जो रास के दाशंनिक महत्त्य पर प्रकाश डालने के निमित्त ही रची गई हो | 

रास के विविध प्रकार [पात्रा की दृष्टि से] 

शोपो-कृष्ण रात--कदाचित्‌ रास का यह प्रकार परम्परा के रूप म सर्वाधिक 

प्राचीन है । बालचरित, हरिवश, ब्रह्मपुराण, विप्णुपुराण तथा भागवतपुराण वा 


बन 
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रास वर्णन इसी परम्परा के अन्तर्गत आता है ।"" इन पुराणों में रास विपयव' इतनी 
समानता हूँ कि कतिपय वही शोक सभी में मिलते हे । 'तावायेमाणा' से प्रारस होने 
वाला इलोक तीनो पुराणो में प्राप्त होता हूँ । रास की मूलवस्तु उक्त पहुछे दोनो ग्रथो 
में ही उपलब्ध हो जाती है जिसका विकास शेप तीनो पुराणों में ऊमश' होता गया 
है । इस परम्परा में यघा जैसी किसो योगी विशेष का स्पष्ट उल्लेख न करके 
समस्त गोपी समूह के साथ कृष्ण के रासरमण का वर्णन किया जाता हैँ । भास 
ने कतियय गोपियों तथा बलराम को नाम अवश्य दिया हूं"” किन्तु राधा के 
अभाव में अतत उनका रास वर्णन इस परम्परा से बहुत पृथव नहीं है क्यांकि 
बह्वपुराण तथा विष्णुपुराण में भी 'सहरामेण” से बछराम कौ उपस्थिति का 


सकेत क्रिया गया हैँ ! ब्रह्मएुराण में गोपियों के माम लेने की वात भी है पर 
नाम नही दिये हे ।४४ 


रास-बर्णन की यह परम्परा गुजराती और ब्रजभाषा “दोतों के क्ृष्ण-काव्य में 
व्यवत हुई हूँ, किन्तु बलराम की उपस्थिति का उल्लेख कही नहीं मिलता । 
ब्रजभाषा में केवछ नददास को रासपचाध्यायी में हो उसके पूर्णतया भागवत पर 
आधारित होने के कारण इसका शुद्ध परिपालन हुआ है किन्तु गुजराती में अनेक 
कविया द्वारा विशुद्ध गोपी-कृष्ण रास का वर्णन हुआ है जिनमें भीम, केशवदास/ 
स॒त, प्रेमानद, भाधवदास, शिवदास तथा रत्नेश्वर आदि के नाम अंग्रगष्य है । 
नयपिने भी यद्यपि गोपी-हप्ण रास का हूँ। वर्णन किया हैँ तथापि अत्य कई 
कारणो से उतका फागु! इस परम्परा का काव्य सिद्ध नहीं होता । नस्सी का 
समस्त रास वर्णन यद्यपि इस परम्परा मे नहीं आता तथापि अनेक पदों में 
ऊरहोने गोपी-ऋृष्ण रास का वर्णन किया है ।४ इसी प्रकार ब्रजसाषा मे भी कुछ 
परम्परानुसारी कवियो ने जहाँ पर भागवत का आधार छिया है वहाँ गोपी कृष्ण 
रास या भी दर्णत मिल जाता हूँ ।/” परन्तु सूर ज॑से राधा-रास का वर्णन 
करने वाले कवियों के काव्य में पद ऐसे अपवाद स्वरूप ही प्रतीत होते है । 


राघा कृष्ण-गोपी रास--बह्य देवतें पुराण के हारा भागवत को 'अनयाराधितो- 
नून' से ब्यजित गोपीविशेष वा राधा के रूप में स्पष्टोकरण तथा उसमें पाये 
जाने वाले राधामाधव के सक्िया से युक्त विशद रास से ही समवत इस राधा कृष्ण 
गोपी रास की परम्परा का प्रारभ होता है। ब्रह्मवेवत के बाद राधामाधव से 
सयुकत इस रास परम्परा का विविध रूपा में विकास हुआ जिसका एक प्रमाण 
गीतगोविन्द दूँ ।** परन्तु जयदेव ने राधा को रास से सम्बद्ध करते हुए भी मोपी- 
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कृष्ण रास के पर्णन में उन्हें पूर्ण पानवा प्रशन नहीं की । 'छलितलवगछूता' बाले 
ग़ोत में सखी राधा को ही “नृत्यतियुवतिजनेनसम' का वर्णन सुनाती हें अतएव 
राधा को पात्रता का प्रश्न ही नही उठता । 

गुजराती और ब्रज दोनो ही भाषाओ के कविथो ने इस परम्परा का अनुसरण 
किया हूँ किन्तु इस अनुसरण के भी कई स्तर हू । पहला स्तर वह हूँ जिसमें रास 
का समस्त वर्णन लगभग भागवत के ही अनुसार क्या है केवछ गोपो विशेष के 
स्थान पर तथा एकाघ अन्य स्थकू १र राधा का उल्लेख कर दिया गया है । गुजराती 
के दशमस्क्धकार लक्ष्मोदास बी “रासपचाध्यायी” जो भाछण के दक्षम स्कध में 
अक्षिप्त है, इसी स्तर की रचना है उन्होने राधा का उल्लेख दो स्थलों पर किया 
हैं ।!४ हरिरस! के रचयिता परमानंद ने भी रास में राघा को ऐसा ही स्थान 
दिया है । यद्यपि उनका उल्लेख लक्ष्मीदास वी गपेक्ष/ अधिक सागोपाग हूँ । उसमें 
राधा वी मूर्छा का भो वर्गमन हँ जिसका आधार ब्रद्मवेवर्त पुराण है (४ प्रेमानद 
ने रास वर्णन तो भांगवत के ही आधार पर किया हूँ परन्तु केवल एक स्थरू पर 
राधा का उल्देख कर दिया है 'राबा भक्ति नो अवतार' (श्षीम० भा०, पृ० 
२९५) । बजभाषा के कवियों /य रास में राघा का पूर्ण स्वीकार हुआ है अत इस 
प्रकार की आशिक स्वीकृति का कोई उदाहरण उसमे प्राप्त नही होता। 


रास-वर्भुत का दूसरा स्तर उन कवियों के काव्य में व्यक्त हुआ है जिन्होंने 
राधाकृष्ण के युगल रूप को सम्पूर्ण रास में स्थान दिया हैँ और विभिन प्रसगों 
में स्थल स्थल पर राधा के अस्तित्व॑ का प्रमाण दिया है । इस कोटि में गुजराती 
और ब्जभाषा के बहुत से कवियों का रास-वर्णन आ जाता है । गुजराती में 
नरसोी ओर वासगदास तथा प्नजमापा में रूगभग सभी साम्प्रदायिक कवियों ने 
इस प्रकार का रास-वर्गन क्या हूँ ।४ वासगदास्त के रास वर्णन में अन्य अनेक 
विभेद होने के कारण उसे धुर्णतया इसी स्तर में स्वीकार नहीं किया जा 
सकता । इस वियय में विशेष परिचय (विश्विष्ट रास वर्णन शीर्पक के ,अतगंत' 
दिया जायगा । 

'राधा-कृष्ण-योपीरास” वर्णन के तीसरे स्तर में कवियो ने राधा-कृष्ण सम्बन्धी 
कतिपय नवीन प्रसगो का समावेश किया हूँ जैसे राधाकृष्ण विवाह, राधा की नथनी 
और हार का खो जाना। रास के अन्तगंत विवाह का वर्णन ब्रजभाषा में सूरदास, 
ध्रुवदास आदि के काव्य में मिलता है, गुजराती में नरपी के 'वसतना पदो' में 
इसका सकेत है परन्तु विस्तृत वर्णन नही हूँ । ब्रजभाषा में इसके विरुद्ध आभूषण 
खोने वात प्रसंग उपलब्ध नहीं होता। राघाकृष्ण विवाह का मूल स्रोत भो वास्तव 
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में ब्रह्मवैवर्त पुराण ही हैँ किन्तु उसमें विवाह रास के पूर्व होता है ।* सूर ने रास 
के अन्तर्गत ही विवाह कौ कल्पता को हैँ। यह शरद निशि की छम्न तथा मुरली 
ध्वनि से गोपियो के न्योते जाने के प्रसग से स्पष्ट हैँ जिसका ब्रह्मवैवर्त वे विवाह- 
वर्णन से कोई सौधा सम्बन्ध नही हैँ ।“ श्लुवदास ने 'मंडलसभायिगार” में पहल्ल 
विवाह का वर्णन क्या है फिर रास का । वनविहारलीछा में पुत विवाह का 
सर्वीगोण सिरझूपण मिछता हूँ जिसमे गठजोरा, दूधाभाती के बाद “रैनि सुहाग का 
भी वर्णन है किन्तु रास से उसका कोई सम्बन्ध प्रतात नही होता | राधावल्‍कूभीय 
गौडीय, हरिदासी तथा निम्बार्क सम्प्रदाय के कवियों द्वारा राघा-कृष्ण का वर्णन 
'दम्पति” अथवा 'दूलह दुलूहिनी' के रूप में विशेष रूप से प्राप्त होता है फलत रास 
प्रसंग में विवाह वर्णत का उतना आग्रह नहीं मिलता। रास में अधिकतर राघा- 


कृष्ण दम्पति के रूप में ही चित्रित किय गये हे ज॑ँसा द्वितीय स्तर के राधा-कृष्ण 
गोपीरास वर्णन से स्पष्ट है 


गुजराती में नरसी मेहता ने कई स्थलो पर राधा कृष्ण के विवाह का वितरण 
किया हूं किन्तु रास' से उसका निश्चित सम्बन्ध सिद्ध नहीं होता | एक स्थल पर 
रास के ही अन्तर्गत राधा के विवाहित रूप का सकेत मिलता हूँ ।”* किन्तु शेष 
स्थछा पर विवाह वर्णन स्वतत्र रूप से कया गया हैं ।'” भालण, केशवदास, 
प्रेमानद आदि अन्य किसी गुजराती कवि ने राधाकृप्ण विवाह का वर्ण ही नहीं 
विया हूँ अत रास के प्रसंग से उसके सम्बन्धित होने वा कोई प्रश्न नहीं उठता । 
भारुण एक स्थान पर एक गोपी वे भूख से, जो कदाचित्र्‌ राधा ही हैं, कृष्ण को 
“सदा के लिए अविवाहित कहलाते हँ--- 

लोक विषे रपट थयों रे, तारो विवाह न मत्ठे वेद रे । 
ऋझद० स्‍्क०, पृ० १४७ 

रास कीडा_ के समय राधा के हार अथवा नथनी के खोये जाने का वर्णन गृज- 
राती में तो अवश्य मिलता है पर ब्रजभापा के कसी कवि ने एसा वर्णन नही 


ये किया। सुर ने केवक राधा की माह्य के दूठ कर गिरते क्य ही उल्केण 
या हूँ-- 


दरफकि क्चुको तरकि भाऊझा रही घरणी जाइ। 
चज्यू० सा०, पृ० ४४६ 


राधा-कृष्ण रास--ब्ह्मवेबर्त पुराण के कृप्णजन्म खड के ५०वें अध्याय के 
अन्तगंत राधाकृष्ण के एकान्त रास का भी वर्णन मिलता हैँ और इस 'राधामाधव- 
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रास की संज्ञा भी दी गई है ४ कृष्ण राघा के साथ अन्तर्पान ही जाने के अनन्तर 
उन्हीं के साथ रास-क्रोड़ा करते हे । गजराती कूप्ण-काव्य में इसके अनेक उदाहरण 
मिलते है १४५ ब्रजभाषा में सूरदास ने कृष्ण का राधा के साथ अन्तर्धाव होना तो 
बणित किया हूँ परन्तु इस प्रकार के राय का वर्णन उस प्रसंग में नही हूँ (सू० सा०, 
पृ० ४४८) और किसी अन्य कवि ने भी नही किया, किन्तु अन्तर्धान होने के प्रसंग 
, से प्िन्न स्थलों पर राधामाघद रास विषयक पद, सूरदास, हरिवंश, गदाघर आदि 
कवियों ने रुचे है यद्यपि “उनमें उक्त गुजराती कवियों की भांति एकांत का निर्देश 
नही है।।.  * 
४: «५: रास् के विविध प्रकार [समय (हहूृझ) की दृष्टि से] 

* शारदी रास--शरद काल की पू्िमा के अवसर पर रास-क्रीड़ा वर्णन करने 
की परम्परा का मौलिक रूप में गोपो-कऋृष्ण रास की परम्परा से अभिन्न सम्बन्ध 
रहा हैँ । जित पुराणों में इस रास का वर्णन मिलता है उन्ही में शरद ऋतु का 
भी उल्लेख मिलता है-- 
शारदी च निश्ञां रम्यां मनश्चक्र रतिम्प्रति। , , 

+-हरखिवंश, विष्णु पर्व, अ० ७७ 
फृष्णप्तु विभ्ल व्योग शरच्चन्द्वस्य चन्द्रिकाम्‌ ॥ 

--विष्णुपुराण ५: १३: १४ 

हु --जह्मपुराण अ० ११८ 

5 शरदोत्फुल्ल मल्लिका । 0] 
ज-+मभागवत, १०: २९: १ 
बह्मवेवत में पृणिमा के स्थान पर त्रयोदशी का वर्णन हूँ, ऋतु नहीं दी ह--- 

शुभ शुक्ल नयोदव्यां पूर्ण चन्द्रोदये सुने । 

० २८ 
गुजराती और ब्नजमापषा दोनों में कृष्ण काव्य में इस परम्परा' के जनुकरण “के 
अगणित प्रमाण हैँ और यह प्रमाण पूर्वोल्लिखित रास के छगमभग सभी भ्रकारों में 
उपलब्ध ही जाते हे । कवियों ने गोपो-कृष्ण रास, दाघा-कृष्ण-गोपीरास तथा 
राघा-कृष्णरास सभी को शारदी रास के रूप में चित्रित किया हैँ ।* उन वर्णनों 
में जिस 'खटमासी' रात्रि का उल्लेख हे उसका मूल कदाचित्‌ ब्रह्मवँवर्त में वणित 
एक मास को रात्रि है (४ 

वासंती रास--इस प्रकार के रास में प्राकृतिक सौन्दर्य तथा सामूहिक नृत्म 


११६ यर्ष्य वस्तु 


का वर्णन विशेष रूप से किया गया हूँ यद्वपि पौराणिक परम्परा की छाया भी यत्र 
तत्र मिल जाती हैँ। कृष्ण-काव्य में छारदी रास की तरह इस रास कीभी 
पर#+पटा पर्याप्त प्राघोन प्रतीत होती है । वारचरित' का रास-वर्णन यध्वपरि अधिक 
अंशो में वासती रास ही प्रतीत होता है किन्तु ऋतु सम्बन्धी कोई उल्लेख न होने 
से उसे उन दोतों परम्पराओ में से किसी में मी स्वीकार नही किया जा संकता। 
ब्रह्मवैवर्त में इसका सूत्र अवश्य मिलता हूँ -- 

कृत्वा फ्रोड़ां तत्रेव दासंतों कानन॑ ययो 

रेमे तनेव रासेशो वसन्ते सुमनोहरे॥ 

० खड, अ० ५३ 

और 'गीतगोविन्द' पर भी इसी की छाया है-- 


विहरति हरिरिह सरस वबसंते 
नृत्यति युवति जनेन सम॑ सद्धि विरहि जनस्थ दुरंते। 
* प्रथम संग 

मैथिल कवि विद्यापति के पदों में भो बासती रास के वर्णन मिलते” है ।" 
कदाचित्‌ प्राकृत एव अपश्रश्ञ काव्यों में इस रास को परम्परा प्रचलित रही जिसके 
दर्शन १५वीं झती के गुजराती कवि नयपि के 'फागु/ काव्य में होते हे ।४! १६वीं 
शर्ती के केशवदास ने वासंती रास का अधिक स्पष्ट वर्णन क्या हे ।"* ब्रजभाषा 
में भी इसके कतिपय उल्लेखबीय सकेत मिल जाते हूँ ।! गुजराती में वासणदातत 
ने सूर की तरह ही प्रारंभ में शरद ऋतु का निर्देश करके अन्त में 'ऐहवे माषद 
मास अंगि गाजे केसू ते फूल्यां बहू। कालिदी सुसुतीर धोर राघा खेले ते होली सहू 
लिखकर एक स्थछ पर वस्तत का उल्लेख किया हूँ । 

नरसी, सूर तया अन्य अनेक कवियों ने वसंत विषयक पदो में नृत्य का वर्णन 
किया है परन्तु वह होडी से सम्बद्ध हेँ। 


रास फे विविध प्रकार [स्थान की दृष्टि से] 


चून्दावन रास--नर्यापे को छोड़कर गुजराती और ब्रजभाषा के सभी कवियों 
ने रास-क्रीडा का क्षेत्र वृन्दावन का यमुनातट साना है जिसका उल्लेख सभी वर्णनो 
में प्राप्त होता हूँ । सूर ने इस क्षेत्र की सोमाएं भी दे दी है ।'४* 


हारका 'रास--गुजराती के नयथि और नरसी ही ऐसे कवि हैँ जिन्होने द्वारका 
में रास का चित्रण किया हूँ... 


ब्रज-लोला १३७ 


(व) राज बरइ श्रीरग ...बादवनायकु जे । 
नाचइ गोपियवृन्द... 
पुहुता निजपुरी जे... 
(स) ...मुजने श्री द्वारका माहे रास्यो । 
-**शरदपुनभतणों दिवस तहा आवोयो, 
रासमरयादनो वेण चाध्यो। 
रुकमणी आदि सहु नारि टोछे मली, 
नरसहीओ तहा ताल साध्यो । 
वस्तु की इस विचित्रता को दो प्रदार से समझा जा सवता हैँ। एक तो कदा- 
बितू इस प्रवार को परम्परा गुजरात में प्रचलित रही हो दूसरे यह कि ववियों ने 
वास्तविक परम्परा से भिन्न स्वव॒त्पना से ऐसा वर्णन किया हो। दूसरी सम्मावता 
अधिक ययार्ष प्रतीत होती हैं। 


भागवत के रास को मूलवस्तु के माघार पर रास-वर्णन के विभिन्न अंशो का 
तुलनात्मक अध्यपल--इस वस्तु वा विभाजन विवेचन के प्रारंभ में ही विया जा 
चुवा हैँ अनुवादकों के अतिरिक्त दौनो भाथाओ में कई कवि ऐसे मिलते हे जिन्होंने 
भागवत की छगभग सम्पूर्ण वस्तु का अपने ढंग से उपयोग किया हूँ ज॑से गुजराती 
में नरसी, वेशवदास और प्रेमानंद तथा ब्रजभाषा में सूर और नंददास । साथ ही 
बहुत से कवि ऐसे है जिन्होने अनेव महत्त्वपूर्ण अशो को अपने रास-वर्णत में स्थान 
नही दिया | बुछ ने परिवर्धन और कुछ ने सक्षेप भी किया हैँ | भागवतेतर 
प्फ्परा के रास-वर्णन में भी भागवत के रास की छाया मिलती हूँ । इस समस्त 
चल्तु स्थिति पर प्रकाश डालने के लिए पूर्वोक्त प्रमुख अश्ो पर क्रमश विचार 
करने की आवश्यवता हूँ । 


१. वेपु-गीत--गीत के द्वारा गोपियों को आकर्षित करने वी बात ब्रह्म तथा 
विष्णुपुराण आदि में भी प्राप्त होतो है।' किन्तु बाल्चरित तथा हरिवश् में 
इसवा उल्लेख नही मिलता । पौराणिव परम्पय के अनुसार भागवत नें 'जगौरल 
चामवृझ्यां मनोहरं' छिख्ा और उसे “अनंग वर्धन' भी वहा | आगे चछ कर भागवत- 
कार ने स्पष्ट कर दिया कि यह गीत केबल गीत न होकर वेषु-गीत हैँ ।* 

ब्रजमाषा के छगभग समी कवियों ने रासारंभ में इस वैगु-गीत का उल्लेख 
किया है किन्तु सूर बें-- 

'सूर नाम छे छै जन जन के मुरछी बारवार वजाई 


श्३्द वर्य यसस्‍्सु 


लिवकर कदाचित्‌ वालवरित तथा अ्रह्मपुराण का अनुसरण विया हैं। जयदेव 
तथा विद्यापत्ति ने भी ऐसा वर्णन किया है । नंददास ने तो भागवत वे 'योग माघा- 
सुपाध्षित 'कोचेणु से सम्बद्ध बरवे उसे 'जोगमाया वी मुरछो” कह डाला। ब्रज- 
भाषा के अन्य अनेक कवियों ने वेगु गीत का उल्लेस अपने वाव्य में विया है ।/+ 
गुजराती के कवियों में नयपि तया केशबदास ने चेगु-मत का उल्लेख नहीं किया 
हैँ विन्तु शेप कवियो ने वेगु-गोत क। बराबर वर्णन क्या है।** 


कृष्ण की बाँसुरी वो छेफर उपालभ के रूप में सूर आदि अनेक वविया ने 
स्वृत॒त्र रूप से काव्य रचना की ! ऐसी कुछ रचनाएँ नरसी, मीरा के गुजराती के 
पदो में भी भाप्त होती हूं । 

२ ग्रोपी कृष्ण सवाद--वेणुनाद से लाकूष्ट “तावार्यम्ाणा पतिभिः «मोहिता' 
गोपियों को कृष्ण घर लौठ जाते का आदेद्ष देते है,जिसका वे उत्तर देती है । इस 
गोपी-कृष्ण संवाद (भा० १० २९ १८-४१) का वर्णन प्जजभापा में सूरदास, * 
नंददास आदि वह्कृम सम्प्रदाय के कवियों में ही उपलब्ध होना है । इसी प्रवार 
गुजराती में नरमी, भालण, केशवदास तया बतिपय अनुवादकों में ही यह संवाद 


मिलता हूँ । ब्रजभाषा में सूर ओर गुजरातो में केशवंदास ने इसको विशेष विस्तार 
से बर्णम किया है ४ 


३ भोपी-गर्व तथा कृष्ण का अंतर्थधात होता--उल्नीसवें अध्याय में ही उन 
सवाद के उपरान्त रमण में गोपियो के गवित होते तथा उस गरवे के कारण कृष्ण 
के अतर्धान होने का प्रसग भागवत में आता है । यह प्रसग रास की अत्यन्त प्रमुख 
घटना है। भागवत में कृष्णके अतर्थान होने को वात दो स्थलछो पर मिलती हैं । 
एक बार क्रष्ण गोपियों में सोभगमद होने पर अतर्थान होते हे और दुसरी वार उस 
गोपी विशेष को स्कवारोहण की इच्छा पर जो पहली बार उनके साथ अतर्धान 
हुई थी ।"+ ब्ह्म॑व॑वत्त में मी दोनो अतर्घावों का वर्ण है ।'९ यह आइचे की बात 
है कि नद॒दास जैसे मागवतानुकूछ रासवर्णत करने वाले कवि ने पहले अंतर्धाति 
को “भजु कुज में तनक दुरे' के रूप में परिणत कर दिया और इुसरे का केवल 
“किधों चद सौ रूसि चन्दिका रहि गई पाछे! लिखकर सकेत भर वर दिया है। 
सूरने दोनो का अपप्ट बर्णन किया है ।१४ गोपी-ऋुष्ण सदाद की तरह ही ब्रज के 
सन्य सम्परदायो के कवियों द्वारा अतर्घान के प्रसण का भी वर्णन नहीं हुआ है। 
गुजराती में इस प्रसग का वर्णन लयपि, नरसी, प्रेमानंद, छक्मीदास, वासणदास 
आदि अनेक कवियो दारा विविध प्रकारसे रास के प्रसग में किया गया है । नरसी 


ब्रज-छीला रु इ्‌ रु 


क्ीः 
ने रास के अन्तर्गत आवमिचौनी के खेल के उपरात कृष्ण के अतर्धान होने का 
वर्णन किया हूँ (४४ > 
अतर्घात के दूसरे प्रसग में प्रेमानद वें अपनी कल्पना से नवीनता उत्पन कर 
दो हूं। कृष्ण उस गोपी विशेष से वृक्ष की डाल का सहारा छेने वे लिए कह कर 
छल् से बृक्ष के नीचे अतर्घान हो जाति हे । 


विरह विह्नल गोपियों द्वारा कंष्णलीकानुकरण---भागवत में कृष्ण के अंतर्घान 
हो जाने के पश्चात्‌ ग्रोपियो को विरहावस्था का विशद चित्रण है जिसमें 
वे कृष्ण की अनेदा छोलाओ का अनुक्रण करती हूँ १४५४ दोनों भाषाओं के भाग- 
बतानुयायी पूर्व निरदिप्ट कवियों ने ही इसका भी वर्णन किया हूँ, नयपि, भालण, 
वासणदास आदि ने नही । सुर ने स्पप्ट ल्खि हँ--- 

करति हूँ हरिचरित्र ब्रज नारि । 
है देखि अति हो विकछ राधा इहूँ बुद्धि विचारि | 
>-सू० सा०, पृ० ड५र२्‌ 


नि 
सूर का वर्णन भागवत से वाई प्रकार भिन्र हैँ । एक तो यह कि भागवतकार ने 
इसका वर्णन गोपी विश्येष से भेंट होने के पूर्व किया हूँ दूसरे उसका उद्दश्य तन्‍्मयता 
व्यक्त करना हूँ परन्तु सूर ने राघा से गोपियों को मेंट हो चुकने पर राधा की 
विह्न॒लता तिवारण के लिए इसका वर्णव किया हैं। नददास ने भागवत का ही 
अनुसरण किया हैँ ।** तरसी तथा सूर के उक्त वर्णन में आइचर्यंजनक साम्य है । 
परिस्थिति तथा उद्देश्य दोना हो समान है... 


'कृष्णचरित गोपी करे, बीछसे राधानार। 


पदाक दर्शन एव रृष्णान्वेएण--पूर्द प्रथा से यह प्रसग सम्बद्ध हे अव इसकी 
भी स्थिति पूर्ववत हूँ ! तद्मवैवर्त में इसका बणन नहीं है उदाहरण दोनो भाषाओं 
के कबिया के पाये पाते हे ४४ 


४ यमुना तट पर कृष्ण का प्रकट होना तथा सभाषण--यम्‌ना तट का वर्णन 
तो अन्य कविया मे मो प्राप्त होता है पर प्रसण के कम तथा सवाद से युक्त वर्णन भाग- 
वताबुयायी बविया में हो मिलता है । * भाषवत्त के दशम स्कथ के उत्तोसवें अध्याय 
में इसो प्रसंग का वर्णन हूँ । सूर ने केवछ इृष्ण के प्रवट होने का वर्णन किया है । 
नरसी ने इसी घटना को महत्त्व नही दिया और न उनकी “राससहस्रपदी' में इसका 
वर्णन हो मिलता हूँ 


१३८ वर्ण्य चच्छ 


छिवकर कदाचित्‌ वालवरित तथा बह्म॑पुराण का अनुसरण किया है। जयदेव 
तथा विद्यापति ने भो ऐसा वर्णन किया है ।। नंददास ने तो भागतत के 'योग माया- 
मवाधितः' को वेण से सम्बद्ध करके उसे 'जोगमाया की मुरक्ती' कह डाछा। ब्रज- 
भापा के अन्य अनेक कवियों से वेगु-गीत का उल्लेस अपने काव्य में किया है ।* 
गजराती के कवियों मे नयपि तथा केशवदास ने वेगू-गीत का उल्लेख नहीं किया 
हूँ किन्तु शेप कवियों ने वेणु-गोत का वराबर वर्णत किया हैँ।* 


कृष्ण की बाँसुरी को छेफ़र उपालभ के रूप में सूर आदि अनेक कवियों ने 
स्वतत्र रूप से काव्य रचता कौ । ऐसी कुछ रचनाएँ नरसी, सौस के गुजराती क्के 
पदो में भी प्राप्त होती हैं । 


२. गोपी-कृष्ण संवाद--वेणुनाद से आकृप्ट 'तावापंमाणाः पत्तिभिः..«मोहिंता' 
योपियों को कृष्ण घर छौट जाने का आदेश देते है,जिसका वे उत्तर देती है । इस 
गोपी-कृष्ण संवाद (भा० ,१० २९: १८-४१) का वर्णन ब्रजभाषा में सूरदास, * 
नंददास थादि वल्लभ सम्प्रदाय के कबियों में ही उपलब्ध होता है | इसी . प्रकार 
गुजराती में नरसी, भालण, केशवदास तथा कतिपय अनुवादको में ही यह सवाद 
मिलता है । ब्रजभाषा में सूर और गुजराती में केशवदास ने इसका विशेष विस्तार 
से बर्णन किया है ४ 


३ गोषी-गर्व या कृष्ण का अंतर्घात होना--उस्नीसवें अध्याय में ही उक्त 
सवाद के उपरान्त रमण में गोपियों के गवित होने तथा उस गे के कारण कृष्ण 
के अतर्धान होने का प्रसंग भागवत में आता है। यह प्रसग रास की अत्यन्त प्रमुख 
घटना है। भागवत में कृष्ण के अतर्थान होने की बात दो स्थछों पर मिछतो हूँ | 
एक बार कृष्ण गोपियो में सोौमगमद होने पर अतर्थान होते है और दूसरी बार उस 
गोपी विश्येप की स्कधारोहण की इच्छा पर जो पहली वार उनके साथ अंतर्घान 
हुई थी ० ब्रह्मवैवत्त में भी दोनो यरतर्घानों का वर्णन है ॥"९ यह आइचप की बात 
हैं कि नंददास जैसे भागवसानूकूछ रासवर्णन करने वाले कवि ने पहले अंतर्धात 
को “मजु कुज में तनक दुरे के रूप में परिणत कर दिया और दूसरे का कैवेक 
/क्घो चंद सौ रूसि चन्दिका रहे गई पाछे लिखकर सकेत भर कर दिया हैँ 
सूर ने दोनों का स्पध्ट वर्णन किया हैँ ९” गोपी-कष्ण सबाद की तरह ही बह्नज के 
अन्य सम्प्रदायो के कवियों द्वारा अंतर्घान के प्रसंग का भी वर्णन नही हुआ हैं । 
भुजरती में इस धसग का वर्णन नयपि, नरसी, प्रेमानंद, लक्ष्मौदास, वासणदास 
भादि अनेक कविग्रों द्वारा विविध प्रकार से रास के प्रसग में किया गया है । तरसी 


अज-लोजा १२९ 


* 


ने रास के अन्तर्गत आसमिचौनी के खेल के उपरात कृष्ण के अतर्घान होने वा 
वर्णव किया है के 

ज॒तर्वान के दूसरे प्रसग में प्रेमानद दे अपनी कल्पना से नवीनता उत्पन्न कर 
दो हुँ। कृष्ण उत गोपी विशेष से वृक्ष वी डाछ का राहास छेने के छिए कह कर 
छल से वृक्ष के नीचे अतर्धान हो जाते है । 


विरह बिछुल गोपियो द्वारा कृष्णजीदानुकरण--भागवत मे कृष्ण के अंतर्धान 
हो जाने के पश्चात्‌ गोपियों की विरहावस्था का विश्वद चित्रण है जिसमें 
वे कृष्ण की अनेक लीलाओ का अनुकरण करती है ।*+ दोनो भाषाओं के भाग- 
वतानुयायी पूर्व सिदिप्ट कवियों ने ही इसका सी वर्णन किया हूँ, म्यप्र, भालण, 
वासणद्माप्त आदि ने नही | सूर ने स्पप्ठ छिखा है-- 

करति हू हरिचरिन ब्रज नारि ! 
४ देखि अति ही विवकत राधा इहे बुद्धि विचारि | 
द नजसू० सा०, पु० ४५२ 


: 
यूर का वर्णन भागवत से कई प्रकार भित्र है। एवं तो यह कि भागवतकार ने 
इसवा वर्णन गोपी बिछोप से भेंठ होने के पूर्व क्या हैँ दूसरे उसका उद्देश्य तन्मयत्ता 
वब्यवन करना हूँ परन्तु सूर ने राधा से गोपियों वी भेंट हो चुके पर राधा की 
विज्वलता निवारण के लिए इसका वर्गन किया हूँ । नददास ने भागवत का ही 
अनुसरण किया है ।* * नरसी तथा सूर के उक्त वर्णन में आएचयंजनक' साम्य हू । 
परिस्थिति तया उद्देश्य दोनो हो समान हे ---- 


“दप्णचरित्र गोपी करे, बीलसे राधानार। 


पदाफ इज त एवं झृष्णान्वेषण--सूर्व प्रसग से यह प्रसंग सम्बद्ध है अब इसकी 
भी स्थिति पूर्ववत्‌ हैं । ब्रद्मवैवर्त में इसता वर्णन नही है । उदाहरण दोनो भाषाओआ 
के कविया के पाये जाते है ।९४ 


४ यमुना तद पर पृष्ण पा भ्रश्ट होना तथा सभाषध--यमृना तट का वर्णन 
तो जन्य बबिया म सी प्राप्त होता हूँ पर प्रसम॒ दे क्रम तथा सवाद से युक्त वर्णत माय- 
वताजुयायों बविया में ही मिलता हू । ” भागवत थे दक्षम स्कथ के पत्तीसवे अध्याय 
में इसो प्रसा दा वर्णन है । सूर ने बेवछ इृष्ण के प्रयठ होते वा वर्णन पिया है । 
नरसो ने इप्ी घटना को महत्त्व नहीं दिया और न उनकी 'राससहखपदी' में इसका 
बणन हो मिलता हू। 


श्ड० चर्ष्य बच्छु 


महारास--इसके वर्णन में प्राय कवियों ने भागवत वे” दशम स्कघ चेः 
तैतीसवें अध्याय से प्रेरणा ली है । इस विषय में महत्त्वपूर्ण वात यह हूँ वि सूर में 
इसी महारास का दो बार वर्णन क्या है । भागवत में कृष्ण के अतर्थात होने से 
पहले उनका गोपियों के साथ केवल रमण करना 'बाहु प्रसार परिरम्भ ..रमयाचफार' 
बर्णित है। सूर ने थहाँ अपनी स्वतत्र उद्भावना से रास का सागोपाग वर्णन किया हूँ। 
उनके इस रास वर्णन पर भ्रह्मवैवर्त का भी कुछ प्रभाव लक्षित होता है । 


सअतर्धान होने से पहले वे रमण को रास रूप में नरसी ने भी ग्रहण किया हैं जो 
“बुन्दावन माहे रास रमता' वाले पद से प्रकट है विन्तु गुजराती के अन्य कवियों 


प्रेमानद, कैशवदास आदि ने भागवत की परम्परा का ही पालन किया है । इस 
महारास के भी दो प्रमुख उपाग हें--- 


१ वाद्य सगीत का आयोजन 
२ कृष्ण का अनेक रूप धारण 


बाद्य संगीत का आयोजन--अ्जमापा में हरिदास आदि अनेक कवियों ने अपनी 
गान विद्या की अभिशेता का परिचय रास के इस वश के वर्णन में दिया है ।' माग- 
बत में सगीत शास्त्र के ज्ञान का प्रदर्शन नही हैँ । रास में 'उरप-तिरप' वा वर्णन 
अध्टछाप के कवियों ने भी अनेक वार क्या है| गुजराती के कवियो के रास-वर्णन 
पर भी सगीत का प्रभाव यत्र तब परिलक्षित होता हैँ ।"४ 


कृष्ण का अनेक रूप घारण--भागवत में इसका वर्णन स्पृष्टतया मिलता है 
कृत्वा तावन्तमात्मान यावतोगेषयोचित (१० ३३ २०) | ब्रह्मवेवर्ते में इस बिपय 
को आवश्यकता ही नही हूँ क्योकि वहाँ रास में गोपियों बे साथ उतने ही गोपों 
की उपस्थित भी वर्णित है । कवियों ने गोपियो की १६००० सख्या का उल्लेख विया 
हैँ जो भागवत में नही हूँ। सूर कृष्ण के अतेक रूप धारण करने के साथ ही उन 
रूपो से प्रत्येक गोपी के साथ विवाह तथा रमण करने का भी उल्केख करते हे, जो 
ब्रजभाषा के अन्य कवियों में नही प्राप्त होता ।४* *दूवे दूवे गोपित बीच जु मोहन' 
लाल बने छवि! से स्पष्ट होता हूँ कि नददास ने भागवत का पूर्ण आधार लिया ई 
और गोपियों की सख्या नहीं दी। हरिवशल, ध्रुवदास, श्रीभट्ट, गदाधर भट्ट तथा 
हरिदास आदि राधा भ्रधात सम्प्रदायो के कवियो में कृष्ण के अनेक रूप घारण का वर्णन 
नही प्राप्त होता | इसका कारण “दम्पति' अथवा युगल रूप का आग्रह तथा राधा 
की अन्य गोपियों की जवेक्षा श्रेष्ठता व्यजित करना प्रतीत होता हुं इसके प्रतिकूल 


भागवत में किसी गोपी विशेष को केद्दधरूप में न छेकर सारी गोपियो की समानता 
प्रकट की गयी है। 


अज-लोला श्र 


गुजराती में भी रास-वर्णन के अतर्गंत कृष्ण के अनेक रूपो का उल्छेख पाया 
जाता है ।*४ प्रेमानद ने तो कृष्ण ही नही वल्कि चन्द्रमा के भी सोलह सहसरूप 
धारण करने का उल्लेख किया हूँ ।" वासणदास ने 'साथि सोछ सहस्ल मारि 
शामा' कह कर सख्या की परम्परा का तो पालन किया हूं परन्तु कृष्ण के अनेक 
झूपो का चर्णन नही किया | नयपि ने गोपियों की सल्या 'सहल्ल अढार' दी है । 


इन सख्याओ का मूल वदाचित्‌ कृष्ण की हजारो पत्ियाँ हें जिनका उल्लेख विष्णु 
पुराण में मिक्त जाता है-- ट 


घोडश् सहल्ाणुयेफोत्तरशतानि स्त्रीणामभवन्‌ । 
--४:१५:१९ 


देवताओं द्वारा रास दर्शव तथा चराचर में व्याप्त उसके अछौकिक रूप का 
उल्छेख नरसी हरिवश आदि ने किया हूँ ।*६ 


५, जलू-फीडा--भागवत में रास के अत में यमुना में कृष्ण-गोपियों की जरू- 
कड़ा का वर्णन हूँ ।* इसका वर्णन दोनों भाषाओ में प्राप्त होता हैं । ब्रजभाषा 
के सूर, नददास, श्रीभट्ट आदि ने इस जलू-क्रीडा का स्वतस्त रूप से विकास 
किया हूँ ।४४ माधवदास ने जरू-कीडा का वर्णन रास से पहले सब्या समय हो 
कर दिया हूँ और अन्त में सेज-सुख का चित्रण किया है।'* गुजराती में केवल 
नरसी और नयपि ने जलकीडा वा वर्णन किया है ।** 


रास में संभोग बर्णन--भावना के आवेश में इलीलता तथा अश्छीलता का 
शान नहीं रह जाता। इसी के परिणामस्वरूप रास के अतग्रेंत सभोग का भी 
वर्णन किया गया है जो श्रजभापा तथा गुजराती दोनो भाषाओ के काव्य में देखा 
जा सकता हैँ ४ धु 


रफ्क से; रस्वाद, कज्य, भाहुस्वपूर्ण, वस्तुऐ--ऊपर. बाणित बातो के अतिरिक्त भी 
शास-वर्णन में कुछ ऐसी महत्त्वपूर्ण वार्ते शेप रह जाती हे जिनका उल्लेख करना 
विपय की दृष्टि से आवश्यक है । थे नरसी-मीरा तथा श्रुवदास के रास-वर्णन 
में पायी जाती हे । 

नरसी के रास-बर्णन की प्रमुख ज्ञातव्य वस्तु यह हैँ कि उन्होंने अनेक 
स्थली पर अपनी पानता का उल्लेख दीवटिया” तथा तारू बजाने वाछे 
के रूप में किया हूँ ।* नरसी ने एक स्थछ पर रास को आरती का भी वर्णन 
किया है 


श्डर चर्ष्य वस्तु 


अपने को 'दौवटिया” कहकर नरमी ने रास वो छारदी पूणिमा में भी 
दीपको की सत्ता स्वव स्वीकार की हूँ । भागवत तथा इसी परम्परा के अन्य 
विसी भी पुराण में रास के समय ज्योत्सना के अतिरिक्त अन्य किसी इंत्रिम 
अकाश का वर्णन नहीं मिलता | ब्रह्मववर्त में दीपका था उल्लेख तो है 'दौप्त 
रप््म प्रदोषंदंच' (ह० ख० २८ ११) किन्तु नरसी के मस्तिप्त में क्दाचित्‌ किसी 
हत्वालीन ल्ौकिय रासमडछोी के दीवटिय वी छाया रही होगी । 


नरसी के इसी आत्मानुभूत रास से पूर्वोक्त राधा वी नथनी खो जाने के 
प्रसम को सम्बद्ध क्या जाता है जिसके फ्छस्वरूप उन्हें विभिन वर्णो में रास 
लोछा के दर्शन हुए ।* परन्तु विविध वर्णों में जिस वस्तु का चिजण नरसी के 
काव्य में मिलता हूँ उससे तथा रास से बोई सम्बन्ध सिद्ध नहीं होता 6 


नरसी में एक अन्य पद में रास में नारद के सम्मिलित होने का उल्लेख 
किया हँ-- 


रास ने रमाड्या रे वृन्दावन मारे, तारद जी हो भाचता हुता ताहा छम पं 
ब्रह्मवैवर्त में थोता नारद होने के कारण इछोको में यत्र तत्र “नारद” शब्द भा 
जाता हूँ समव हूँ वही इस भ्रम का फारण वना हो ।" नरसी ने 'गोविन्दगमन! 
के प्रसग में भी रास का उल्लेख किया है जो यस्तु की दृष्टि से सर्वथा लवीत 
हर पृपह 
मोरा के एक गुजराती पद में रास को निर्गुण भावधारा के रूप में ठाल वर 
प्रस्तुत किया गया हँ-- 


«मारा प्राण पातल्पा बहेला आवो रे तम रे विनाहूँ तो जनम जोगण छु ! 
नाभि कमल थी सुरता रे चालो जइ ने तखत पर रास रचीला रे। 
सुखमना नाडी जेनी सेज बिछाबे ते दी रंग भीना छें रास घारी । 


भ्रुवदास ने रास के प्रसग में राधा द्वारा कमछ पन्रों पर विशिष्ट गति 
से रास करने का जो चित्रण किया है वह अन्य कसी भी कवि ने नही 
किया । झृष्ण राधा से उनकी गति सौखते को इच्छा व्यक्त करते हे । इसे 
सुनकर राधा अदूभुतत कौतुक करती हैँ । उसे देखते ही कृष्ण रीझ कर राधा क्के 
पैर चूम छेते हे। धुवदास नें नृत्यविछास में इसका वर्णन पुन किया है ४ 
इसके अतिरिवत दम्पति के परस्पर वस्त्र परिव्तत करके रास करने का वर्णन भी 
श्रुददास ने किया हे-- 


मयुरा लोला श्ड३ 


बहु पिया पट पीय के पिय प्यारी के बास। 
पहिरे दोउ आनंद में निरतत रास विछास ॥४७॥ 
--रहसिलता 


मथुरा-लीला 


अकूर फे साथ क़ष्ण फा मथुरानभन--गुजराती में १६वी शी में नरसी 
मेहता कृत 'गीविन्द गमन' नामक एक हो स्वतन्न रचना इस विपय पर उपलब्ध 
होती हूँ और ब्नजभाषा में सूरदास के अतिरिक्त अन्य बिसी बंचि तल इस विषय 
वो महत्त्व नहीं दिया। नरसो के पश्चात्‌ गुजराती ववि प्रमानद वे' दशम स्कघ में 
तथा केशवदास वेप्णव की सथुरालीछा में अन्रूर का प्रसग पर्याप्त विस्तार से 
वर्णित हूँ 


सूरदास ता प्रेमानद ने भागवत के ३८, ३९, ४०वें अध्यायो की कथा की 
परिवधित रूप में प्रस्तुत किया है परन्तु नरसो ने शुक-परीक्षित सवाद या वाह्मत 
अनुसरण करते हुए भी वस्तुत सर्वंथा भित्र बचा दी हूँ। गोविन्द-गमन में राधा 
तथा उनरी सखियो की प्रवातता हूँ । चन्धभागा कौर राघा, कृष्ण के मधुपुर जाने के 
दे! समाचार से विवल हो कर सर्खिया से परामर्श करती हैँ ओर प्रात काल हृष्ण 
को जगाने जाती है परल्तु कृष्ण के स्थान पर अक्र जग जाते हूँ और थे उन्ही को 
कुजभवन में पवड ले जाती है । कृष्ण अपने भक्त वी यह दुर्दशा देखकर उसे अपना 
रूप देकर नदभवन पहुंचावर स्वय गोपियों की वामना प्रूर्ण करते हे । दूसरे दिन 
राघा नरसी को ही पत्रवाहक बना कर कृष्ण के पास भेजती हूँ । कृष्ण जाने के 
पहले राधा, गोपी, गरायो आदि से मिलने का उपक्रम करते हूँ | इसके वाद थे रथ 
पर भक्र के साथ बैठकर चलते हूँ । रास्ते में उन्हें ससियो सहित राधा फिर मिल 
जाती है । वह्‌ उतवो रोकने के लिए रथ की कील निकाल लेती हूँ और कृष्ण से 
कुज में चलने वा आग्रह करती है । कृष्ण भी कहते है कि बदि हाथी छाजो तो 
चलें । राधा ने तत्काछ सखियो वे साथ “नारी कुजर' वी रचना को और कृष्ण को 
प्रेम-अकुश देकर कुज म छे गई। वहाँ अन्य क्रीडाओ के अतिरिक्त रास कीडा भी 
हुई । इसके पश्चात्‌ कृष्ण अन्ूर के साथ मथुरा चले जाते है । परीक्षित्त शुक सवाद 
के रूप में ही इसकी समाप्ति होती है ४ 


यद्यपि गोविन्दन्गमन की उपयुक्त क्या का अधिकाश कल्पित प्रतीत होता है 
दथापि इसका मौलिक आधार ब्रह्म वेवर्त पुराण में प्राप्त हो जाता हूँ | इस पुराण 


रेड चर्ष्य वस्तु 


में राधा सखियो समेत इप्ण को रोवने का प्रयत्न वरतो हूँ । गोषियाँ रथ तोड डालती 
है और अकछूर को निर्वस्त्र तव' कर देती हूँ । कृष्ण राघा वो समझाने वे छिए रुक 
जाते हे । बरह्मवेबर्त में साधा सम्जन्धी और भी वहुत सी बस्तु इस प्रसग भें दो 
जाती हूँ जो ग्रोविन्द-गन में नही प्राप्त होती | नारी बुजर' का कोई उल्लेख 
ब्रह्मववर्त में नही है । 

फस का कृष्ण-बलराम फो बुछाने के लिए प्रेरित हौना--मागवत में यह प्रेरणा 
कस को नारद से तथा ब्रह्मववर्त में एव भयकर स्वप्न से मिलती है, सूर में दोनो 
को एक सूत्र में बाँध दिया हूँ । स्वय छृष्ण नारद को कस के पास जाने वे लिए 
कहते है तव कस अखूर द्वारा उन्हें बुछाने का निश्चय करता है। वह भयभीत 
होकर एक दु स्वप्न देखता हे । ब्रह्मव॑बर्त में वणित शकित राघा वे' स्वप्न देखने के 


असग को कसी कवि ने नही उठाया केवल प्रेमानद ने कसी एक ब्रजन्स्त्री के 
स्वप्न वा उल्लेख किया हैँ ॥+ 


अक्रूर को जल में कृष्ण दर्शन--भागवत के अनुसार जब अत्रूर मार्ग में 
यमूना' स्नान वरते है तो उन्हें जरू में रृष्ण वे दर्शन होते है । फिर कर देखने पर 
कृष्ण रथ में बैठे हुए वैसे ही दिखाई पडते हूँ । अक्ूर कुछ उद्विग्न हो जाते हैं। 
भागवत में इस प्रकार इृष्ण के दर्शन का कोई वारण नही दिया गया विन्‍्तु सूर ने 
अस्तद्व न में फंसे हुए भक्त के सदेह्‌ निवारणार्थ कृष्ण दर्शन ख़राया है. जिससे 
बक्रूर उनकी प्रभुता को समझकर सन्तुप्ट हो जाँय ४४ 


नरसी के गोविन्द-गमन में यह घटना नही है । प्रेमानन्द ने एक प्रकार प्रकार से 
सूर का ही अनुसरण किया हू । प्रेमानन्द के कृष्ण अकऋूर के साथ स्नान न वरने का 
कारण “नथो महावानी टेव' बताते हे और सूर के कृष्ण कल भें व्यस्त होने के 
कारण नही नहाते ॥४४ 


सथुरानदर्शन, रजक वध, दरजो और मालो पर कृपा तथा कुब्जा-उद्घार-- 
भागवत मे वर्णित मथुरा प्रवेश और घनुर्भग के वोच घटित होने वाली इन 
अनेक छोटी छोटी घटनाओं का वर्णव दश्मस्कधकारो ने प्रसगानुकुछ किया है । 
ब्रजभाषा में केवल सूरसायर में ही इसका वर्षन' मिलता ह परन्तु गजराती के 
दशमस्कपकार भारूण, केशवदास तथा प्रेमानन्द के अतिरिक्त फाग के 'कसोद्धरण', 
चतुर्भुज की “भ्रमरगीता' तथा केशवदास की “मथुरालीछा' मे भी यह उपलब्ध है। 

कस के जिस रजक का वध कृष्ण ने किया था सूर ने उसका सम्बन्ध तृणावत्ते 
से स्थापित कर दिया। श्रेमानन्द दे अपने परियट (रजक) के वध के अन्तर 


मथुरा छीछा * श्थ्प्‌ 


दिव्य विमान से स्व भेज दिया ।** दरजों का नाम प्रेमानन्द ने 'सुलक्षण' दिया है 
और उसे सायुज्य मुक्ति दिलायी है जबकि भागवत में कोई नाम नहीं दिया ग्य 
हूँ और उसे सासरप्य मुक्ति मिलो है ।'' भाछी का माम भागवत में “सुदामा' दिय 
हैँ और सूर तथा प्रेमानद ने भी वही दिया है। भालण ने 'सुदामा' को अधिक दाः 
पाने बाला व्यक्ति माना हूँ ।४ 


बुब्जा के प्रतग का चित्रण प्रेमानद ने विशेष रूप से किया हूँ। भागवत की 
निवक़ा किन्तु सुन्दरी तरुणो कुब्जा को कवि ने वुरूप तथा वृद्धा वर्णित क्या हैं, 
जिसे कृष्ण सुन्दर, तरूणो तथा सुडीछ बना देते हें। उस दासी की झोपडी को 
राजमहलछ में परिवर्तित कर देते हे। प्रेमानद ने ये दोनो बातें ब्रह्मबंवर्त प्राण 
से छो है । कुब्जा के प्रसंग में सूरसागर में भी कृष्ण द्वारा सम्पत्ति तथा रूप दान 
का सवेत मिलता हैँ ।*० 


धरुर्भग तथा कुवलयापीड, चाणूर, मुध्टिक आदि के पश्चात्‌ कस का बघ-- 
इन घटनाआ का भी वर्णन दक्षमस्कथकारों ने पूर्वंबत््‌ किया हैँ जिसमें अनुवादा- 
त्मवता ही अधिक हूँ। सूरदास ने धन्‌भंग के प्रसग में कस द्वारा किसी एक असुर 
के भेजे जाने का वर्गन क्या है जिसे इृष्ण मार डालते है । इसका उल्लेख भागवत 
आदि में कही नही हूँ।"८ 


उवलयापीड से युद्ध करने में सूर नें कृष्ण बछराम दोनो का योग दिखाया 
हैं । प्रेमानद ने कुचछ्यापीड को अन्य असुरो वी सौ गति दिलायी हे ।*४ अन्य 
'रणों में जितने मल्लो के नाम मिलते है, भागवत में उनमें 'शक्ष” और “कूट' के नाम 
और जुड़ गये है, जिनका व इंप्ण और राम करते हूँ। सूरसागर में इनका स्पष्ट 
उल्लेख नहीं मिलता पर यह केशवदास आदि गुजराती कवियों की रचनाओ में 
पाप्त होते है । प्रेमानद ने इनके युद्ध मे व्यतिक्षम कर दिया है और दोनो का वध 
बलराम से क्या हैँ ।!० भी 

केस-बधघ जैसी महत्वपूर्ण घटना को किसी कवि ने समुचित रूप में चित्रित 
नही किया । फूढ का “महल अखाडाना चन्द्रावक्ाः नामक काव्य इस विषय का 
ऐक मात्र स्वनत्र प्रयास हे । 


उप्रसेन को राज्य दान, वसुदेव देवकी का कारा से मोक्ष, उपनयन सस्कार 
पैया सादीपनि से शिक्षा प्राप्ति--अधिक्तर कवियों ने इन प्रसगो का निर्देश 
सा कर दिया है। सूरसागर में सादीपनि का प्रसय है ही नहीं। वसुदेव देवकी 
छृ० का० १० 


श४ड६्‌ * वबह्दें वस्तु 

कौ मवित कै पश्वात्‌ कृष्ण नद को बिंदा कर देते हैँ और ये यशयोदा वो टइृष्ण के 
गोडुल न लौटने को सूचना देते हू । सूरदारा ने इस अश वा अत्यन्त विस्तार से 
बर्गेक किया है । नद यशोदा संवाद वे अनन्तर उससे भी अधिवः विस्तार से 
गोपियों तथा ब्जवासियों की विरहावस्था वा चित्रण जिया है । यशोदा और राधा 
दोनों हो प्रथियो द्वारा देवकी और छृष्ण तय सदेश भेजतो है ।"! गुजराती में 
भारूण तथा प्रेमानद ने भी नद, यशोदा देवकों तथा दृष्ण वे भावनात्मक संघर्ष 
का चित्रण विया है परन्तु सूर वी तुछना में यह अत्यत सक्निप्त हूं । जिस रुप में 
नंद, वदुदेव और कृष्ण देवपी वा वाद-विवाद प्रमानद ने प्रस्तुत विया है वह ब्रज- 
भाषा में उपलब्ध नही होता । 


अपने दशमस्वथ में प्रेमानद में झुष्ण के अध्ययन भाझ को ऐसी घटनाओं 
का सभावेश किया हूँ जो उन्हीवे अनुगार भागवतेतर खोतों से उन्हें प्राप्त हुई थी। 
गुए-यत्नी वो इंधन की बिता में ग्रस्त देसवर छृष्ण, बकराम और सुदामा तीनों 
'सरप्ण' लेने कस में जाते हें जहाँ आँधी पानी आ जाता है । गुरु यह जानवर 
अपनी पत्नी पर चुद्ध होते है और सबवो खोजने निवरते हैं और हृष्य को पाकर 
उन्हें विष्णु समझते हुए क्षमा याचना करते है। हृष्ण जो वाप्ठ छाते हूँ उन्हें देसकर 
नगरवासी चक्ति हो जाते हूँ । थे उनको अपने घर उठा छे जाते हे पर काप्ठ वम 
नहीं हीते। 

गुरु-दक्षिणा के रूप में गुए-पत्नी के आग्रह १९ यमलोक से मृत गुछ-पुत्र वापस ला 
देने कौ कथा भागवत के दशम स्कघ के अध्याय ४५ में है, परन्तु प्रेमादद ने जिस झप 
में उसका वर्णव विया हूँ उसमें भी वई नवीनताएँ हूँ । भागवत में शृष्ण समुद्र 
ग्रस्त गुद पुत्र को छेने सीधे प्रभाग क्षेत्र में समुद्र-लट पर जाते हूँ परन्तु प्रेमानद 
न उसे शिप्रा ग्रस्त लिखा है । इसीलिए उनके इृष्ण पहले शिग्रा तट पर जाते है । 
इसने अतिरिक्त जब वे यम्र॒पुरी में पहुँचते है तो वहाँ के सभी पापी, पत्रजन 
नामक राक्षस के वध से प्राप्त पाचजन्य झल्त की ध्वनि सुनते ही चतुर्भुज रूप घारण 
करके यमराज के सर पर पैर रखते हुए चैकुठ चले जाते है ।भ यह जश भी 
भागवत में प्राप्त नही होता । 

अमरंगीत--बअ्रजभाषा में “्रमरगोत' सम्बन्धी सचनाएँ गुजराती की अपेक्षा 
बहुत कम उपलब्ध होती हैँ । १६वीं झती में यूरदास नें सूरसागर के अतर्गत इस 
प्रसग का बिल्तार से वर्णद किया है तथा नददास ने 'भंवर-गीत' नामब' एक 
स्वत॒त्र॒ रचना की । तुलसी को कृष्णगीतावल्तो में तथा अप्टछाप के अन्य कवियों 
के स्फुट पदो में इस विवय के भी पद प्राप्त होते है| कृष्णदास का 'श्रमरगीत' सदिग्ध 
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रचना हूँ । १७वी झती में कोई स्वनत्र रचता नही मिलती केवल मुक्तको में उद्धव- 
गोपी सवाद यत्र तत्र वणित हुआ हूँ । 

गुजराती में १६वीं शताब्दी में नरसी के कुछ पद (श्वगारमाछा और परिशिष्ट 
में) बाकर, चपुर्भुज त्या ब्रेहदेव, त्तीनो वी अमरमीताएँ और मीम वैष्णव की “रसिका 
ग्रीता' प्राप्त होती हू । भालण के दक्मम्‌ स्कथ में भी प्रसयानुकूछ इसका वर्गंव मिलता 
हूँ । इसके अतिरिक्त प्रेमानद को 'भ्रमर पचोशो' नानु मोदु दशमस्कध की भअ्रमर- 
गीताएँ आदि भी है| नरहरि का “उद्धव गोरी सवाद,' केशवदास की मथुरालोछा 
और पूजासुत को 'हरिर्स कथा! के अत के कुछ अश उल्लेखनोय हे ! 


इस प्रत्ण का आधार यो तो भागवत के दशम स्कघ के ४६, ४७ अध्याय 
है । किन्तु अनुदादको को छीडरूर अन्य समी ने इसमें कुछ न कुछ परिवर्तत अवश्य 
किये हे । निम्न विपया के परिवर्तन विशेष रूप से उल्लेखनीय है-- 

१ उद्धव के ब्रज-यमन का हेतु 
नद यश्यादा से भेंट 

« कृप्ण का सन्देश 
अमर के प्रति उपालम 
गोपी-उद्धव-सवाद का आधार 
६ उद्धव की हृष्ण से भेंट तथा ब्रज-दशा वर्णन 


क्नहद्ण 


उद्धव के श्रज-गसन का हेतु--भागवत के कृष्ण उद्धव को अपना सन्देश देकर 
नद-यश्योदा को प्रश्नत्त करने तथा ग्ोपियों का विरह जन्य दुख दूर करने के लिए 
भेजते हू ) सूरदास के कृष्ण उद्धव को गोषियों को ज्ञान सिखाने के लिए नहीं 
परल्तु स्वयं उनवा ज्ञान-गर्द मष्ट बरने के लिए ब्रज भेजते हे। इस प्रकार सारी 
कथा का केद्ध ही बदल जाता है । गूजुद्राती कवियों में अनेक ने भागवत का 
आशिक अनुसरण करते हुए गोपिया के दुव निवारणाब ही उद्धव का त्रज जाना 
वर्णित क्या है ४४ 

भालण के कृष्ण केवल माता यश्ोझ के दुख का दूर करने के उद्देश्य से 
उद्धव को ब्रज भेजते हे परन्तु लाकर ने दोवा बातो वा उल्ठेख करके भागवत्त 
का पूर्णतया अनुसरण किया हूँ (४ 

एकमात्र गुजराती कृषि भीम से वही कारण दिया है जो सूरदास ने आरो- 
पित किया है। दोनो का साम्य दर्शनीय हैँ-- 


श्ष८ट चर्ष्ये वस्तु 


सूर--याहि और कछ नहीं उपाय। 
से प्रकट क्यो नहिं वदि हूँ, ब्रजही देंउ पठाय । 
गुप्त प्रीति युवतिन को वहि के याको बरी महत। 
गोपिन को परवोधन कारन जेहं सुनत तुरन्त । 
अति अभिमान करेंगो मन में योगिन की यह भाँति । 
सूर्याम यह निहचे करिके बेठत हूं मिलि पाँति | 
--सू० सा०, पु० हडग 


भीम--ओेबु अभिमान ज्यारें ओधे मन आणियू । 
हवे भ्ेहने गोकुल मेहलु हरियें बेम जाणियु । 
ऋबु० वा० दो० भाग ७, पृ० ६९६ 


मंद ग्शोदा से भेंट--भागवत के देशम स्कथ वे ४६वें अध्याय में उद्धव 
तथा नंद यमोदा के बीच होने वाछे वार्ताछाप बा ही वर्णन है। सारी रात्रि वें 
नद की जिज्ञासा और यश्योदा का दुख शान्त करने के लिए ज्ञानोपदेश देते 
रहें। 
सूरदास ने इस प्रसग का वर्णन बहुत ही सक्षेप में किया हैं । उद्धव कृष्ण का जो 
संदेश यश्योदा को देते हे उसमें ज्ञान का किचित्‌ भी स्थान नहीं हैँ । भागवत में 
उद्धव गोवूलि वेला में आते हूँ और नद उनका स्वायत' करते हे विन्तु सूरदास 
नें झुड की झुड गोपियो का नदादि के साथ स्वागता्थे जाना वर्णित विया है-- 
नन्‍्द हथित चले! आगे सखा हपत अग। 
झुड झुडन नारि हप॑त चछी उदधि तरग । 

-सू० सा०, पृ० ६४६ 
भागवत के अवुसार गोपियो को उद्धव का रथ देखकर अकूर के पुतरागमत 
का भ्रम होता है, कृष्ण बक्चराम के आगमन का नही किन्तु सूरदास ने दोनों का ही 
चर्णन किया हँ-- 

१. कंघों वहुरि"्अकऋ्र ऋूर हे जियत जानि उठि धायो हे। 
-सू० सा०, पृ० ६४८ 
२. आवत बलराम श्याम सुनत दौरि चली बाम । 
मुकुट झछक पोत्वर सत्र मन अनुराग्रे। 
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इस प्रकार सूर ने भागवत को वस्तु को नवीनता दे दी हे । 
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गुजराती में प्रेमानद ने सवाद के प्रतय को भागवत के अनुसार ही नानू 
मीदु दशमस्कव की दोनो श्रमरगीताओ में समुचित स्थान दिया है। उनकी 
“भ्रमरपचीज्ञी' में भो इसका समावेश है। उद्धव नद को भागवत जैसा हो ज्ञान 
का उपदेश देते हूँ । इनके अतिरिक्त अन्य विसी कवि ने इतना महत्त्व इस 
प्रसण को सही दिया। 


कृष्ण का सदेश--भागवत के कृष्ण उद्धव को मौखिक रूप से अपना सदेश 
देकर गोपियो की वियोग-ब्यथा दुर करने का आग्रह करते है परन्तु वह सदेश क्या 
था इसवा उसमें उल्लेख नही हूँ । सूर के कृष्ण नद यशोदा, राधा, श्रीदामा तथा 
एक मिन विशेष को पृथः-पृथऋ्‌ लिखित सदेश देते हे-- 


पाती लिखि ऊधो कर दीन्ही । 
--य० सा०, १० ६४३ 
कुज्जा भी राधा फे लिए ऊधो को पाती लिख वर देती हे । 
बुलपी की 'कृष्णगीतावली' तथा नददास के 'भेंवरगीत' मे पाती का भसग नही 
हैँ । उद्धव को मौखिक संदेश ही दिया गया हैँ | गुजराती के किसी कवि ने 'पाती' 
द्वारा सदेश देने का वर्णन नहीं किया । नरसी मेहता ने छौटते समय उद्धव को, कृष्ण 
के लिए राधा द्वारा पत्र दिये जाने का अवश्य उल्लेख थिंया है-- 


राव लाव सख्ली जेऱ कागछ लखीओं हरिने रे। 
लछखीतग चरणरजदास राधिवा नारी के । 
-+न० छृ० बा०, पृ० ४१५ १६ 


अमर के प्रति उपाल्भ--भागवत में उद्धव-योपी सवाद के समय कही से एवं 
भौंर आ जाता है जिसको गोपियाँ कृष्ण का दूत मानवर इृष्ण को उपाऊम देने 
लगती हैँ । ० इपी के आधार पर सारा प्रसग “अ्रमरगीत' के वाम से प्रसिद्ध हो 
गया । भ्रमर के आगसन को लेकर वविया के दो वर्ग हो जाते है । प्रथम तो थे 
जिन्होंने श्रमर का प्रसम लिया हूँ जिनमें सूरदास, नददास, बेहदेव, नावर और चतुन 
भुज है । इनके पदो में अनेक पद ऐसे है जो वस्तुत उद्धव वे प्रति कहे गये है ॥४४४ 

प्रेभानद ने मोदु दशमस्कथ की अ्रमरगीता में भ्रमर वो नितान्त नवीन रूप दे 
दिया है । भ्रमर गोपियो द्वारा वल्पित इृष्ण दूत नही हूं वरन्‌ स्वयं उृष्ण उस्त रूप 
को घारण करके भोवियो वे वीच आते हे । मोपियाँ उन्हें पहचान छेती है पे 
उद्धव इस रहस्य'को अन्त तब नहीं जान पाते--- 


श्प्‌० चर्ण्य चस्तु 


गोप्ठी साभलवा गोपी उद्धवनी, साभरू परीक्षित भूष । 
मथुरा थी श्रोइृष्ण पधार्या धरी भमरान्‌ रूप। 
मधुकर बोले मधुरी बाणी, ते गोपी ना गुणगाय । 
उद्धव जी काइये नव पीछे, गोपिलरे ओलख्या हरिराय । 
+>श्रीम० भा०, १० ३२८ 


दुसरे बर्ग में भीम, नरहरि, भाऊण आदि गुजराती के कवि हे जिन्होंने भ्रमर 
का उल्लेख ही नही किया । उनका सारा वर्णन उद्धव-गोपी-सवाद के रूप मे हैँ 
भर अपनी कृतियो का नामकरण भी उन्होने उसी के अनुरूप किया हैँ । 

गौपी-उद्धवन्‍सबाद--भागवत में जो सदेश उद्धव ब्रजवासियों को देते है उसको 
सुनकर विसी में कोई प्रतिक्रिया नही होती। गोपियाँ अवश्य कृष्ण की स्मृति में 
विभोर हो जाती हे किन्तु उसी से उनका विरह निवारण भी हो जाता हैं और वे 
उद्धव की पूजां करती हे । उद्धव भी ज्ञान का सदेश देने के पूर्व और पइचात्‌ गोपियों 
की भवित की मुक्त हृदय से प्रशसा करते हे । *+ इससे स्पष्ट विदित होता हैं कि 
ज्ञान तथा भक्ति, निर्गुण तथा सगुण और योग तथा उपासना में प्रतिद्वद्विता दिखा- 
कर एक से दूसरे को श्रेष्ठ सिद्ध करना भागवतकार का उद्देश्य नही था । 


गुजराती तथा बजभापा के अनेक कवियों ने गोपियों द्वारा उद्धव के सदेश की 
बदु आछोचनां, परिहास तथा तिरस्कार कराया हे । ज्ञान और योग द्वारा निर्गुण बम 
को प्राप्ति के निवृत्ति मार्ग को उपहासास्पद सिद्ध करके गोपियाँ मवित की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित करती है और उद्धव अन्त में पराजित होकर उसे स्वीकार कर छेते हैँ । 
» सरुरदास तथा भीम ने मक्ति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन सोपियों का ही नही, ठप्ण 
बा भी अभी प्सित सिद्ध करते हे । नरसी के पदो में इसवा कोई उल्छेख नही है। 


ब्रजभाषा के अन्य कवियो ने प्राय सूर का ही अनू करण किया-है और गुजराती 
के कवियो भीम, प्रेमानद आदि ने भी वैसे ही विचार व्यक्त किये हे । इस प्रकार 
यह सब्ाद अपने आप में भागवत से पर्याप्त भिन्न रूप में विकसित हुआ हूँ। नददास, 
प्रेहदेव, नरहरि तथा प्रेमानद ने उद्धव द्वारा ज्ञान पक्ष को विद्येप विस्तार के साथ 
प्रस्तुत कराया है । मवाद के हो अन्तर्गत कुछ कवियो ने कृष्ण की विविध लीलाओं 
तथा अभवतारो का भी संदर्भ दिया है । १४ 

बुब्जा के प्रति च्यग--भागवत की गोपियाँ दुब्जा के प्रति स्पष्ट रूप से व्यग कही 
भी नही वरती । एक स्थल पर मधुप के माध्यम से सपत्नी के प्रति ईर्ष्या भाव 
मा प्रदर्शन मिलता हूँ । मथुरा की स्त्रियो के प्रति भी जिज्ञासा मिश्रित इसी भाव 
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वा प्रदर्शन किया गया है | इसके अतिरिक्त कई स्थछो पर दछक्ष्मी के प्रति 
उपालम स्पप्ट रूप से व्यक्त किया गया हू । 

चस्तुत दोनो भाषाओं के कवियों ने कुब्जा को व्यग वा आधार वना कर उसे 
वही स्थान दे दिया जो भागवतकार ने रूक्ष्मी को दिया हैँ | इस विपय से सूर, नद- 
दास, नरसी, प्रमानद, भारण आदि सवकी स्थिति एक सी है । सूर की गोपियों के 
पास कुब्जा ने पत्र भी भिजवाया हूँ जिससे दे भ्रमर के प्रति 'कुबिजा तोहि पठायो' 
कह कर और भो क्टु व्यग करतो है । 


उद्धव का कृष्ण से मिलकर ब्रज-दशशा वर्णन--भागवत में उद्धव के, गोपियों के 
भवित-भाव से, प्रभावित होने का विस्तार से वर्णन है, विन्‍्तु रूष्ण से मिझ़कर उन्होने 
क्या कह इसने सवेतमान हँ--- 


कृष्णा प्रणिपत्याह भकतोुदेक वजोहूसाम्‌ 
वसुदेवाय रामाय राजे चोपायनान्यदात्‌ ॥७०॥॥ 
+>“द० स्क० ४७ अध्याय 


सूरदास के उद्धव इृष्ण को अत्यत विस्तार से ब्रज का समाचार देते हूँ तथा 
भक्ति की महत्ता, ज्ञान योग की पराजय तथा गोपियों की विरह दशा वा भी विशद 
वर्णन करते हूँ । नददास ने भी अपने भवरगीत के अन्त में इसी प्रकार का सक्षिप्त 
बर्णेन किया हूँ | गुजराती भ्रमरगीताओ की परिसमाप्ति उद्धव विदा के पदचात्‌ ही 
हो जाती है | भालण ने बहुत ही सक्षेप मे उपसहार के रूप में सदेश दिलाया हूँ । 
कुब्जा (स॑रन्ध्री) रमण, जकूर गृह गपन, धुतराष्ट्र को सदेश प्रेषण--भागवत्त 
में यह तीनो प्रपग भ्रमरगीत के पश्चात्‌ बणित हूं परन्तु सूरसाग्र में कुब्जा-कृष्ण 
समागम का वर्णन भ्रमरगीत के पूर्व ही प्राप्त हो जाता है ) शेप दोनो यथाक्रम बाद 
में मिलते हूँ ।इस विपय में भावण प्रेमालद आदि दशमस्कथवारों नें भागवत के 
क्रम का अनु सरण बरते हुए सूर की अपेक्षा अबिक विस्तार जिया है परन्तु उसमें 
कीई उल्झेखतीय विशेषता नही हूँ । श्रेमानद ने जवश्य ठुत्ती और धृतराप्ट्र के बति- 
रिकस अक्र के पाडवी से मिलने का वर्णन किया हूँ जो भागवत में नहीं हूँ । 
जरातघ विजय, कालयवन और सु चकुद बध,द्वा रका प्रस्थान-- इन प्रसगो के वर्णन 
को भी परिस्थिति पूर्ववत्‌ हो हूँ। सूरसागर में इनका चर्णन बहुत सक्षिप्त है, युद्ध 
का वर्णन नदी के रूपया मात्र तव सीमित हैं। काहुमवन और मुचकुद वध की 
कथयाओ वा मात्र एक पकित में वर्ण हैँ और जिस योग प्रभाव से भागवत्त वे 
कृष्ण ने समस्त मथुरायासियों को नवनिर्मित द्वारकापुद्ी में पहुँचा दिया उसका 
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सकैत भी सूर से नही पिया हैँ। पूर्वोक्त गुजराती के कवियों ने इन सब प्रमगो 
का स्विस्तार वर्णत किया हूँ । दवारावतो-प्रवेश के समय रय को झोमा तथा 
चौगान के खेल का जो दर्णय घूर ने किया हैँ वह न तो भागवत में है न गुजराती 
काव्यों में ।* भाठलण ने कालयवन को उत्पति की क्‍या दी है जो ब्रह्म, विष्णु 
तथा हरिवश् पुराण में प्राप्त होतो हैँ । 


द्वारका-लीला 


रुविमणी-हरण---इस विषय को लेकर गुजराती में ग्जभाषा की अपेक्षा बडी 
अधिक काव्य-रचना हुई। १५वीं शतों में दोनो भाषाओं में झक्मिणी सम्बन्धी क्नो 
स्वतत्र काव्य का निर्माण हुआ हो ऐसा ज्ञात नही होता । किन्तु १६वी शताब्दी में 
रुक्मिणी-विवाह सम्बन्धी नरसी का एक पद तथा अन्य रचनाएं प्राप्त होतो हें। 
काश्ीसुत शोबजो तया फूड दोनों को 'हक्मिणोहरण सलाम दो रचनाएँ मिलती 
है । भारण तथा केशवदास के दक्षमस्कयों में वणित रुक्किणों विवाह भो उपेक्ष- 
णीय नही है और ब्रजमाया में नददास का “एक्मिणोमगल' और सूरदास के सूरः 
स,गर में “श्रीक्षष्णविमणी विवाह' तथा इसी विपय के उनके अन्य रुफूट पद ्रप्त 
है। १७वी शती के ब्रजमापा साहित्य में रक्मिणो पर एक भो वाब्य नहीं मिलता 
किस्तु गुजराती में अनेक है । देवोदास का 'दक्मिणो-हरण' प्रेंमानद के “रविमणी-हरण 
ना सडोकफो और “हक्निगो-हरण कृष्ण द/स को रक्मिणो-हरण हमचो या हुमचडी' तथा 
विष्गुदास वा इसो नाम का काव्य उल्लेखतोय हूँ। इनके अतिरिक्त इस झती में 


प्रेमानद, लक्ष्मोदास आदि ने भी अपने दशमस्कघों के अनर्मंत इस प्रसंग का बर्णन 
किया हूँ । 


सूर और नददास ने मूलत भागवत में दश्मस्कध उतराषधे के ५२, पक 
अध्यायों में चणित कथा का ही अनुसरण किया है किन्तु गुजराती के कवियों ने अत्य 
पुराणों से भी सहायता लो हूं । शव जी ने भागवत के अतिरिक्‍त्र हरिवहा और 
* दिण्णुपुएण का ऋण छिया हैं ४४ ज्रेंघानद ने इतमें से अयम दो घुशणों के शा 
ब्ह्मवैवर्त के श्रीकृष्ण खड का उल्लेख जौर किया हैँ । विष्णुपुराण का जाय 
उन्होने नही लिया हु । रक्मिणोहरण के रचयितता फू तथा इस विपय के उक्त अन्य 
सभी गुजराती कवियों पर भागवतेतर पुराणो को कथा का प्रभाव हूँ। भालग 
ने भो अन्य पुराण का आधार स्वीकार किया है--- 
शी 
“कही कथा भागवतनी, काई अन्य पुराण' 


] --दशम ०, पैं० २८० 
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इस प्रभाव को स्पप्टतया परिकक्षित करने के लिए आवश्यक है कि रुकिमणी हरण 
की कथा के विभिन्न जशो पर पृथ ह-पृथझू विचार क्या जाय। 


१. कुंडिनपुर--एक्मिणी के पिता भीष्मक की राजधानी का नाम पुराणों में 
कूडिनपुर ही मिलता है । परन्तु सूर, नददास तथा भारुण ने 'कुदनपुर' छिखा है और 
प्रेमानद ने 'कुतछपुर! ।४* एक स्थछ पर प्रेमानद ने 'कुदनपुर' भी लिखा है तथा 
सूर ने भागवतोतत “कु डिनपुर' रूप को भी स्वीकृत किया है। 


२ नारद का हस्तक्षेप--कुछ कवियो ने कृष्ण के प्रति रुविमणी के पूर्वराग 
का कारण नारद द्वारा उनका गुणगान माना है । भागवत में इसका स्पष्ट उल्लेख 
नही है। सूर ने भी नारद को स्थान नहीं दिया पर नददास ने “जब ते तुम्हरे 
गुतगन सुनिजन नारद गाए! छिखा हूँ। गुजराती के शेध, देवीदास, छृष्णदास तथा 
प्रमानद ने यह का नारद को ही दिया है। प्रेमानद ने नारद को विवाह करवाने 
वादे पुरोहित का रूप दे दिया है । भीष्मक उतको श्रीफल के साथ कृष्ण के पास 
भेजते है। वे उन्हें भीफल देते हुए रुक्मिणी के प्रेम का वर्णव करते हे ।४५ 


प्रेमानद ने नारद का कछूहकारो स्वभाव भी दिखाया हूँ । राह में आते हुए 
नारद झकम से मिलते हे, उसको इस विवाह की सूचना देते हे और द्वविड देश का 
राजा कहकर शिक्षुपारू का गुणपान करने ऊगते है। परिचय में अपने को शिक्षुपाक 
वे छिए कुडिनपुर मे बन्या खोजने के किए आया बताते हें । ख्वग बहिन का विवाह 
शिशुपाल से करने की स्वोढ्ृत्ति दे देता हैं। फकत आगे सघर्ष होता हूँ । इस 
अमग में सारद का यह रूप किसा पुराण में नही है । 

३. फृष्ण के नाम रुक्‍मणी को पत्नी तथा बाहुक हरिभट ब्राह्मण--हरिभट नाम 
के अतिरिक्त कथा के इस अश का मूलाघार भागवत ही है ! एक्मिणी किसी “आाप्त 
दिवज' को बुलाकर 'गुह्य सदेश भेजती हूँ ।*' पत्री वा त्तवा किसी चमत्कारिक ढग 
से बाह्मण के पहुँचने वा उल्झेख चहाँ नही है । रविभणी ने “राक्षसेत विधिनीदुवह 
तथा बु छदेवियात्रा' फह कर हरण की सारी विधि कृष्ण वो बतला दा हैँ | हरिवश 
पुराण में ऋष्ण ने चलराम से पूछ कर हरण विया (” विष्णुपुराण में यह प्रसग 
अत्यत सक्षिप्त है । बरह्मदैवर्त में द्विज पत्रिवा उग्रसेन को देता हूँ ।"“ ब्राह्मण वा 
सास हरिभट किसी पुराण में प्राप्त नही होगा । 

हस्प विधि वा स्पष्ट उल्लेख न करते हुए भी सूरदास और नददास ने पाती 
का स्पष्ट र्णव किया है। सूर ने 'द्विज पतिया दे वहियों इयामहि' के साथ मौखिय 
संदेश के रूप में 'घाजें झस जाति हाँ साची जायो यादवराय” लछिसखवर वृष्ण के 
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बुलाने का सकेत मान दे दिया है। तददास ने केबठ 'उचित होइ सो करियें वहा 
है रविमिणी मगर में कष्ण आँपो में आँसू आा जाने वे कारण हिंज से ही पत्रिका 
पढ़वाते हई । हरिभट नाम दोनों में से कोई नही देता। 


गुजराती के प्रेमानद और देवौदास की दृतियों में हरिभट वा स्पप्ट उल्लेख है शेष 
में नही । प्रेमानद ने ब्राह्मण के बुलाने के स्थान पर स्वय रुकिमणी वा उसके घर 
जाना वर्णित क्या है । प्राह्मण के चमत्कारिक ढग से पहुँचने का दोनो ने भिन्न भिन 
रूप में वर्णन किया है । शप्जी ने कृष्ण के नद और सुनद नामव दो गणी व, 
देवीदास नें थक कर सोये हुए ब्राह्मण को कृष्ण हृपा का तथा प्रेम नंद ने चार 
योजन चल कर वृक्ष की छात्रा में सोये हुए भूखे ब्राह्मण को कृष्ण वी कर्षिणी 
शक्ति का आश्रय दिलाया हें । प्रेमानद ने हरण तिथि “बैशाख सुदी हरिपर्वणि गुर- 
बार कृपा अब तणो' का भी उल्लेख किया है । रक्मिणी की पत्नी पाने वे पश्चात्‌ 
शेधजी के कृष्ण उग्रसेन को उसकी सूचना देते हँ-- 


आनद आणी छठो आने उग्रसेन बने जाय । 
बेहू पाणूय जोडी श्ीस नामी पत्र मेहल, पाय ॥२७॥ 


४ देवोका प्रत्यक्ष प्रकट होना--इस प्रसग में सूर ने 'गौरी सुनि मुसकायी' 
तथा नददास ने “हूँ श्रसन अविका कहति सुनु रुत्मिनि सुदरि' छिक्षकर देवी की 
प्रसनता का वर्णन क्या हूँ । भागवत में ऐसा कुछलही हूँ ।. * 


५ | 
गुजराती में शंध जी ने 'मुद्रिका सहीत कर गह्मयो सखी ये जाणे वैष्णवीमाय , 
देवीदास ने नपस्कार करता प्रमन्‍न थया आशोष अवे दीध” लिखा हूँ किन्तु प्रभावद 


ने देवों द्वारा रुकिमिणो को आलिग्रित करने तथा फिर उनकी सख्छी बन जाने को 
भी वर्णन किया हँ--; 


हुतो सहेली रूपे थाऊ | 
अबा रुबिमणो रस्‍्ता मा रे । जन जुवे तेने भनगमे । 


५ विवाह वर्णन---मागवत में पुरमानीय विधिवदुपयम कुरूदह (१० पषषाष३े) 
अर्थात्‌ द्वास्का में विवाह के विधिवत्‌ सम्पत्त होने का सकेत भर है। नददास ने 
भी इसी प्रकार 'विधिवत्‌ कियो विवाह तिहू पुर मग़ल गाये! छिखा किल्तु सूरदास 
ने विवाह का पूर्ण बर्णन किया है । ब्रह्मा द्वारा, इद्ध की उपस्थिति में, विवाह सपने 


होता है । 


१५८ चष्य बस्सु 


सूरसागर में स्वय इष्ण ही सत्यभामा के हृदय में पारिजात की प्रेरणा उत्पर्े 
करते हूँ । वे 'मक्त भय हरन असुर जतकारी'/ कृष्ण नरवासुर के बदीगृह से बत्याओं 
के उद्धार के लिए ऐसा करते है । 


गुजराती कवियो ने पारिजात के लिए सत्यभामा के झूठने के सम्बन्ध में इससे 
भितर क्या दी है। नारद एक पारिजात वा वृक्ष द्वारका में लाते हे कृष्ण उसे रुवि- 
मणी को देते हे।सत्यमामा सखी से इस बात को सुनते ही ई्प्पालु होकर कोपमवन 
में चलो जाती है । कृष्ण उसे मनाने के लिए स्वर्ग से पारिजात लाकर देते हूँ। 
मीरा तथा भालण नें यही क्या दी है जो द्रजमापा में नहीं मिलती । 


अम्प विरोधियों का बध--द्वारकावासी कृष्ण वाणासुर, पौंडुक, शिशुुपारु, 
शात्व और दत्तवक आदि का बघ करते है। ये भागवत की कथाएँ सूरमागर में 
बहुत सक्षेप में प्राप्त होती हे । गुजराती में भी दर्शमस्कधकारो ने कोई विशेषता न 
दिखाते हुए इनका साधारण रूप में ही समावेश किया हूँ । भागवत के 'पौंड्रक' को 
पूर ने 'पुडरीक' जौर भालण ने 'प्रौढक' वना दिया हूँ ।४* 


बलराम का ब्रजगमन तथा यमुनादर्ष ण--भागवत दशम के ६५ वें अध्याय मे 
वर्णित इस क्या के प्रसग में सूर ने ब्रजवाछाओ के उद्गारों का विस्तार से 
वर्णन क्या है जो गुजराती के दह्ममस्कधक्ारों ने नही किया । 


अन्य प्रसग--भागवत में वणित नुग-उद्धार, नारद-सशय, देवकी-पुत्र प्राप्ति आदि 
कुछ और प्रसंग भी दोनो भाषाआ की उपयुंक्त कृतियों में उपलब्ध होते है जिनमें 
कोई उल्लेखनीय बात नहीं हैँ डे 


कुरुक्षेत्र में पुमसिलन -कुरुक्षेत्र में सूर्य ग्रहण के अवसर पर कृष्ण तथा ब्रज 
वासियों के पुनरमिलन का भागवत के ८२वें अध्याय में वर्णन हैं और गुजराती दशम- 
स्कघकारो न उसी के अनुसार इसे भी चिल्रित किया है परन्तु सूरदास ते उसका 
स्वतत्र वर्णन करने पर्याप्त नवीनता का समावेश कर दिया है । ! 

पहछे द्वारका जाते हुए पाथिक्त के आति प्रजबालाओ तथा वशोदा को तप्रेशक्ा 
वर्णन हैं फिर राधा की विरहावस्था विषयक पद हैँ (पृ० ७५५०-५४) उसके 
बाद कृष्ण रुक्मिणी का वार्तालाप हूँ । कृष्ण रुक्मिणी से व्रजवासियों के स्नेह की 
प्रशसा करके अपना दुख प्रकट करते हू फिर सभा में यादवो से परामश करके 
कुछक्षेत्र पर्व स्‍्तान के लिए जा७ पहुँचते हे । वहाँ से वे एक दुत्त ब्रज से नदादि 
को लेने के लिए भेजते है जे ब्रज आकर नद यद्ोदा से सदेश बहता हूँ | राश 


हारका-छोछा १५९ 


इसे सुनते ही रोने लगती है | एक सश्चो उसे समझाती हैं| तत्पश्चात्‌ उत्साहपूर्वक 
सभी ब्रज वासी अपने अपने वाहनों पर कुछक्षेत्र पहुंचते हूँ । जब रविमिणी कृष्ण से 
पूछती हूँ कि राधा कोन हू तो कृष्ण राधा का परिचय देते हे। रक्मिणी राघा को 
अपने मन्दिर ले जाती है कृष्ण भी वहाँ पहुंचते है फिर राधा माधव का मिलन होता 
हूँ! इसके बाद कृप्ण अ्जवासियों से मिलते हूँ (प० ७५७ तक) । > 


भागवत में न रुक्मिणी-कृष्ण का सवाद हैँ न पथिक द्वारा संदेश भेजने की 
बात । कृष्ण कोई दूत भी नही भेजते, नदादि स्वयं कृष्ण का कुरुक्षेत्र मे आना 
सुनकर वहां पहुँच जाते हूँ । कृष्ण पहले नद यशोदा से मिलते है फिर गोपियों से। 


सूर ने राधाकुष्ण के मिल्लन को ही प्रघानता दी है ब्रजवासियों तथा राधा- 
कृष्ण के पुनर्मिलन का वर्णन ब्रह्मवेवर्त पुराण के कृष्ण जन्म खड के १२१६-२७ 
भअध्यायों मे मिलता हूँ परन्तु उसमें अकेले कृष्ण ब्रज जाते हे और सबको गोठोक 
ले जाते हे। ब्रह्मवेबतंकार ने कुरुक्षेत्र में राधाकृष्ण मिलन नहीं कराया अतएव 
यूर द्वारा वर्णित प्रसंग या तो स्वकल्पित है या उस पर कुछ कुछ ब्रह्मवैवर्त की 
छाया मानी जा सती हूँ । गुजराती के किसी भी दशमस्कघकार ने ऐसा वर्णन 
नही किया । प्रेमानंद का ददामस्कध तो अपूर्ण ही है । 


बृष्ण कथा के अतिरिवत कृष्ण सम्बन्धी वस्तुओं यमुना, मुरली, प्रजः आदि 
पर भी स्वतत्व रूप से केपव्य रचना हुई हूँ ! 


सिद्धान्त विषयक काव्य --कुष्ण-छीछाओो पर आधारित काव्यो के अतिरिकतत 
भक्ति तथा सिद्धान्त विषयक काव्य भी रचे गये । इस विपय में गुजराती में केवल 
« नरसी के 'भक्तिशञाननापदो' उपलब्ध होते हूं।... 


बजभाषा में बल्छम-सम्प्रदाय में नंददास की “सिद्धान्त पंचाध्यायी' सूर आदि 
अष्टछाप के कवियों के पद, शोभाच द का 'सक्ति विधान; राधावहलीय-सम्प्रदाय 
में हितहरिवश, हरिराम व्यास जादि के सिद्धान्त विपमक पद बौर प्रुवदास कृत 
भजनसत', भजन शिक्षा, 'बैदकक्‍्लोछा', 'भजनकुडली”, 'स्थालहुछास', 'नीवदिसा; 
निम्बार्क सम्प्रदाय में हरिव्यास तथा परशुराम देव को रचनाएँ तथा हरिदासी सम्प्र- 
दाय के स्वामी हरिदास तथा विहारिन देव के सिद्धान्त के पद पीत्ताबर देव को 
सिद्धान्त की साखी, रसिक देव की “मकतसिद्धान्तेमणि” उल्लेसवीय है । 


पाद्‌टिप्पणियोँ 
+ के सूरदास हॉ० ब्रतेश्वर वर्मा पृ० २६६ प्रषम सस्करया 
ख भोवुल्ले मबुराया च द्वारावत्या तत क्रम्ातू । 
कृष्ण छीला त्रिधा प्रोकता तत्तदभेदरनकघा 
--थ्रीकृष्ध लौड़ा सप्रद्द धीचर वारि 
३ गुजराती-भीम हुरि० पो० पृ० ११८. नरंसी न० कृ० ० पृ० 8३९ लदमीदार 
दुशमस्वथ् कढदों ७ प्रेमानद भ्रीम० मा० घ्रू० २४० 
हलमाषा-- सूरदास सू० सा० ६० १९६ १३० नदुदासे नदु० पृ० २०% 
३ भालण--दरशभस्क पे पृ०१९ १९ 
॥ गुत़राती-मादण दरामब्क्ध पृ०१९ क्शवदास श्रीवृष्या ढी० का? पृ०१६& प्रेमानद्‌ 
अम० भा० घृ० २४२ 
बजमाषा--नैददास नदु० पृ० २१३ 
४ मा० १० ६ ६ 
६ कफ छ्० बैं> अ० १० 
ए हुरिदश अण्द३ 
* सा सेचर्यक्दोपत्य सा०१० ६ ४ 
गुतराता-+भीम हुरिए बो० पृ० १४३९, १४३ नरसो न० बृ० का० पृ० ४१३, ५२२ 
मात्या दुररक॑० पृ० २२ कैसबदास कूक लीजा० की० ३० २८ प्रेमातद 
औम० मा० पृ० २४४ २४७ 
अनमाषा--सूरदास खु०सा० ४० १६३४ ३९, नेंददांस नदु० पृ० २२९ _गदाघरमढ 
श्री० यू० बा० पृ० २९ 
ऋ प्रेमानद्‌ थ्रीम७ भा० पृ० २४९ 
६ सू० गा पृ० १९५ 
१० पद्ठमपु० २०२ ८२ ५५ अप्र०पु० १५४ २२ ३८ विष्णुणपू८ 9 १ 
॥१ फा» समा» हु प्र० न ० ३६११ 
+६ पा० समा# हु प्र० न॑ शर% 
॥६ नं? यृ० बा? पृ५४२६ 
१६ न बृ० क० पृ७ ३६० 


१९६ मीमस हूरि० दो० पृ० १४5८ 
पृ० ६३३ ३४ 


१६ गुजरादी-नतरसी नण्दृ० का० प्ृ०४६६, प्रेमानंद अीम० मा० प्र. ३४६, शिवदाय 
फा० समाछ हु प्र०न० ७६४ थघ वढ्वा ०» 


साइण दशभः्वंच पृ० र६ क्षेरददास श्रीकृ० छी० का 


पादटिप्पणियाँ [६१ 


ब्रजसावा--सूरदास : घृ> सा०, १० १३९ प 
नँददास : नंद्‌०, पृ० रुू५, २२६; परमानद : पृ० १२३, दर्ग ३ 
» श्रजमाषा--सूरदास : एृ० सा० पृ०१४८; नंददास, नंद॒०, पृ० सरइ, | 
गुनराती--कैशददास | श्रीकृ० छो० का०, पृ० ३५. मादण : दशमस्कंच, प्र० ११; प्रेमानद 
झीम० भो०, पृ० २४९ ञ 
३5. गुनराती-भालझ : दशमस्पंव, पृ० ३१; प्रेमानंद : शरीम० मा०, पृ० २६ 
अनमाषा--सूरदास : सू० सा०, पृ० ११८ 
१९. प्रेमानेंद : श्रीम० भा०, पृ० २९० 
२०. नँददास : नद०, ध्र० शर८ हे 
२१. घूरदास ; सू० सा०, पृ० १८४ 
२२. नन्ददाप : नद०, ए० २२८ 
२१३. केरशावदास्र : श्रोकृ० ली० कार, 9० २६; प्रेमानंद ? योमठ मः०, पृ० २५० 
२४. प्रेमानंद : भ्रीम० भा०, प्ृू० २५० 
२५. सूरदास : सू० सा० एृ० १६५ 
२६. सुरदा ; खू० झ[० ६० १६६ 
३७, नद॒दास : नँदु०, १० २३३. २३४ 
आ८, सरसों : न० बू० क(०, पृ० २८5३ सीम  हुरि० चो०, घृ० १४६ 
३९. भात्रण : दरामरकंछ, १० ३० 
३०. कैएपदान ६ श्रीवृ ० छी० या०, ६० ४७ 
३१० कैयपदास ४ चही० ३० ४६ नस 
५९ दए्दा + थे० सा०, ३० १६३, १६५, पद्‌ ३३-३5 
३३५ सूरदास ; सू० 8०, ९० ६४, पद्‌ २१ 


हर 


3 


३४. कैयवदास : भ्रीकृ० ल्री० का०, पू० ४०, ४१; परमानंद : हूुरिरस, फा० सबा० ह्‌० प्र०, 
पृ० रण ७ 5 


३६. ब्रक्ववंदते : कू० क॑० १३२६, १४:४०; सागवत + दरामश्क॑च, ९० २६ 

३६, प्रेमान॑द ; थ्रीम० मा० पृ० २५०७ ध 

३७, ब्रद्नवैदर्द : छू० खे० १४ २३. २४, ..प्रेमानन्द : श्रीप० ला०, पृ० ०६, चणछ8 
३८. प्रैमानन्द : श्रीम० मा०, पृ० २५६, ०४८ 


२६. सूरदास * सू० सा०, ए० ३७६, ३१७६-७७ 
9०. सूरदास : खू० सा०, प्र० १८१, १८२ 
84. श्रनमाषा---सूरवास : सू० खा०, एृ० १८५० 


गुझाती--प्रेमानत्द्‌ २ श्रीम० म्रा०, एफ २९३9; मीम : हरि० प्लो०, दू० १५०5 
डक, ए० 8० 
$२- भागदत !३० ; १० ३ २७ 


भमातबय ८: द॒रा० 


8३. सरृदास : छू० छा०, ९० १८१, १८३, १८६ 


क० का०--११ 


श्ध्र वर्ष्यं वस्तु 
४४ धजमापा--सूरदास सूछ रा०, इ० 4८७१, वदेदाय मेद्‌% ३० ३३०५ दल्पीदास कृ० 
गी०, पद, १५५ 
गुनराती--कैरावदास श्रीकृ० छी० का०, प्रृ० २०, प्रेमानद श्रीम० भा०, पृ० रप३ 
2५ सा०१० रू १ 
86६ प्रेमानद्‌ श्रीम० भा०, पृ० र०१ 
४० प्रेमानंद वही 
इ८ मागदत १० र १२, अद्धवैददे कृ० ख० १३ ८१, ८, परे, रूप 
2६ प्रेमानद श्रीम० भा०, पृ० २५१ 
७० प्रेमानद चह्दी 
५१ अ्रह्रेवर्त कृ०ख७ १३०६ प्रेमानद औम० भा०, प्ृ० रफर 
५३ प्रैमानद वही 
५३ सूरदास ॥ छू० सा०, १०१३६; १४० 
४४ सूरदास सू० श० ए० १४० 
५५ भागवत १० ७ 8, १० ११4 १६ 
५६ सूरदास यू० सां०, प्ृ० १४१, वच्लमरसिक भ्रीव० र० बा०, प्ृ०० 
५०७ सूरदास सू० सा० पृ० १४२ 
५८ नद॒दास नदु०, पृ० ३८६, बक्‍्लभरसिक ओव० र॒ु० बा०, पृ० ५ 
५६ मागंवत १०८ २१ २६ 
६० अतदाषा--सूरदास धू० सा० प्ृू० १३० १४३ ४६९, नद॒दास नदुं०, ए० २९०, 
गुजराती--भालया  दशु० स्क०, पृ० ३०, “ केशवदास ओऔीवृ० ली० फा०, पृ० ९८, ३६५ 
प्रेमानुद ४ श्रीम० भा०, यू २५६२ 
६१ ब्रज़माषा-सुरदास सू०सा०, पृ० १४२ पृ० १४३, १४४  नद॒दास नदु०, प्रृ० २३०, 
गुजराता--भाद्षण पृ०३५, केशवदास श्रीकृ० ली० का० एृ० श८ 
६९ नरसी न० फृ० का०) पृ० ४६०, सालय दुश० रकै०, पृ० ३६, केशददास श्रौज्ध० ली० 
का०, ए० ४५, प्रेमानद्‌ ३ श्रीस० मा०, पृ० २५२ 
६६ जजमापा-सूरदास सू9 सा०, प्ृ०१४४ १४५, नद॒दास नेद०, पृ० २३१ 
गुतराती--नरसी न० कृ० का० पृ० २६९६, भालय ० कृ० दु० छक०, पृू० ६०) प्रेमानद 
शऔीम० मा०, पृ० २५२ 
७ सणवारशा-मुरकाता चुछचाए पूक्त व 
गुजराती-नरसी ः न० कृ० घृ० ४५७८, 8५६, क्ेशवदास ओऔकृ० ल्ली० का० छू० ४० 
३६६ सूरदास सू सा०, ० १४६३, भालछ द० झक० प्रृ० ३६ ड़ 
६९ भागवत १० ८ ३१, भाव्ण दु०रक० पृ० श८ प्रेमानन्द श्रीम० मा०, पृ० सब३ 
६० 


अतमादा-सूरदार सू० सा०, पृ० १४६, 


गुशरातीं--नरसी न० कू पृ० ४०२ ५०१, भालय द० इक०, पृ० ३5, प्रेमानद 
झ्रीम० भा०, पृ० श्षप 


पादटिप्पणियाँ १६३ 


६८ सूरदास सू० सा० पृ७ १९३ 
हैए. मालणा दु०रुष० पृ प्रद३ 
9० नरंसी न० दृ० का० पूृ० 8६१ ऋदद 8४३७ 
७१ हिम्स ऑफ द आलदास--जै० एस० एम हपर 
9२. वही 
७३. प्रजमापा--सूरदास ) सू० सा० पृ० पद ५३ 
गुनराती--नरसी ? न० छ० का० पृ० 8५८ ४६२ 
बे सूरदास सु स्ां० एू० १६७ १३६६ १३६७ 
७९ नरमी न० कृ० का० पृ० 8६२ ४६५ भालया दशा० रुक० पृ० ३७ 
ण सूरदास सू०सा० पृ० १६२ १८८ 
७०० सूरदास वरी० पृ० १६३ 
७५ प्रत्माषा-सरदास बह्ीी० पृ० १६० 
!.. गुतराती--मालण दशा० म्क० प्ृ०३० . केशवदास ओऔकृ० ली० बा० पृ० ३९० 
७६ प्रञ्ैवत ०१४ र्नोक २ ४ बालचरित' दतीय जक 
घ० भागवत १० ८ २९ ३०, १9 १० 
८$ सूरदास (अर) सू०सा० ९० ११६ ९६० (आरा) चही० पृ० १६०७१३० (६) बहुँ० एृ० 


१६ (३) पही० प्रृू० १६५ (|) बही० पृ० १०९ (ऊ) यही० पृ० १०३, (ए) वहौी० 
पृ० १०७६ 


२ पेचमाप--नाददास सद० पृ० २३९ २३२ तुलसीदास कृ०गी० पद६ 8 
गुतराती--नरसी न० कृ० का० पृ० 8६१ ८१ २ भाल्ण दं० स्क० पृ० ३० 
केशवदास ओवू० ज्री० का० पृ० ५४ प्रेमादद्‌ श्रीम० भा० पृ० २५३ २५४ 
३ प्रत्मांपा--तुलसीदाप कृ० गरी० पद १३ 
गुतराती--भालण दु० सक० पृ० ५० 
८९ सूरदास सू० सा० पृ० ८५८ 
८५ नरंसी न० कृ० का० पृ० णपर ८३ 
<३ ब्रजमाषा--सूरदास सू०सा० ह् १श्थ नाददास नंदु० एृ० २९७ 
गुरराती--भालया दु० रक० पृ० ५४ के्शददास ग्रीकृ० ली० का० पृ० ५४, 
प्रेमान॒ुदन० कू० का० ए० रपट २६० 
८७ कृष्ण श्रोवल्लेम ८ दि-यूसैटलमेट हरिदशपुराण अध्याय ६५ ६$६ 
जे देखिए उद्रण «६ सूरदास त्त८ा प्रेमानद 
घह६ प्रेमानद श्रीम० भा परृ० २६० 
६० नरसी म० कु० का० पृ० 8३४ 
९१ सृरदास सु० सा० ० १९० 


६२ गुनराती-प्रमानद्‌ श्रीम० भा० प्ू०२६१ २६२ मालण दु७० हक० पृ० एप 
प्रवमाषा--न ददास नद्‌ प्ृ० २४० 


१६४ 


हर 
हद 


द्ज 
हि 
+ 
न] 
हट 
4०० 
4०१ 


१०२ 


१०३ 
१०४ 
श्ण्प 
१०६ 


3०५ 


4०८५ 
१० 
449 
4११ 


कर 
११३ 


4१8 
१५ 
ज१६ 


११७ 
0 


वण्य वस्तु 

सागदत १० १६ १४ 

प्रजभाषा--सूरदास सू० खा० पृ० १६२ नाद॒दास नंदु० प्रृ० २०५० २५१ 

गुजराती--नर्सी न० कृ० का० पृ० ॥६४ मालण द० स्क॑० प्ृ०५९  प्रेमानाद श्रीम० 
भा० घृ० श६२ रह३ 

सूरदास सु? सा० पु० १९२ १५३ १६७ १९९ २०२ 

सूरदास बही० पृ० २९०० 

मालेण दु० झुक० पू७ झु८ 

प्रेमानद श्रीमण भा० पृ० २६७ 

तरसी न० कृ० का० पृ० ४9४ ८० ८१ 

कृष्या प्रावलेम ८ क ६ भागवत १० १५ ३९ ३२ प्रह्मवैव्ते 8 ए२ र६ १० 

भालण दू० रक० पृ० द्छ 

गुजराती-केशवदास औंकृ० ह्ी० क[्‌० घृ० ७० 

ब्रजमाषा-सूरदास स० सा० प्रू०२१२ नद॒दास नंद प०३७२ 

सूरदास स० सा० धृ० २१५ २१६ 

सरदास बह्टी० पृ० २१० रकछ 

प्रेमानद्‌_ श्रीत्० मा० घृ० २६६ २७० 

अजमाषा-खूरदास छू० सा० पृ० २२० 

गुजरोती--जेमाव द्‌ श्रीम० भा० पृ० ३७० ७१ 

झज़माषा--सूरदाससू० सा० ६० १२० 

युल्राती-मिमान दू._ ऑरम० मां यूछ रणर 

सूरदास सू० स ० पृ० २२४ २५५ 

भागवत १० १5 ३० प्रक्षवैवतुँ कृ० ख० 8 १४ १५ १६ 

सूरदास यृ० सा० पृ० ६९३ 

ब्जभाषा-सूरदास सू० झा० एृ० ३३४ 

गरुजराती-मैेमानद श्रीम० भा० प्रू७ २७ 

नएसी ने कृ० का० पृ० ४३४ 

कीकुबसही बालचरित्र फा० सभा० ह० प्र० न१ २१५ 


नरधी न० कु० का? परृ० 8६३ 9६9 


भागवत १० १७ ३५ १० १६ १९ ब्हवैवर्त कृ० ख० 8 १९ १० 


सूरदास सू० सा० पृ०२६३३)  नद॒दास न॒द्‌ पृ र८० 
प्रज्षमाषा--सखूरंदास सू& सा० पृ० २६२ 
गुजराती-प्रेमादद श्रीम० मा० पृ० २७० 
प्रैयानद्‌ श्रीम० भा० रण्५ रजढ 

सूरदाघ सू७ सा० पृ० २६६ २६८, ६६० २६५, रणर २०७७ 
भागदत ३० ३४ ३२५, 


जप 


नरसी नक० कृ० का० पृ० ४३४ 


१०3४ ३५ २ १७० रक $%२ 


पादटिप्पणियाँ 


7 ३१९, प्रेमानंद्‌ ः धीम० मा०, ६० २८२-२ ८४8 

,4२० प्रैमानंद : वह्दी, पृ० २८३७ 

१२१, मार्गवत ३१०४ २५ : १९; प्रह्नचैवर्त : 8. २१: ६४ 
प्जमाषन-सूरदास : सू० सा०, पृ० २०७५, . संददास + मद॒गदु० २१० 
गुनराती--नरसी : न० कु० का०, पृ० 9६१, मालेशा : दुश्ु० इकं०, पृ० ८ई, 

ओऔकृ० फा०, १०.७१, प्रेमानंद्‌  श्रीम०'मा०, पृ० २८४ 

१२२, नर॒धी ६ स० कु० का०, पृ० ३६५ 

६२६, संददाउ + नंद०, पृ० ३१८. सूरदास ४ सू० सा०, एृ० २६६ 

'२७. सावन ३ १०४ ३७*१५ ४ 

१२५७ सूरदास ह्सूछ पा] घृ० ५२६, ५३४, ५४३२, ५8४, घश्५्‌ 

१२६. प्रेमानंद्‌ * श्रीम० मा०, ० २७८, २९९, ३०० 

4२७, सूरदास : सू० सा०, १० २३४ > 


१२८, गुनरातो-भालण ; देशम० रर०, १० ५६, ५०, ६०, प्रेमानंद : श्रीम० मा०, पृ० २०५; 


प्ेमानंद . औम० मा>, ए० २६८ 
अजमाष--सूरदास * सू० सा०, प्ृ० २२४ 
१२६, प्रज्ञमापा--सूरदास : धू० सा०, पृ० २५२ ५ 
गुजराती--भालण 4 दुश० स्पं० एृ० ८० 
१३०, मायवत्त १० ३२२३ ९ न 
अद्यवैवत + 83 २७ ; ९३३ 
*.. सूरदास $ खू७ सा, ३० २५9 रद 
१६१, मालंण ४ दश० #₹०, पृ० ७०६८ फागु +फा० हु० प्र० नं० २६१, 
घृ० २०८ 
4३२. फागुश् फा० हु० प्र०, न० ३६१ 
4६९४. सूरदास ;सू० से ०, ए० ९२६५ 
4३४, प्रेमालंद : श्रीम० सा०, पृ० २२१ 
48५९. शैद्यविव्, पुराण ४९ ६ ६२३४, २२६. २२६८, 
१३६६ उज्ज्यलनीलमणि ४ राधापकरपा सक्ो० ४५ 
११७. सूरदास - सू० सा०, , पृ० १४२, चंददास नदु०, पृ०"३३०, 
पृ० ५४, , हरिराम व्यास : व्यासबाणी, ठक्त० पृ० 8४३ 8५३ 


बह, ९६३ ६१०९ 


4६८ प्रश्मैचर्त पुरा “87२ ६१: हू 


१३६ सूरदास * सू० सा०, 9०२०४, २७७, २०८, २०९ 
489: सूरदास ; वही, पृ० २०६ 


१8१. नस्सी * न० कू० का०, पृ० २७०) ३१७) ४१७) ५४०१७) दल्नर 
१४२. भू वदास च्जलीला, एृ० १०, १२, १४५ ३८, 8३ 


१६५ 


क्षेशवदास 


प्रेमानद्‌ * श्रीम० मा० 


माधददारू । मावुरी वाणी 


श्द्द 


१8३ 
४४ 
8५. 
4४६ 
48७ 
4४८5 
११६ 
4५9 
4५१ 
बष२ 
१५३ 
१५४ 
५५९ 
4५६ 
प्रष७ 
4५८ 


बृषद 
१९० 
१६१ 
भर 


१६३ 


१६५ 
१६६ 


१६७ 


१६४ 5“ईश्तिम के 


वष्य चस्ठु 


प्रवदास बद्टी पृ० १३३६ १६० १६९ १७० 
सूरदास सू० सा० पृ० दवद 

नददू रू न॒दुक पृ० छैर० 

नरंसी न० कृ० फा० पृ० २२७ र३८ २४३ 
ऋहवैवत्त पुराण ४ ६६ ३७ ५७ 
नददास रुयाम सगाई पृ० १३७ ११८ १२१ 

धूरदास सू० सा० ४० २३8५ ४६ २४८५ 

केशबदास श्रीकृ० हा० का० ५० १०६ १०८ 

जयदेव गोधगांविद चतुर्था सर्ग 

सूरदास सू० स्रा० ३० २४२ २४३ २४९ 

घूरदास ही पृ० ३०२ ३०४ 

सृरदास वही पृ० ३६९ हितहरिवश हितचोरासी पद सख्या १६ 
सूरदास सू० सा० (० छज्३े ४०४ ४०१ 


सूद वहीं पृ० २६७ र५ २५६० २६१ 
नदंदास नद्‌ पृ० ४०५ 


ह॒रिराम ब्यासवाणी उक्त७ पृ० ७४०९ ५१० 
मीरों मो० प० प्रृ० १६ ६० नरसी न कृ० क[० पृ० ३५२ २०३ ३३६ 
ग्राथा सप्तराती 4 ८5% 

गौडवद्टी श्ल्लो० २२ 


जहावैषर्त पुराया ) कृ० ख़० १६ १४६ ५८ ७१ र८फ छ५ 
गष्तगावि'द 'द्वादश सगे 


ध्रुवटास हितड्धिगाए लीला पदु १६. हरिदास लि० मा० ०० २१६ 
श्रीमट्ट नि० म० पृ० १८. माधददास बशीवठ मावुरी पृ० २९ 
सूरदास सू० स्वा० पू० ५६७ ५७० 
शुजराती--तरसी न० कृ० का० पृ० ४० रख 
ब्रजभाषा--सूरदास खू० सा० पृ० ५४८ 
गुजराती--नरसी न० कृ० का? प्रृ० ४४३ 
क्षजमाषा-खूर दास सू७ स्ा० पृ० ५३४ 
प्रञमापा सूरृठास वही घृ० ५२४ २५ 
गुज़राती--तरसी न० कु० क्ा० पृ० 8५8 
सूरदास सू० सा० पृण एश५ ५२८ रह 
फऋत्नाषा--सूरदास वही ए० घर 
गुजराती-मरसी न० कृ० का० पृ० ३७२ 
गुदरातो--नएसों वही हू० १४१३ «३७ ११८ 
प्रनभाषा--सूरदास खू० सा० पृ० घ४८ 
से स्स्ू पू० बच 


वासखटास चुश्ाचरा ६ 
नद॒दास न॒दु पृ० १५७ 
मर दराख दृदावन सत छुदु ११ १३ 


पादटिप्पणियाँ १६७ 


4६६- माधवदास्र : माधुरीवाणी, पृ० ६३, ६8, ६० 
१००. कलेशवदास् वैष्णव : मधुरालीला, पृ० २६ रह 
१०१ नंदुदास : नंद, पृ० १६, १९ 

१९२ मू बदास : रसदौरावली, देंद ०६ 


4०३. गुज़राती--नरसी : न० कृ० का०, प_० ५२४; भेमानंद्‌ ६ नमः पद १२; रत्तेर्र ४यचूऊ 
का० दो०, भांग ६, ० ८०२--३ 


प्रजमाषा-नंददास -नंद, पृ० रद ५ पु ४; 
१५४. नर॒सी . न० कृ० का०, पृ० ५२५; , प्रैमानंद : प्रेमानंद कृत 'मास,' पद्‌ ६९५;  रलेरदर ६ 
चू० का० दो०, माग ६, ० ८०७ ऊ 


३०५, नरसी ; न० कृ० का०, पृ० १५५, १५६ 
4०६, नरसी : न० कृ० का०, पृ० १४०, १३२, २६१, 

2१०७५ मालण द्रामस्तंघ, ०१०६ 3 ध 
१०८5० सूरदास : सू० सा०, पृ० ७६३, ९६०४ प्रुवदास : मासलीला, ३, २४ भाधरदास 
मान मादुरी, घद, ३१; हरिवर्श * हिं० चौ० पद, ७ कि है 
१०९. सूरदास्त * सू० या०, (० 8६४, ४६६, ४८३, ४९१, ५१५३ घू वदास : मानचीला, छ 

१८०, साधवदास - सान माधुरी, चंद ३३, २४8 


4५१. सूरदास : सू० सा०, एृ० 8ज२, ४ज३, ४७५, ४९६ ५, ७५ + ६ 
+५९, नैरसी + न० कृ० का०, पृ० २६०३ माल ; ६० २१०, ० १०९ 
१5६, भजमापा--सूरदास : सू० सा०, पृ० ४९५ हु 
ग्रुगराती--नरसी : न० बृ ० का० ३० १३६ 
१८७ सूरदास : सू० सा०, पद दल ७३ 
१५५. सूरदास * वही, पद ६० ६९, पृ० ५१८ ५२० 
१५९ “भास, प स्टछो'; ए० दसी० पुमालकर, बावचरित ऊंक तृतीय 
*.. हरिवश:' *** हरिवंशे विष्णुपवोणि दृक्तो पकड़ने सप्तसप्तमोध्याय/ 
3८७. इन्डियन वक््चर, प्रत्थ 8, पृ० २६८ ३५... + 
१८८ हैमयन्द्र अ्रभिधानः मदलेन तु यनन्‍्दृत्यं स्तीणों हक्लीपस्वुतत्‌ 
ओऔघर* - ** * ल्लरीषु सौ गायता मंडलीरुपेय प्रमदां इत्य विनोदी राखो माम' 
--इस्डियन कक्घर, ग्रन्थ ४, पृ० २६६७ 
३८५. भाम: बानचरित, अंफ ६ 
१६०. बालचरित, अक ६ 
हरिदश : दिष्णु पर्दे, झ० १० श्लो० १5५ 
अद्मपुराय + आ० १९८, रोक १५ 
विष्णुप्‌राण : पचमाश, झ० १६ शत ० १७ 
१६१५ मागवत: दुर० इर्र०, झ+ ३३ सो 
बादचरित + झर० ३६ 


श६८ बर्ष्य-बस्ठु 
३६९६९ दशकाराय ऋ+१९८ 
१९१ रएहए+ तकतपशों ५६५१ ८,३६१ २७ १०६ न०वध्झा पृ्क्‍आ, मजे 
६९६ ६इार २3 सार पृ० ४१६ 
१९९५ इएरोरेन्र एएमहूर्द इन्तिमश्टोक 
१९६ ध्रहुए दश्स्क७,प६३ ३९२ १२९ २६ 
३९०, दरृषनोए हरित पाई हु० पर० म० श्र 
बह पैर रे रचा कभ्यइमघद् भ० २८ रलोक १० 
३९६. दुश्इुस-करसों मर कू> दा० १० १८८ ४० ४० दादा इ#ैंपह ० 
ए"€>- ११६ १६८ 


कजुए ६५- श्ररुक हू सार ६२४२६ ४३४० 
इ९इए ॒ितरोरातों पए१ ०१ हि? सै० १० ३६ 
रिब्पासस रह 


बददाप्ष 7श्इ+ ? 7 

गराजा ड़ औोप्द्ाण्पा 
बुक ३०... सरोघदु शित भार १०१ हे 5) | 
४७. #> शर पएस्आ 

$५९ ११ (रा क्ए रूण सह ऋण १ ६० ४०२ ६ 

्‌३०- ६१५४ ६०४९५ ६ ४३१७९ $3४.. परापर भट्ट गदापर वाया मे ३६४५४ 

६०६ ६१६७ इहेस ३५ हि ९ ३०२६५ १६७ ६६१ 

६७९ 4९७ २७ २५ % ७५ एु७ इ२बू 

घ६०६ वर ७ २ ४७०. इू> रेच रे 

इ९४ ४७४९७ इक फोर योर इप७ इत्द ९ पु रुसथ 


३०६ शक्ोफपरे #झे ९- ९६६ 


२० छोझ की पृ ६8१7 २५५ 
दाउपशाा भी एव? ब) 


शासूयदास ही कृण बृ द० राव कम कै 


९२६ बरसों 4७ कर ३१२ ६७ ३७० 
३२९ ६९६५७ ६५ २२ ४४६. रिपटरिपय ह० चौ० प्रद ६२. इप्लात विश्क्ा 
ए० ४९ यराधर प्रशा०्या+ श४्े 
इसे धुपरसो-टरपं गे कण का3 ६० १६६ ४०४ ५०९. मारण दगाश्सी 572 
५६०... पेमानद्‌ भीस० ख० पृ०६० इह.. टाद शाृ०एी 
अभ।(र“+>प्रुशास छूएसा० प्र इए० इंच. है ४ बा एृए हक 
9 प*ढई- 


४६९०. मद॒दास प्रद० एृ०१०६, हि 
प्यास हगि० भा? पृ० ४२ भूषदात मय 


दृधृह्‌ 
६२६ धशरैरप 8 पर 
६६५ जिसाए रि पृ० २४३ 
६६६ पऐरेईि पा 
६४७ ४१९२४ क१२ 
६६४ ६६१६: ६४ 


्‌३३ ६६६७१ .. 


रक्ड 


हक । 
२१७ 
२१८ 


क१६ 


२९० 


३२१ 


जर२ 
श्र३ 
34.4 
र्र५ 


शरद 
र२७० 
श्र्च 


२२% 


३२१० 
3] 


कैब 
रइ३ 
६३३ 


२२५ 
ञ्श्दू 


पादटिष्पणियाँ १६९ 


कफ. मर्योदि फायगुए काव्य, २, 8१, ६$ 

ख नरसी न० वृ० फ०, पृ० छू 

ब्रह्मपुराण अ० १९८, विष्णुपुराय पच्रमौश, ० १३ 

मायदत रर० १०, अ० २८, रलो० १८, वही, रूर० १०, अ० २६, रोक ४० 

लपदेव $ गीतगोविन्द, ५ ११ २ नाम समेत » विद्यापतिं पेदावली १ 

यूरंदास रू सा० पृ० 8३०५ ४५७, नददास भ॑द० प्र०, प्रृ० १६९०, हितद्रिबंश 

हि० चौ०, पद ३६, गदाघर सट्ट भआरीगदा+ दा० पृ०ण २५... श्रीमट्ठ  निठ मा०) पृ० ६५ 

मौराँ मी० पदावल्ी, पृ० ५८ 

नरसी न० कृ०, पृ० १६१५, १९५, कैशवदास थ्रीकृ० ली० का०, पृ० ९३, ९४, भालण 

दुश० इक०, १० ११६, प्रेमानद श्रीम० मा०, १० २८८ 

प्रनमाषा--सूरदास सू० सा०, १० ४३३ ४३५, मंददास चद० प्र०, ९० १६३ 

गुतराती-नरसी न०, प्ृ० २१४ पद्‌ १००, १७१, माल्या दुश० रुफ्०, १० ११३, ११७ 

केशवदास भीवू० ली० क०, पृ० ९४ ६५ 

भागवत १० २९ 8८ १० ३० हे८ 

ब्रक्षवैव्त कृ० ख० रढ. १९ ५२ ४ 

सूरदास सू० सा०, १० ४४५ 

नय्षि फ्रा० समा० हु० प्र०, न०५२, नरसी न० दृ० का ५१० १६५, वासणदास 

श्री बू० रा० दद १०८५, प्रेमानद्‌ श्रीमे० मा०, ५० २९५०, २६१ 

भागयत १० ३० १8५ २३ 

नेद्दास नदु०, १० १६६ 

मरसी न० कृ० का०, ० १९९, केणवदास ओऔीकृ० ली० का०, १० ६०, प्रेमानद 

श्रीम० मां०, पृ० २९० 

झ्लमाष/--सूरदास सू० सा०, पू० ४४५, मद॒दास नद० प्र०ए १६६ 

गुजराती--कैशवदास ओऔकृ० क्री० का०, ४० ९८, नेरसी न० कृ० १० १७८, प्रेमानद 
झौम० भा० पृ० २६१ 

नद॒दास नद॒० प्रृ०, ६० १०१ 

हरिदाप नि० भा०, पू०२५५ २९६, हरियाए देद चही, ५०४७, ५५,७५३, पुस्दस्स 

सू० सा०, पृ० ४४६ ग््‌ 

नरसी न० कू० प्०, पृ० १९८ 

सूरदास सू9 सा०, पृ० 8५६ 8५७, 8३७ 

सलीम हूरि० पो०, पृ० १७४ नरसी न० छृ० फा० ४० १८४, केशवदास ओऔीकृ०छी० 

का०, पृ० 4०१ 

ब्रेमान द्‌ ओम भा०, एृ० २५४ 

नरसी न० यू७ का०, पृ० १०५७, दितहरिद्स दिए चौ७ पद, ज१ 


छ्० 


२३७ 


ब्ड्द 


ज्श्ह 
च6० 


२४१५ 


२७२० 
२४३५ 
२४४५ 
४५ 
२४६ 
२8३७ 
र्श्८ 
२१६ 
२५० 
रेप 


रषर 


२५३ 
२५४ 


श्ष्प 
२१९ 


श्ध्छ 


र्षद 
है] 


बर्ण्य चस्तु 


मार्गदत कृ० ख० श्८ द७ 

सूरदास सू० सा०, पृ० ४५७, 8५५, नद॒दास नदृ०, पृ० १८७०५ अभ्मट्ट गिर मा०, पू० 
१८, म बदास म० स० स्ि० चुद १६१ 

माथवदासभा० वा०क ४० २५, 8० 

नर्यार फागु, पद ३०, नरखी न० कृ० का०, 9० १६४ 


शुपराती--बासणदास ओंदृ० रास, पद ११७, प्रेमानद श्रीम० भा०, एृ० २६४, नरसी 
न० कृ० का०, पृ० २०५ 

खत्रभाषा--युरदास खू० सा०, (० ४४५, ४७४६ ४५६, नददाद नदु,घ्ृ० १०५, माधव 

दास मा० बा० प्ृ० ४५ 

नरसी न० कृ० का०, ४० १८३, २०३, ३१५, ४६८, 895, 8२७ 

नरतसी बही, एृ० ६२० 

पुस॒० सी० चा० पुल्र० थु० 9, 9० २०० तारापोरबाला 

न कृ० क्ा०, एृ० ९५८ १६, २६९, ६०५ 

बहू, पृ० ५३७ 

जम वैवर्त अ० २८ श्लो० १०४ 

न० कृ० का०, पृ० ७२ 

अ्रुवदास म० स० सि०, चद्‌ १०८, १८२, १८४, उुत्य विलास, छद १८, १६७ १५५ ६ 

नरप्ती नं० कृ० का०, पृ० ६२, ६९, ६५, ६९, ०२, ८१, ८३, ८३ 

ख्रजमाषा-सूरदासशू० सा०, ३० ५०३, ५७४, ५०६ 

गुशराती-प्रेमान'द श्रीम० भा०, ए० ३०२ 

सूरदास सू० सा०, प० ५८७ 

प्रेमाननद्‌ थीम० भा०, दुश० रक०, पृ० ३०५ 

बतेमापा-सूरंदास सूठ सा०, #० ५६० 

गुत्रराती-प्रेमावद श्रीम० भा०, दश० इक्तृ०, पृ० ३०८ 

मीगबत १० ४१ ४8३ 

मोगवत १० ४१ ४३ 

प्रजभाषा--सूरदास सू० सा०, पृ० १६२ 

भुनरात्ती--प्रेमान द श्रीम० भा० दु० सकृ०, पृ० २०८, भालण द० र२० १५६ 

जद्ववैंवर्त पुराण कु० ख०, ०३, ७६, ३०, ३१ 

गुजराती-प्रेमान द भ्रीम० मा० दु० स्क्र ०, पृ० ३०८, ३०६ 

अतमाषा--सूरदार॒ सू० सा०, पृ० ३०२ 

सूरदास चू७ सा०| छू० ५९६ 


घजमापा--सूपदास ही, पृ० ५६३ ६४ 
गुशरातीं--प्रेमानद श्रीम० भा० दु० र्क० पृ० ३१२ 


पादटिप्पणियाँ १७१ 


२६० मागवत १० ४८ रप्छ २७ 
केशवदास श्रीकृ० ली० का०, ए० १३७, प्रेमानाद श्रीम० मा०, दु० इक०, ० ३१३ 
२६१ सूरदास सू० सां०, १० ६१३, ६१8 
२६० प्रेमानद भ्रीम० मा० द० मर० पृ० ३१६५ ३२० 
२६३ श्रतमाषा--सूरदास सू० सा9, ६० ६३० ६४० 
गलराती--न्रेहदेव बृ० करा० दो० भाग १ प्रति नपीन, पृ० ६६२ 
<६6 भालया दुरा० रु१०, पृ० २१० २११, नाकर बढौदा, हु० प्र०, ये ६०० 
२६५ भागवत १० 8७ ११ 
२६६ ब्रचमाषा-सूरदास धू७ सा०, पर ६५०, नाददास नद०, पृ० १३४ 
गुतराता-प्रेमानाद्‌ बृ० का० दो०, माग ३, ए० १७६, प्रोेहदेव बृ० का० दो०, भाव % 
घू० ६६९ 


ड़ 


२६७ भागवत १० ४७, ३६, २८, ५०, ५प८ 
२६८ प्रतमाषा--सूरदास सू० रा०, पृ० ६४५, ६५६, ६६६ 
ग्रुजराता-न्नें हदेव त्र० का प्र० पृ० ६4५३, प्रेमायद बृ० का० दो० तृतीय, १० १७७ 
भीम बृ० का० सप्तम पृ० ६९८ 
२६६५ भागवत १० ४७ १२, ४२, ४३, १५, २० 
२७० गुतराती-नरसी न० कृ० का०, पए० २८२, ४१९, भालय श्रीम० भा० दु० २5०, पृ० २१५ 
द्ेमानाद भ्रमर पच्चीशो, पद १५ 
भ्रजमा षा--सूरदाससू० सा०, पृ० ६६५, नादास न दु० पृ० १३७ 
२७१ प्रेमान द श्रीतृ० ल्ी० क्रा० द० स्क० पृ० ३३७ 
२७०२ भूरदास सू० सा०, ० ७२७ ०२८ 
२०३ शेथ रुक्मियों हरणा, पद, १२, १४, प्रेमान द्‌ रुक्मिणी हरण 
२०४ मात १० ४३ ७ 
हॉस्चश भाषा ६० १ 
गुनराती-प्रेमान द्‌ रुविसिणी हरुण, पृ० ३३६, साल दु० झरुकर०, पृ० २५८ 
अ्रजमाषा--सूरृदास सू० सन्‍०, प_ृ० ७२७, ७३०, ७३९, न ददास रविमिणी मयल, नद०, 
६० १४८ 
२०५ प्रेमान द रुक्मिणी हर॒या, २ & १३ १८ 
२०६ मागवत १० ५२ २६, 8४ 
3७७ टगिदश भाषा ५६ ४३ 
3७ अक्षयैंदरा धुराण १०५ ६५, ६० 
३७६ भालण द० रुक०, पृ० २७०९, रोधजी रुक्मिणी हस्ण 
३८० केशवदास आवृ० ली० क्ा०, ६० १६० 
२८१ प्रेमान द्‌ बृ० का० दो० माय १, पृ० २४५, २४६, २४७, २५५, रेष७ 


ण््र वर्ष्य वस्तु 


१८१२ भावंण दु० रक़०, छ० २८४ ए८७ 

एल३ सूरदास सृ० सा०, ५० ७३० 

२८४ मागृदत १० ६६ $६ 
प्रजम|घा--घूरदास सू० सा०, १० ६४१ 
गुनशाती--भाज़या दु० र९०, पृ० १९६ 


हद 


सिद्धान्त पक्ष 


आलोच्य काल का प्राय समस्त ब्रजभाषा-काव्य विभिन भक्ति-सम्प्रदायों की 
छाया में पललवित हुआ किन्तु गुजराती-काव्य का विकास स्वतत्न रूप से हुआ | उस 
पर स्पष्टतया किसी सम्प्रदाय विशेष का प्रभुत्व प्रतोत नही होता । सम्पदाय और 
उसके अनुयायी कवियो में अगागि भाव रहता है, सर्वेया अमेद नहीं । अतएव सम्प्रदाय 
की दाशनिक मान्यताओ में तथा कवियो द्वारा व्यक्त सिद्धाल्ता में समानता के साथ 
कही कही असमानता भी आप्त होती हे । काव्य सम्भदाय के सिद्धान्तों से अनुआणित 
अवश्य रहा हूँ, परन्तु सर्वत्र सर्वया अनुयायी नही, जो आचार और कवि के व्यक्ति- 
त्व की भिनता का परिणाम हूँ । बहुत से कवि ऐसे हूँ जिन्होंने मान्यताओं के आग्रह 
को दृढ़ता के साथ ग्रहण किया हूँ और अनेक ऐसे भी है जो या त्तो सिद्धान्त पक्ष 
से उदासीन हे या अशत स्वतन । उपयुक्त तथ्य को ध्यान में रखते हुए प्रस्तुत 
अध्ययन में काव्य में व्यक्त सिद्धान्तो को प्रघानता दी गयी हैँ और साम्प्रदायिक 
दाशनिक मान्यताआ को काव्य गत संद्धान्तिक विचारों की व्याख्या अथवा विश्लेषण में 
सहामक माना गया हूं ॥ 


ब्रजभाषा की अपेक्षा गुजराती में दार्शनिक एव सेद्धान्तिक पक्ष की ओर बहुत कम 
कवियां का ध्यान आकपित हुआ हूँ । एक मात्र नरसी ने इस विषय में विश्येप पद- 
रचना की हूँ । अन्य कविया ने भाव प्ररागवश सिद्धान्ता का निर्देश मन तन कर दिया 
हूँ । ब्रज भाषा में वलल्‍्लभीय, राधावल्‍्कभीय तथा निम्बाक सम्प्रदाय के अनेक कदि 
इस विषय में सचेत रहे हे । गौडीय सम्प्रदाय के कवियों में अवश्य विशेष सामग्री 
प्राप्त नही होती । सिद्धान्त सम्बन्धी काव्य ग्रन्थो का परिचय वस्तु विश्लेषण के प्रसग 
में दिया जा चुका हूँ 
सिद्धान्त पक्ष के समस्त विस्तार को निम्नकिखित विषयो में विभाजित कर छेने 
से विवेचन में सुगमता रहेगी-- 
१... ब्रह्म २ जीव 
३ जगत डे माया 
५ मोक्ष ६. भक्त्ति 


श्छड सिद्धान्त पक्ष 


ब्रह्म 


कृष्ण वा ब्रह्मछप म ग्रहण गौता, गोपाल्पूर्वतापनीय, उयनियदु, भागवत 
तथा ब्ल्मवैवर्तादि पुराणा में सवत्न किया गया हूं । गोता में हृष्ण तथा ब्रह्म में नितात 
अभेद है । कृष्ण ने जो भी ज्ञान अर्जुन को दिया वह राव ब्रह्म रुप में स्थित होवर दिया 
हैँ । अर्जुन भो कृष्ण को परब्रह्म वह कर सम्बाधित वरत है--- 


पर ब्रह्म पर घाम पवित्र परम भवान्‌ १ 
“>मीता, अ० १०, र्छो० १२ 


गोपालपूवतापनीय उपनिपद्‌ का भी प्रतिपाद् हृष्ण वा ब्रह्मत्व ही हैँ-- 


तयोरेक्प पर ब्रह्म कृष्ण इत्यभिधोषते । 

--कल्याण, उप० अब ०, १० ५५१ 
भागवत ने कृष्ण को स्वय भगवान्‌ के रूप में 'ऐते चाशवला पुस कृष्णस्तु भगवान्‌ 
स्वय! (१३ २८) लिखकर स्वीकार विया और भगवान्‌, परमात्मा तथा ब्रह्म को 
एब हो अर्थ का बोवक बताते हुए उससे पूर्व ही लिख दिया हँ--- 


वदल्ति तत्तत्वविदस्तत्त्व सज्ज्ञानमद््‌वयम्‌ । 
बह्मेति परमात्मेति भगवानमिति शब्हते | 
--+१२१९ 
इस प्रकार भगवान्‌ कृष्ण ही ब्रह्म स्वीकृत हु ए । ब्रह्मवेबतंकार ने भी भागवत वी इस 
मान्यता को ज्या का त्यो ग्रहण करते हुए हृष्ण को पूर्ण ब्रह्म माना--- 
१ एते चाशा कलाइचास्ये सत्येद कतिघा भुने। 
-+#प्ण जन्म खड, अ० ९, इलो० १२ 
२ भज सत्य पर ब्रह्म राधेश त्रिगुणात्परम्‌ । 
++बही, अ० १३३, इलो० ७२ 
निम्बार्क, चैतन्य तथा बल्लभ द्वारा दार्शनिकतया कृष्ण के इस ब्रह्मत्व का पूर्ण 
समेथन हुआ जोर साम्प्रदायिक ग्रथो में इस विपय का पर्याप्त विस्तार किया गया 
जिसका परिणाम यह हुआ कि जालछोच्य काल में दोनों भाषपाओ के प्राय समस्त 
कवियों ने कृष्ण को परब्रह्म के रूप में स्वोकार किया हैँ । व्रजभाषा के कवियों ते 
सम्प्रदाय की दाशनिक मान्यताओ के अनुसार कृष्ण के बह्ात्व का निरूपण किया हूँ 
और गूजराती कवियो नें भागवतादि उपयुवत् मूछ ग्रथो के अनुसार + केवल कुछ 


अहम १७५ 


अपवादों को छोड़कर स्थिति प्रायः ऐसी ही है । जिन कविमो ने स्पष्ट रूप से कृष्ण 
को ब्रह्म घोषित किया हूँ उनके काव्य से कतिपय उद्धरण,ग्रमाण स्वरूप नीचे प्रस्तुत 
किये जाते हँ-- 
(बजभाषा) 
सूर--अ्रह्मय घारुयो कृष्ण अवतार | 
--सु० सा०, पु० २१० 
सददास--#ष्ण अनावृत्र परम ब्रह्म प्रगातम स्वामी । 
+-जंददास, पृ० १८६ 


रसखान--न्रद्म जो गायो पुरानन बेदन . .. . . . .-- - « «« 
पाप बैठो पछोटत राधिका पायन। 


हरिव्यास--परभातम परब्रह्म' करि विस्तारन जगजाल । 


जनपालन जय जय सदा रासविहारी छाल | 
--तिम्बाक माधुरी, पृ० ६३ 


(गुजराती) 
नरसी--तै ब्रद्म द्वार आदी से ऊभा रह्या गोपिका मुख जोवाने ढूके । 
--ते० कृ० का० स० भक्तिज्ञानना पदो, पर १९ 
प्रेमानंद---हु पूर्ण ब्रह्म भगवंत । 
>>ल्री० भा०, पृ० र४० 
कृष्ण ब्रह्म हूं, इस मान्यता के स्वीकृत हो जाने के पश्चात्‌ ब्रह्म के स्वरूप की व्याख्या 


का भ्रदन उठता है ! इस विषय में बजभापषा में चलकभ तथा निम्वार्क सम्प्रदाय के 
कवियों के तथा गुजराती में नरसी के काव्य से विशेष सामग्री उपलब्ध होती है । 


चहऊूभ-सम्भदायी सुर, परमानद तथा नददास आदि कवियों छारा जी ब्रह्म के 
स्वरूप का निरूपण हुआ हूँ वह वहुत कुछ झु द्वाद्व॑त के सिद्धान्तो के अनुकूल हूँ । वल्‍लभा- 
चार्म ने ब्रह्म के सच्चिदानद, पूर्ण पुरुषोत्तम अक्षर, सर्वशक्तिमान, स्वतत्न व्यापक, 
अनन्त, पड्गुणोपेत, विरुद्धधर्माश्यी तथा अविकृतपरिणामी माना हूँ (! प्रथम और 
अन्त के कुछ विश्लेषण शुद्धाद्दतवाद के अतर्गत मान्य ब्रह्म की सबसे महत्वपूर्ण 
विशेषताओं को व्यक्त करते हे । नरसी मेहता के काव्य में भी ब्रह्म की यह विशेषताएँ 
उपलब्ध होती हे । वस्तुतः ब्रह्म के विपय में शुद्धाइंव और नरसी मेहता के 
दा्यनिक मत की समानता दर्शनीय है । 
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विश्व धर्माथयंता--वल्लभाचार्य ने 'तत्वदीप नियय वे शास्त्रार्थ प्रकरण म 
बेदान्त ग्रयो के आधार पर ब्रह्म को विरुद्ध सर्व्र्मागामाश्रयम्‌' माना हैं । इसी 
के अनुक्छ सूरदास, परमानद दास आदि ने कृष्ण वे निगुंन सगुण दोनों स्वकूपों का 
एवं साथ आलेखन किया हँ-- 


सुर--वेद उपनिपद यज्ञ कहे निर्गुनहिं बताये ॥ 
सोइ सगून होय नन्‍्द की दावरी वधाव ॥ 
न-सू० सा०, पू० २ 


परमानन्ददास आदि अन्य अप्टछापो बविया ने भी कृष्ण वी इस विरुद्धधर्मा- 
श्रयता को स्वीकार किया है । 


नरसी मेहता भो शृष्ण को सगुण तथा निर्गुण दोनो ही मानते हे-- 


सगुण स्वरूप निर्गेण अनु 
+-+पद ४९ 
सूर तया नरसी की सगुण निर्गुण विषयक विचारधाराओ में अन्तर इतना हूं कि 
सूर ने 'सुर सगुन लीलापद गावे' ल्खि कर अपनी रुचि सगू ण की ओर अधिक व्यक्त 


की हूँ और तरसी ने 'जो तिराकारमा जेहत्‌ मत गे भितर ससारनी भ्राति भाग 
पद ३९५ लिखकर निर्गुण की ओर । 


अविकृतपरिणामवाद--शुढादुवंत मे स्वीकृत ब्रह्म सम्बन्धी अविक्ृृतपर्रिणाम- 
वाद के सिद्धान्त को सूर ने 'जल और बुदूबुद” के तथा नददास ने 'बनक कुडल' के 
न्याय से व्यवत क्या हूँ । मरसी मे भी ब्रह्म घी अनेक नाम रूप औपाधिक परिणतिं 
को व्यवत्त करने के लिए कनव कुडछ वा उदाहरण अपने कई पदो में दिया हं-- 


सूर--ज्यो पानी में होत बुदबुदा पुनिता माहि समाही। 
त्यो ही सब जग कुटुम्ब तुमहि ते पुनि तुम माहि विलाही । 
--सुं» सा०, पु० ५९५ 
नददास--एकहि वस्तु अनेक ह॑ जगमगात जगधाम ॥ 
ज्यो कचन ते विकनो कक्‍न कुडछ नाम । 
“+नददास, पृ० ९८ 
नरसी--वैद तो मेम बदे, श्रूति स्मृति ज्ञाख दे, 
कतक कुडरू विषे भेद नोये। 


ब्रह्म १७७ 


घाट घडिया पछी नाम रूप जूजवा, 
जत तो हेमन्‌' हेम होये । 


कितु संभवतः नरसी का यह सिद्धान्त शुद्धाद्‌वृत मत के ग्रंथों से न लिया जाकर वेद 
स्मृति आदि उन प्राचीनतर ग्रथों पर आधारित हे जिनका आधार स्वयं वल्छमाचार्य 
ने ग्रहण किया । यहाँ यह बात नरसी के उद्धरण से प्रकट है । 


बह्मय का आतत्द एवं रस स्वरूप--यद्यपि नददास ने भी कृष्ण को सच्चिदानद 
कहा हूँ और नरसी ने भी, युवा-- 
सददास--सघन सच्चिदानंद नंदनदन ह्स्विर जसे। 
“जनंददास, पृ० रैट४ 


नरसी--शच्चिदानंद आनन्द क्रीडा करे सीनाता पारणा माहि झूले 
लापद ३९ 


तथापि अष्टछाप के सभी कवियों ने कृष्ण के आनन्द स्वरूप को ही अधिक महत्ता दी 
हूँ जो शुद्धादत की मान्यताओ के अनुकूछ है । वल्लभाचार्य ने कृष्ण को “मर्यादा 
पुरुषोत्तम” तथा पुष्टि पुरुषोतम” दोनों का अवतार माना हैं ।* दुसरे रूप की पहले 
से अधिक श्रेष्ठ माना गया हूँ, फलत: अप्टछाप के कवियों में भी ऐसी ही धारणा 
प्राप्त होती हँ--- 
परमानंददास--आनंद की निधि नंदकुमार | 
--अष्टछाप और वल्लूम सम्प्रदाय, पृ० ४११ 


नददास---.. नित्य आत्मानंद अखंड स्वरूप ह 
“+नंददास, पृ० १९१ 


अन्य सम्प्रदायों के कवियों ने तो कृष्ण के आनन्दमय अथवा रसिक स्वरूप को ही सर्वेत्र 
ग्रहण किया है । कृष्ण का यह रसिक रूप छान्दोग्य के रसोव सः (३: १४: २) पर 
आधारित हूं । शुद्धाद्वेत में भी इसे स्वीकार किया गया हं परन्तु तात्विक दृष्टि से 
राधाकृष्ण के युगल स्वरूप को ग्रहण नही किया गया। पुष्टिमार्ग बी उपासना पद्धति 
में भले ही युगल रूप को मान्यता हुई, वह भी विद्ुलनाथ जी के द्वारा, परन्तु वल्लमा- 
चार्म के दार्शनिक सिद्धात्तो में राधा का फोई स्थान नही हूँ और न उन्ही ग्रंथों में 
हूँ जिनको उन्होंदे प्रमाण चतुप्टय/ को कोटि में रक्‍खा | द्वेताईत तथा अचिन्त्यमेदा- 
भेंदवादी निम्बार्क कौर गौडीय सम्प्रदाय में द्वेत तया भेद को अद्वेत्त! जौर अभेद' 
के साथ दार्शनिक दुष्टि से स्वीकृति मिली । अतएवं राघाकृष्ण का युगल स्वसू्प 
कृ० को ०-- १२ 
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तत्वत स्वीकार क्या गया जिससे' द्वैवाईत' और 'सेदामेद' चरितार्थ हो राके । राघा- 
बल्लभीय तथा हरिदासी सम्प्रदाय में राघाइष्ण के युग़छ रुप को ही स्वीकार विया 
मसया हूँ । यह दोनो सम्प्रदाय निम्याक सम्प्रदाय से अत्यधिक साम्य रखते है । दाश- 
निकतथा हरिदासी सम्प्रदाय निम्पाव॑ के द्वैताह्वत को ही मानता हू । हिंतहरििश 
ने अवश्य कुछ अन्तर करके सिद्धांत या प्रतिपादन विया। केवल कृष्ण को ब्रह्म 
मानकर इन दार्शनिक सिद्धान्तो की अभिव्यक्ति असम्भव थी । शुद्धाईत वी स्थिति 
ठीक इसके विपरीत है । वहाँ कृष्ण वे' स्थान पर राधाइप्ण को नित्य मानना अद्देत 
को शुद्धता का विरोधी सिद्ध होता हूँ । अप्टछछाप के कवियों द्वारा राघाहृष्ण के युगल 
रूप सम्बन्धी जो पद लिखे गए है उनपर अन्य सम्प्रदायो का निश्चय ही प्रभाव हैँ, 
जो कवियों की उदारता तथा कवि और सम्प्रदाय विशप के बीच के अन्तर को 
ब्यकत करता हूं । 


दार्शनिकतया राधाक्षष्ण के युगढ़ रूप वो सर्वप्रथम निम्बार्व द्वारा स्वीड॒त किया 
गया जिनका सम्प्रदाय कृष्णभक्ति के इतर सम्प्रदायो की अपेक्षा अधिक प्राचीन हूं ! 
घुराणो में ब्रह्म वेवर्त ने राधाकृष्ण को सथुक्त रूप से उपास्य माना । 


5 


निम्बार्क सम्प्रदाय के अनुयायी कवि हरिव्यासदेव ने कृष्ण को आनन्द स्वरूप 
माना हूँ और राधा को जाह्वादिनी शक्ति | यह दोनो सद्देत्र अभिन्न रहते हँ -- 


१-+प्रिया शक्ति आल्हादिती प्रिय आनन्द स्वरूप | 
++नि० मा०, पृ० ६३ 
२-सदा स्वेदा जुगुल इबा एवं जुगुर तन घाम। 
अगननन्‍्द अद अहलाद मिल्लि विलसत हू दूवे नाम; 
वही, पृ० ६५ 
शाक्त मत कौ तरह कुछ सम्प्रदायो के कवियों ने आह्वादिनी शक्ति राघा को बञ्य 
ऋष्ण की अपेक्षा अधिक महत्ता प्रदात वी और उन्हें स्वामिनी' नाम से विभूषित किया । 


सूरदास ने जहाँ राघाकृष्ण के युगल रूप का वर्णन किया हूँ वहाँ राधा को 
आह्वादिनी शक्ति न कह कर आदि प्रकृति बहा है जो ब्रह्म कृष्ण के आदि पुरुष रूप 
की पुरक हँ-- 
प्रकृति पुरुष एके करि जानो बातनि भेद करायो। 
दुवे तनु जोब एक हम तुम दोऊ सुख वारन उपजायो। 
“सु ० सा०, पृ० दे३३ 
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हू संभवतः ब्रद्मव॑वर्त के अनुसार हूँ बयोकि उसमें ही राघा को मूलप्रकृति की 
उपाधि दी गयी हँ-- 


ममाघा रस्वरुपा स्व त्वयि तिप्ठामि साम्प्रतम्‌ 
त्वं चर शक्तिस्समूहा ख मूतप्रकृतिरीक्ष्वरी। 
नयसंड ४, अ० ६, इछो० २१२ 


इस प्रकार रसस्वरूप ब्रह्म कृष्ण की रसमयी छीछाओ का अभिन्न जंग होने के कारण 
राधा को इतनी महत्ता प्राप्त हुई । दार्शनिक दृष्टि से राधा का यह महत्व ब्रजभाषा 
काव्य में ही उपलब्ध होता है । गुजराती में युगठ रूप में राघाकृष्ण का बुर्णन अवश्य 
मिलता हूँ परन्तु राघा को सर्वत्र भक्ति का प्रतीक, माना गया है । न वह ब्रह्म कृष्ण 
की आह्वादिनी शक्ति हें ओर न आदि प्रकृति । 

बजमापा के कवियों ने कृष्ण के रसिक रूप को विशेष प्रस्फुदित किया है 
और उनकी रस छीछाओ तथा दृन्शवन की नित्यता पर सर्वत्र बल दिया हूं दूसरे 
शब्दी में ब्रह्म को विशेयत॒या रस स्वरूप और नित्य माना-- 


नंददास--नमो नमो आतन्द धन सुंदर नंदकुमार। 
रखसबय रस कारण रसिक जग जाके आधार । 
"उदेदास, पृ० ३९ 
हरिव्यासं--नित्य' विहरत जहाँ नित्य कैंसोर दोउ 
मित्य सहचरिन संग्र नित्य नवरग । 
नित्य रस रास उल्लास आनन्द उर 
नित्य प्रतिकास परभासत अंग अंग। 
* न-निं० मा० , पृ० ६० 
श्रुवदास--मित्त विहार विवाह नित दुलहिंन दुलह छाल ॥ 
8. पित्त सखी सुल्ल नित्त ही केत रहत सव काल ॥९१६ शा 
जझामंडऊक सभा सिंगार । 
माधवदास---कष्ण रूप चतन्य की सदा सनातन केलि । 
गिरि वन पुलिन निकुज गृह दम द्रोणी वनवेलि ॥ १॥ 
नया दावन माधुरी, श्री माघुरीवाणी, पृ० ६० 
यूजराती कृष्ण-काव्य में नरसी मेहता ने परब्रह्म के इस तित्य आनतन्दमय रस रूप 
को विशेष अभिव्यक्तित प्रदान की हँ-- 
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ब--अखिल शिव आद्य आनदमय इृष्णजी सुन्दरी राधित्रा भवित तेदी । 
जद ४९ 
ख--श्याम श्षोमा घणी, बुद्धि ना करके कली, अनन्त ओच्छव मा पथ भू ली । 
जड ने चेतन रस बरी जाणजो-पक्ड़ी प्रेमे सजीवन मूली । 
+न्‍यद ३९ 
नरसी ने ऐसे रस्िव ब्रह्म को पूर्ण पुस्पोत्तम बहा हूँ जो शुद्धाइंत वी परिभाषा के 
बिल्कुल समीप हूँ -- 
ते पूर्ण पुस्पोत्तम प्रेमदाशु रमे भावेश्‌ भामनी अब छीघो। 
जे रस ब्रज तणी नार विल्से सदा सखीसर्पे ते नरसेयो पीधघो। 


पद ४९ 
फिर इस पुरुषीत्तम को क्षर-अक्षर से ऊरर बताया हैँ-- 
पूर्णानन्द पोते पुरुषोत्तम परम गत छे अनी रे। 
ओ पद क्षर अक्षर नी ऊपर तमे जो जो चित्तमा चेती रे । 
--पद ५७ 


एक अन्य स्थल पर उन्होने ब्रह्म को अगणित कहा हूं 
अगणित ब्रह्मनु गणित छेवु करे, दुप्ट भावे करी भांल झाले । 
मंद ३९ 
ब्रह्म के अक्षर तथा अगणित स्वरूप का निरूपण वह्लभाचार्य ने शुद्धाद्तवाद के 
अन्तगंत कया हूँ । 


अवतार--#८पण ने ब्रह्म होकर भी भकतो का उद्धार करने के निमित देह धारण 
की, बतएव वे अवतारी और अवतार दोनो ही रूपो में ग्रहण किये गये हे । 'समवा्मि 
युगे युगे! लिखकर गीताकार ने तथा चोबीस अवतारा में परिगणित करके भागवतकार 
ने भी इसका प्रतिपादन क्या हूँ । वल्कूम सम्प्रदाय में ब्रह्म के युणावतार, छीला- 
बतार, मर्यादावतार, आदि अनेक प्रवार से अवतरित होने तथा अवतार के बाद भी 
मायिक जगत से निलिप्त रहने का प्रतिपादन किया गया हूँ ।' कृष्ण को अवतारी 
समझने के साथ साथ उनके सम्प्क में आने थाली प्रत्येक वस्तु तथा प्रत्येक व्यक्ति 
को कमी न किसी अलौकिक शक्ति का प्रतीक माना गया हैँ। कृष्ण की प्रिया 
राधा को ब्रजभाषा के कविया द्वारा आद्धादिनी शक्ति या प्रकृति तथा गुजराती 
कवियों द्वारा मक्ति का प्ररीक मानने का उल्छेख पीछे किया जा चुबा हूँ | उसी 


प्रकार कवियों ने अन्य कृष्ण सम्बन्धी वस्तुओं का दार्शनिक अभिप्नाम एवं प्रतौकार्थ 
प्रहण किया हूँ । 


ब्रह्म १८१ 
नरसी मेहता ने छिखा हे-- 


अमर आहीर अरघांय गोपांगना, वृक्ष वेली स्व ऋषिराणी । 
भक्ति ते राधिका, मुक्ति जशोमती, ब्रज बैकुंठ ते वेद वाणी । 
निगम वसुदेव जी, गाय गोपी ऋचा, देवकी ब्रह्म विवाद कहावे। 
ब्रह्मा कर लाकडी, वेगू महादेव जी पंचवदन करी गान गाव ।« 
इन्द्र अर्जुत, अहंकार दुर्वोधन, देवता सर्वे अवतार छोघो । 
धर्म ते राय युधिष्ठिर जाणजो, दासनोदास नरसेने कीयो । 


इसी प्रकार भुजराती कवि प्रेमानन्द स्पष्ट लिखते हे-- 

गोपी छे वेदनी ऋचा, श्री कृष्ण वेद स्वरूप । 

वृन्दावन वेकुठ जाणव्‌', रखे भेद अभागे भूष । 

खटराग ते खटश्ास्त्र छे, वेणू शब्द ते ओंकार 

चन्द्रावजी ते ब्रश्॒विद्या, राघा भवित नो अवतार | 

--श्री०, पृ० २९५ 
बजभाषा के किसी भी कवि ने इतने विस्तार से ऐसा तुलनात्मक प्रतीक-विवान तो 
नही प्रस्तुत किया हैं, परन्तु वेगु तथा गोपी आदि कतियय प्रधान तत्वों की प्रतीकात्म- 
कता की ओर उन्होंने स्पष्ट इंगित किया हैँ । नददास ने वेगु को ओकार अथवा महा- 
देव नही माना परन्तु शब्द-ब्ह्य के रूप में अवश्य स्वीकार किया हूँ --- 
शब्द ब्रह्म में बेतु बजाइ सबे जन मोह। 
नजेंददास, पृ० १८५ 

गोपियों को वेद की ऋचाओं का प्रतौक गुजराती कवियों की तरह ही ब्रजमावा में 
सूर तथा भुवदास ने भी माना हूँ, कारण यह हूँ कि सबने इस विपय में बृहदवामन 
पुराण की कया का अनुसरण किया हँ-- 


सूर--- बेद ऋचा होइ मोपिका हरि सो कियो विहार | 
“० सा०, पु० ४६२ 
प्रुवदास---और तियनि में ग्रिनहु जनि ए श्रूति कन्या आहि । 
+-चुहद॒व/मन पुराण की भाषा 


सूरदास तथा नंददास ने कृष्ण को अवतारी तया अवतार दोनो ही रूपों में चित्रित 
किया हूं परन्तु अवतारों के इतने भेद प्रदर्शित नही किये हे-- 
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सूर-- ब्रह्म अगोचर मन बानी ते अगम अनत प्रभाव ॥ 

भक्तन हित अवतार घारि जो करि छीला संसार । 
-+य० सा०, प्‌० डट 

नद॒दास--पटमुन जो अवतार धरन नारायन जोई। 
सवको आश्रय मवधिमूत नंदनदन सोई॥। 

>+तद०, पु० १८३ 
राधाकृष्ण बुन्दावन और रास आदि प्रेम छीछाओं वो नित्य मानने वाले अत्य 
सम्प्रदायो के कवियों ने कृष्ण के अवतार घारण करने वा स्वभावत वर्णन विया हूँ । 
मदि यही प्राप्त होता है तो अपवाद रूप में सूर सारावली में दोनों वा समावेश है -< 


अश कला अवतार बहुत विधि रामइृण्ण अववारी। 
सदा विहार करत ब्लजमडल नदसदन सुखवारी ॥३६०॥ 


साथ ही यम और शृष्ण के अवतार चतुब्यू हात्मय' माने गयें है । 


गुजराती कवियो में से प्राय सभी ने पौराणिक आधार पर इृष्ण का अवतरित 
होता वर्णित किया हूँ। ब्रह्म तो माना ही है-- * 


नरसी--धन्य रे धन्य महापुणूप जश्ोदातणु पुश्रमावे परित्रह्म राजे! 
नदनो नद आनद थइ अवतार्‌यो,शेप वलिभद्र सगे विराजे। 
भालण--आठमों जे अवतार छीथो ते साधु ने उद्धारवा । 
नझइशा, १० ५ 
प्रेमानद--यूर्वे छीधा में जवतार। 
असुर हणी उतारयो भू भार। 
+-भ्री० भा०, पूृ० २४० 
विराट रूप--बरह्य अब्द के घात्वयं में ही उसके वृहत्‌ एवं विराट होने की घारणा 
निहित हूँ । ब्रह्म के इस विराट रूप का वर्णन ऋग्वेद के पुरुष सुक्तत, अनेक उप- 
लिणदो; रण जीत्ादि फ्रये भें विया यथा है ५ कृए्ण को बह स्वीकाए करते अरे 
कवियो ने हृष्ण के विराट रूप का वर्णन किया हूँ जो दीनो भाषाजा के काव्य में प्राप्त 
होता हूं । सूरदास ने सूरसागर के अतर्गंत द्वितौय स्कध मे इसका आलेखन किया 
हूँ और साथ ही विराद आरती की भी योजना की हँ--- 
१ संननि निरखि श्याम स्वरूप) 
रह्यो घट घट व्यापि सोई ज्योति रूप अनूव । 


अहम श्दरे 


चरण सप्त पत्ताल जाके शीश हूँ आकाश । 
सूर चन्द्र नक्षत्र पाववः सर्व तासु प्रकाश । 
० सा०,पू ० ४७ 
२ हरि जू को आरती बनी। डक 
भही सराव सप्त सागर घृत वबाती शैल घनी। 
रवि शीक्ष ज्योति जगत परिपूरण हस्त तिमिर रजनी । 
खडत फूल उडगन नभ अन्तर अजन घटा घनी। 


“+सू० सा०, पृ० ४७ 
अविनश्वर दीपक की धारणा एक स्थान पर नरसी भें भी मिछती है-- 


बत्ति बिग तेल विण सूत्त विण जो वछी। 
अचछ झलके सदा अनछ दीवो । 
पद ३९ 
सूरस््रावली में सृष्टिव्यप्री विराट होली वा वर्णन हैँ जो समस्त कृष्ण-काव्य 
में अद्वितीय है । 
कृष्ण के,म्‌ त्तिका-भक्षण तथा जमुहाई लेने के समय भागवत के अनु सार सूरदास 
तथा अन्य अनेक कवियों ने समस्त सृष्टि को उनके मुख के अतर्गत प्रदर्शित किया हूँ 
जो ब्रह्म कृष्ण के विराट रूप का ही प्रतिपादक है ॥ इसका निर्देश वर्ण्य वस्तु के प्रसग 
में किया जा चूका हूँ । 


निम्बार्क सम्प्रदाय के तत्ववत्ता के काव्य का विषय ही यह हैँ तथा राघावललभी 
सम्प्रदाय के व्यास ने भी इसका चित्रण एक स्थल पर किया हू--- 
तत्ववैत्ता---कोटि कोटि मेखला कृष्ण वसुदेव कुमारा | 
नयनि० मा०, पुृ० १३२ 
ब्यास--श्याम सुघत को नाही अत । 
जाके कोटि रमा सी दासी पद सेवत रतिकत | 
शिव विरचि मघवा कुबेर जाके सेमनि के तत । 

क --ज्यासवाणी पूर्वार्घ, पृ० ३५ 
गुजराती कवि नरसी तथा प्रेमानद ने कृष्ण के बिराट रूप का जी वर्णन किया हूं वह 
भी उपयुक्त कवियो के वर्णन के समान ही हँ-- 

५ भचरसी  १--रवि झशि कोटि नख चन्द्रिका मा बसे दृष्डि 
पहोचे नहिं खोज खोले ॥ 
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अर्क उद्योत ज्यम तिमिर भासे नहीं नेति नेति 
बहि निगम डोले । 
कोटि ब्र॒ह्माड ना ईश घरणीधरा, कौदि 
ब्रह्माड एक रोम जेतु । 
“पद ४९ 
२--तारी वैम करी पूजा कर श्रीकृष्ण चरुणानिधि 
सकल आनन्द कत्थ्यों न जाए। 
स्थावर जगम विद्वव्यापी रह्यो 
केशवा कडीये वेम समाए । 
+>पद ६६ 
प्रेमानद--रसे नारायण नट रूपे रे रमे नारायण नट रुपे रे 
कोटि ब्रह्माड धरे परमेश्वर ओक लछोक रोम कूपे रे । 
चोसठ सहस कर पद लोचन श्रवण चोसठ हजारो । 
मस्तक वत्तीस सहस्न नासिका सोछ सहरे निशा भरथारों। 
नजअी० भा०, पृ० २२८ 
यह वर्णन पुरुष सूक्त वे 'सहसश्ञीर्पा पुरुष ” के नितात समीप हूँ ॥ श्वीसठ हजार 
की सख्या रास के प्रसंग के अनुकूल हूँ । 
अन्य उपाधिवाँ-- कुछ कवियो ने ब्रह्म कृष्ण की अनेकानेक उपाधियों का मुक्त 
हृदय से वर्णन किया हूँ जिनमें तात्विक दृष्टि के साथ भावात्मक्ता का भी पर्याप्त योग 
है। सूरदास ने कृष्ण को परमहस, सर्वेश, जगदीश, अच्युत, अविगत, अविनाशी 
आदि उपाधियो से विमूषित किया हँ-- 
परमहस तुम सवके ईस, वचन तुम्हारे श्रुति जगदीश ॥ 
सुम अच्युत अविगत अविनासी, परमानन्द सदासुखारासी | 
--घू० सा०, दशमस्केध, उत्तरा्ध 
नददास आदि कवियो ने भी इस प्रकार से कृष्ण का वर्णन किया हूँ (अष्टछाप व पू० 
४०९) । इस प्रवृत्ति की सीमा हरिव्यासदेव जैसे कवियों में मिलती हूँ जो उपाधियों 
की श्ुखला की श्यूखला रचते चले जाते हे--- 
निर्धि नित्य अखडल जोरी गोरी स्थामल सहज उदार । 
भादि अनादि एकरस अद्भुद मुक्ति परे पर सुख दातार । 
अनत, अनीह, अनावृत, क्षब्यय अखिल अड अधीश अपार | 
-+वि० मा०, पृ० ५८ 


ह 


जीव श्ट५ 


गुजराती कवि नरसी मेहता में भी कही-कही यह प्रवृत्ति पाई जाती है--- 


अकल अविनाशी भें नवज जाओ कलयो अरध ऊरघनी महि महाले । 
नरसेया चो स्वामी सकल व्यापी रहो प्रेम वा संत मा संत झाले । 
नि आशद ३९ . 
इसके अतिरिक्त नरसी ने ब्रहूम की अन्य विशज्येपताओं का भी अंकन्‌ किया हूँ । श्वेता 
इवेतर उपनिपद के 'अवाथिपादों जबनो ग्रहीता पहुयत्यचक्षु: स ख्थणोत्यकर्ण:/ 
(३:१९) का अनुसरण निम्नलिखित पंक्ति में मिह्ृता ह-- 
नेत्र विण निरखतो, रूप विण परखतो, वण जिंह बाज रस सरस पीवो । ' 
न्यद ३९ 
इसी प्रकार छानन्‍्दोग्य के सर्वे सल्विदं ब्रद्म/ (३:५:१) की छाया इन पंक्तियों में स्पष्ट 
परिलक्षित होती हँ-- 
अखिल ब्रह्मांड मा ओेक तु थ्री हरी जूजवे रूपे अनंत मासे । 
देह मा देव तु' तेज मा तत्व तु' घून्य मा शब्द थइ वेद वासे । 
पबन तु पा्ि तु, भूमि तु भूघरा वृक्ष बई फूछी रह्यो आकाशे। 
पद ४० 
इन विशेषताओं का वर्णन प्रच्छन्न रूप में अन्य कवियों में भी मिल जाता है किन्तु 
इस विषय में नरसी उपनिपदों के जितने समीप हूँ उतना ब्रजभाषा का कोई भी कवि 
दिखाई नही देता । 
जीचद 
सभी अद्वेतवादी दर्शन अन्ततः जीव और ब्रह्म के तात्विक अभेद को स्वीकार 
करते हे। जीवो ब्रह्मेव नापर.” तथा “मर्मबाशों जीवछोके जीवभूतः रानातन:/ 
आदि कथनों से यही प्रतिपादित किया गया हैँ । 'अविकृत परिणामवाद' के सिद्धान्त 
में जीव जगत के ऐव्य के साथ जीव ब्रह्म का ऐक्य भी स्वीकृत हँ। म्‌,डक और 
व्‌ हृदारण्यक आदि उपनिददों में ब्रह्म को अग्नि और जीवों को स्फुकियों का रूपक 
दिया गया हँ--- 
१. यथा सुदीप्तात्‌ पावकाद विस्फुलछिगा.: 
सहसख्तरशः प्रमवन्‍्ते सरूपा:, 
तथा क्षराद विंविधा: सोम्य भावाः 
चुवापि यन्ति | 
“+मुंडक, २:३:१ 
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२ यथातते: क्षुद्रा विस्फुलिंगा व्यच्चरन्त्वमवास्मादात्मनः 
सब्वें प्राणा ....« 
--जूहदारृणयक, २: ९:२० 
शकराचार्य ने भी इस औपानिपदिक रूपक को स्वीकार किया हँ-- 
परस्येव तावदू आत्मनो हांशो जीवः अग्निरिव बिस्फुलिंगा: 


शद्घभादवत के प्रतिपादक वल्लमाचार्य ने इस रूपक को अपनी संद्धान्तिक व्याख्या 
में विशेष स्थान दिया है । अपने तत्वदीप निबंध के झास्त्ार्थ प्रकरण में उन्होंने 
निम्नलिखिति शब्दों में इसे व्यक्त क्या हे-- 


विस्फुलिगा इवास्नेस्तु सदंशेन जडा अपि । 
आननन्‍्दांश स्वरूपेण सर्वान्तर्यासिरूपिण: ॥३२॥ 
पुष्टि मार्ग के अनुयायी कवि नददास ने इसी का अनुसरण करते हुए एक स्तुति के 
अन्तर्गत लिखा हँ-- 5 
तुमते हम सब उपजत ऐसे।॥ 
अगिनि ते विस्फुकिंग गन जैसे। 
>जददास, पूृ० २०८ 
सूरदास ने 'करत इच्द्रियनि चेतत जोई, मम स्वरूप जानो तुम सोई”' तथा “रहयो घट 
चट व्यापि सोई ज्योति रूप अनू प' जादि छिखकर जौव के ब्रह्म होने वा सिद्धान्त तो 
स्वीकार किया हूँ किन्तु उन्होने अग्नि और स्फुलिग का उदाहरण सभवत. वही नहीं 
दिया है । उनके कुछ पदो में प्रतिविम्ववाद की अभिव्यक्ति मिलती है । उदाहरणार्थ-- 
चेतन घट घट हूँ या भाई, ज्यों घट घट रवि प्रभा समाई । 
घट उपज्यो बहुरो नशि जाई, रवि नित रहे एक ही भाई । 
नयसूण सा०| पृ० ५) 
अन्य सम्प्रदायो के कवियों ने भी झोव विषयक इसी प्रकार के सिद्धान्त को स्वीः 


कार किया है किन्तु उसकी अभिव्यक्ति कुछ कवियो में ही उपलब्ध होती है जैसे निम्बात 


सम्प्रदाय के परशुरामदेव ने निम्नोक्त दोहे में स्पष्टतया जीव और ब्रह्म की एक्त 
प्रतिपादित की हँ--- 


सब जीवन में हरि बसे हरि ही में सब जीव 
सर्व जीव “को जीव हरि परसराम सो सीव ॥७३॥ 
++नि० मा०, पू० ७९ 


जीव 7३4७ 
न ्द ; ा 
गुजराती कवि नरसी मेहता ने भी जीव और ब्रह्म के भेद को अस को 


सत्य स्वीकार किया हैँ । नरसी का ति ज हु, ते ज हु, पद ३९ जतु 
सु” (पद ४२), वास्तव में सोहमस्मि' तथा 'तत्वमसि' वा ः मात्र हट 


जीव ईइ्वर बने ब्रह्मना मेंद मा सत्य वस्तु नाहि सद्य 







्थ “पद ४६ 
उन्होने शिव स्वरूप बह्मय से ही जीव की उत्पत्ति मानी हूँ साथ ही रस लेते 
वी इच्छा को जोव सुष्टि का वारण माना है । ४ 

विविध रचना करी अनेक रस लेवा ने 
शिव थत्री जीव थयों ओअ ज आश। दा 


पेड । ४5 


तैत्तरीय उपनिपद्‌ के 'एकोएह वहुस्थाम्‌' के अनु सार वल्लभाचार्य ने भी ब्रह्म की इच्छा 
से ही जीवा की उत्पत्ति मानी हँ-- 


तदिच्छा माततस्तस्माद्‌ ब्रह्ममूताश चेतना 
सुध्द्यादी लिर्गता सर्वे तिराकारास्तदिच्छया ॥३१॥ 
कत० दी० निवम 


किन्तु बल्लम सम्प्रदाय के कवियों ने इस तथ्य फो पूर्ण रूप से व्यक्त नही किया हूँ । 
उनका ध्यान जीव के अविद्याग्रस्त स्वरूप के चित्रण तथा भगवद्‌ कृपा द्वारा उसके 
उद्धार के ऊपर विश्येप केन्द्रित हुआ ॥ 


जीव फी ब्रह्म से विमुखता--ब्रजमापा तथा गुजराती दोना के कविया ने इसे 
स्वीकार विया हूँ कि ईइवर से विमुख होकर ही जीव अनवानेक कप्टा और क्छेशा 
बा भागी बनता हूँ तथा उसका कल्याण इसी में हूँ कि वह मिरस्तर परत्रह्म परमात्मा 
के स्मरण तथा उपासन में रत रहे ॥ सूरदास कमर छोचन हृष्ण वी प्रीति से हीन 
तथा विपय विलिप्ति जीव दा जन्म निरर्थक मानते हें--- 
भाछो गात अकारय गारयो। 
करी न प्रीति कमछ छोचन सो जन्म जुवा ज्या हारयो । 
निश्चि दिन विषय विछासनि विछसत फूटि गह तब चारयों। 
+जु० सा०, पू० ९ 
नन्ददास भी जीव क्पे काछ,कर्म तया माया के आधीन एवं पाप-पुण्य आदि में लिप्त 
बहते हँ-- 


श्टद ... सिद्धान्त पक्ष 


काल करम भागा अधीन ते जीउ बखाने। 
विधि निषेध अर पाय पुन्य तिनमें सब सामने । 
>जददास, पु० १८४ 
राधावल्लभीय कवि ध्रुवदास स्पष्टतः मानते हे कि जीवन ने ईश्वर का अमृत स्वरूप 
स्मरण ध्यान छोड़कर विषय रूपी विप को अपना लिया हें-- 
जीव दिसा कछ इक सुनि भाई । 
हरि जस अमृत तजि विप पाई ॥१॥ 
कृष्ण भक्ति सौ कबहू न राच्यौ । 
महामूढ बड सुख ते वाच्यौ ॥रा। 

“+जीवदिसा 
नरसी भेहता का भी यही मत हूँ कि जीव ईइवर से विमुख होने के कारण ही विपथगामी 
हो रहा है-- 

हरि तणु हेत तने काम गयु बीसरी, पशु रे फेडी ने नर रूप कीधु । 
न--पद २७ 
सुरदास तथा नरसी की जीव विषयक मूल स्थापनाएँ प्रायः समान है किन्तु ब्रह्म मल 
जीव की विभ्‌खता के कारण में कुछ साम्य भी हूँ और वेषम्य भी । सुरदास ने एक 
नही अनेक स्थानों पर वलपूर्वक प्रतिपादित किया हूँ कि जीव अपने ही भ्रम तथा अज्ञात 
के कारण वन्धन में पड़ा है । वार बार इसी तथ्य को प्रकट करने के लिए उत्होते 
मरक्! तथा सुआ' के उदाहरण दिये हँं--- 
अपुनवों आपुन ही विसरयौ । 
जैसे स्वान काच मदिर में भ्रमि भ्रमि भूसि मर्‌यौ । 
भक्कंट मूठि छाड़ि नहिं दीती घर घर द्वार फिरयो । 
सूरदास नक्तिनी को सुवटा कहि कौन जकरयो । 
+सू० सा०, १० ४६ 
कुछ स्थान ऐसे भी हूं जहाँ इस बन्धद का कारण माया को माना गया हँ-- 
३. करों यतन न भजों तुमको कछूक मन उपजाइ । 
सूद हरि की प्रवल माया देत मोहि छुभाई। 


० सा०, पू० < 
२- माधव जू मन माया वश कीन्हो । ई 


वहीं 


जीद शर्ट 


जहाँ तक वल्लमभाचाये के घुद्धाईत का सम्बन्ध हे अणुभाष्य में स्पष्ट रूप से स्वीकार 
किया गया हूँ कि जीव में अज्ञान थादि का आविर्भाव तथा गुणों का अभाव ईइवरे- 
च्छया! होता हूं | उसका कारण न जीव का अज्ञात हँँ और न उसकी इच्छा-- 


तस्माद्‌ ईइव रेच्छया जोवस्य भगवद्धर्म तिरोभावः । 
येन जीवभाव: अतएव फासमयः । 


-+अध्याय ३, पाद २, सूच ५ 
इस प्रकार सूरदास के 'अपुनयों आपुन ही विसर्‌यो' मादि उपयूफ्त कथन शुद्धाद्वेत- 
बाद से सैद्धान्तिक मिन्नता उत्पन्न करते हू । इन कथनो का साम्य वल्लभाचार्य के मतत 
में तो नही मिलता, परन्तु नरसी मेहता के कुछ पद ऐसे अवश्य हू जिनमें ब्रह्म से विमुल 
होने का दायित्व जीव को ही दिया गया हँ--- 

प्रौढ पापे करी बुद्धि पाछी फरी परहरी थड शुं डाले बढग्यो। 

ईश ने ईर्पा छे नही जीव पर आपणे अबगणे रह्यो छे अरूग्यों । 

>+पद २० 
भागे कुछ पदो में नरसी ने यह भी निरूपित किया हूँ कि जीवन के इस बन्घत का कारण 
कर्त स्वाभिमान हूँ जैसा कि गीता में मिलता हँ-- 
अहंकार बिमूढात्मा कर्ताहमिति भन्‍्यते ॥३:२७॥ 

इसी प्रकार मरसी ने भी लिखा हँ-- 


१. हु करू हु कर ओ ज॑ अज्ञानता शकट नो भार जेम इवान ताणे। 
“+ंद २९ 


२. अनेक जुग वीत्या रे पथ चलता रे तोये अंतर रह्यो रे रूगार । 
चम, जी. छे पासे. रे. इरी.न. थी.चेशडारे आड़डोरे पड़यो. छे. अ्कार.।, 


यह मत सूरदास के मत से स्पप्टतया भिन्नता रखता हूँ यद्यपि जीव की अज्ञानता इसमें 
भी हूँ और उसमें भो । यह भिन्नता शुक, मर्कट तथा श्वान-शकट के न्याय से पूर्णतया 
प्रकट हो जाती हूँ । जिस भ्ञान के कारण शुक जथवा सर्कट बद्ध रहता हं उससे वह 
अज्ञान जिससे इवान यह अवुभव करता हूँ कि शकट उसी के बल से चल रहा है, अभिन्न 
नही हूँ | एक स्थिति भय और सब से आच्छादित बूद्धि की विष्कियता से“उत्पन्न 
होती हूँ तथा दुसरी अह की अतिशयता से युक्त बुद्धि की विकृति से । अविवेक तथा भ्रम 
दोनो ही स्थितियों मे रहता है । पहली दशा में मुक्ति की इच्छा निरन्‍्तर रहती है 


१९० सिद्धान्त पक्ष 


केवल उवाय ज्ञात नही होता दूसरी दशा में मुक्ति की इच्छा का अस्तित्व ही 
रहता । अहकार प्रतिपल उसका निवेब करता रहता हूँ । 


इसका परिणाम यह होता हूँ कि सूर जब जीव के उद्बोधन के लिए कुछ 
है तो भ्रम निवारण करने अयव! समझने पर विशेष बल देते हैं और नरसी वार 
जीव को यही चेतावनी देते रहते हूं कि अहंकार उत्पन्न करने वाली समस्त ू 
नाशवान्‌ है । उदाहरणार्थ सूर लिखते हँ-- हु 


१. जब लों सत स्वहप नह सूचत ! 
२. सूरदास समूुझे की यह गति मन ही मन म्‌ सुकायो । 
+-सु. सा. पृ० 


और नरसी अहकारी जीव की उपमा रूम्बी गरदन वाले ऊँट रो अथवा ' 
सम्पन्त हाथी से देते हँं--- हु 


हावी शी डोछ ने काकोछ चावतो ऊँट जाणी घणो भार छादे। 
आज अमूत जगे, हरखे हलवो भगे, वैकुदनाथ ने नव आराथे । 
पीठ जबाड़ी ने अकुश मार सही रेण, उडाडतो घरणी हँठो । 
थाज ज्रुवा चदन आश्रण अथ घरी वेगे जाये छे हूँ बेले बेंठों 
' ञजद 


« यही कारण हँ-कि सूर सदंव जीव के हृदय को स्पर्श करके भवित की प्रेरणा दे/ 
पर नरसी कमी-कभी शकराचार्ये के 'को४हूं करुत्वं को आयात्त.' आदि की तरह हि 
दिखित पक्तियाँ छिंखकर उसकी बुद्धि को भी उद्दुद्ध करने का प्रयास करते है-- 


नरसी--अेक तु जेक तुँ ओम सौ को स्त॒वे कोण हु ते नहि को विचारे ।: 
2.“ कोण छूं क्या थकी आवीयो जग विपे जइञ्न क्या छूट्शे देह त्यारे। 
गा न्ञतद 
यह विभेद यद्यपि दोनों की रचनाओ में वहुत दुर तक भ्राप्त होता हैँ तथापि इसे आ 
न्तिक नही कहा जा सकता । सूरदास के ऐसे भी अनेक पद हे जिनमें जीब को अह 
त्याग देने का उपदेश दिया यया हूँ । उसके विचार को जगाकर कर्त,स्वाभिमात 
निर्र्थक्त सिद्ध किया गया हु-- 


१. अहंकार किये लागत पाप] 
सूर इयाम भजि मिद्दे म्ताप । 


जगत १९१ 


२ परी गोपाल की सब होई 
जो अपनों पुरषारथ मानत अति झडठो हैं सोई। 
साधन मत्र तत्र उद्यम बल सुख यह सर डारहु घोई | 
जो गछु छिखि राखी नदवदन मेटि सके नहि कोई । 
+पू० सा०, १० २६ 
जीव के अहकार वा नियेध व रते-करते नरसी भी ऐसे ही परिणाम पर पहुँचते है जहाँ 
जीव के कतं,त्व का पूर्णतया निरेव हो जाता हँ--- 


जेहना भाग्य मा जे समे जे लूर॒पयूँ तेहने ते समेे ते ज पहोंचे। 
ज+पद २९ 


जीव के सव-पत्पत से निस्तार पानेके उप|य के विपय में सभी कृष्ण-भकत कवि एक 
मत हूँ । सभी ने कृष्ण भक्ति को जीव में उत्पन्न होने वाले मोह, अविवेव' अज्ञान, अहुबार 
आदि का उपचार माना हूँ । साधन अथवा भवकित के स्वरूप पर आगे पृथक रूप से 
विचार किया जायगा । 
जगत 

जगत्‌ का मिथ्यात्व शक्राचार्य के उद्धोष 'जगन्सिथ्या' के पश्चात्‌ विकसित 
होने वाले विभिन्र दाशनिक मतवादों के लिए एक अत्यन्त महत्व पूर्ण विषय बना 
रामानुज ने उसे अचित्‌ के रूप में ग्रहण करके ब्रह्म की उपाधि मात्र माना । अन्य आचार्यों 
ने भी अपना-अपना मत व्यक्त किया किन्तु वल्लभाचार्य से पूर्व जगत्‌ वी सत्यता 
की पूर्ण प्रतिष्ठा कित्ती ने भी नही की । श्द्धाईत्त मे जगतू को शुद्ध ब्रह्म का अवि- 
कृत परिणाम माना गया, जिसकी ओर ब्रह्म के प्रसग में पहले सवेत भी किया जा 
चुका हैँ । यही नहीं जगत्‌ और ससार में स्पष्टतया सत्यासत्य का भेद स्थापित किया 


गया हैँ । जगत्‌ को विद्या माया से तथा संसार को अविद्या माया से उत्पन्न माता 
गया हैँ > 


“फलछत वल्लम सम्प्रदाय के कवियो में जगतू और ससार के सम्बन्ध में इस प्रकार 
भेद परिलक्षित किया जाता हूँ किन्तु अन्य सम्प्रदायों के कवियों में इस भेद का कही 
भी दर्शन नही होता । साधारणठया सभी ने जगत्‌ और ससार को एक ही समझा हूँ 
और उसको निस्सारा, नाशवर्तत्ा तथा मायामयता का अर्नेकानेवः बार. वर्णन किया 
हैँ । राधावल्‍लभीय कवि हरिराम व्यास सिद्धान्त वे रस फूटकर पदो में ल्खिते है--- 

एक पकरे सब जग छूट्यो । 
माया रचित प्रपच कुटुम्ब की मोह जाछू सब छूट्यो । ह 
--ज्यास वाणी, उत्तरार्ध पृ० ५३१ 
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हरिदात में भी लिखा हँ--- 
हरि को एसो ही सब खेल 
मूय तृष्णा जग व्यापि रहो हूँ कहें विजौरो मं बेछ 
धनमद जोवनमद राजमद ज्यो पछिम में डेल । 
कह हरिदास यह जिय जानौ तीर्थ को सौ मेल । 
-+ति० मा०, पु० २०४ 


इसी प्रवार के विचार अन्य अनेक कवियों ने व्यक्त किये है । वल्लभ सम्प्रदाय के कवियों 
में सुर्दास मददास आदि कवियों ने ससार के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा हूँ वह सब ऐसे 
ही विचारों से परिपूर्ण हं-- 


सूर--मिश्या यह ससार और मिथ्या यह माया । 
मिथ्या हैं यह देह कही क्यो हरि विसराया ! 

--सू० सा०, दक्षम्‌ स्कघ 

नददास--बहे जात ससार घार जिय फदे फदरन । 
जद०, पृ० (५४ 
इस प्रकार जयत्‌ के सम्बन्ध में छोक प्रचछित जो मिथ्यात्व की धारणा थी वही सतार 
के प्रति इन उद्धरणो में है । अनेक स्थछो पर जगत्‌ को उपर्युक्त कविया ने शुद्धारवत 

मत के अनुकूल सत्य एव वास्तविक रूप में चित्रित किया हँ-- 


सूर--ज्यो पानी ले होते बुदबुदा पुनि ता माहि समाही । 
त्यों ही सब॑ जग कुंटुम्ब तुर्माह ते पुनि छुम माहि विछाडी ) 
--अष्टछाप ओर वल्लभ स०, पुृ० ४४१ 
नद॒दास--६- ब्रह्म निरीह ज्योति अविकार | 
भत्ता मात्र जगत आधार | 
जजद० पृ० २६६ 
२ ज॑ ज॑ जे श्रीकृष्ण रूप यूण काज पियारा ! 
प्रमधाम जगधास परम अभिराम उदारा। 
अजजद०, पु० श्८३ 
गुजराती कवि नरसी मेहदा से जगत्‌ के सस्वन्ध में जो विचार व्यक्त किये है, उनसे 
ज्ञात होता हैँ कि चे समवत जगत्‌ को इसी प्रकार सत्य एव नित्य मानते थे जैसे वल्‍्ल भा- 
क्षय के अनुयायी कवियों ने माना हूं, यद्यपि निम्नलिखित पक्तिरयाँ इसका विरोध 
उपस्थित करती हे--- 
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रु 


जागी ने जोऊ तो जगत दीसे नही, 
ऊघ मा अटपटा भोग भासे। 
““यूद ४२ 


यहा जगत दीसे नही' और 'ऊघ मा अटपटा भोग भासे' यह दोनो अञझ् जगत के मिथ्या- 
त्व को सिद्ध बरते हे परन्तु इसी पद में आगे 'पच महाभूत विपे ऊन्‍्या” कह कर 
और कनक कुडल का उदाहरण देकर सिद्ध कर दिया गया हैँ कि कवि बस्तुत अविकृत 
परिणामवबाद के सिद्धान्त को स्वीकार करता है और जगत्‌ को ब्रह्म की तरह नित्य एव 
सत्य मानता हूँ | इस भूमिका में 'जगत दीसे नही का तात्पय यह होता हूँ कि वह 
तत्वत ब्रह्म से भिन नही दिखायो देता हँ । 


परन्तु जगत्‌ त्था ससार का भेद कदाचित्र्‌ उन्होने नहीं किया क्योकि जगएू का 
प्रयोग उन्हाने उस ससार के पर्याव्त के रूत में भो किया हूँ जिसे स्पष्ठतवा माया- 
मोहमय तथा मिथ्या माना है--- 


१ खाड्या ससारना थोया ठाला। 


ज्ञद २१ 
२ सूख ससारि मिथ्या करी मानजो । 

जद २९ 
३ हु ने महाद जकूत तेमां बूडो । 

>+पद ४७ 


अतिम पक्ति में जगतू को मेरा तेरा' की माया में डूबा हुआ कहा'गया हूँ जो वल्छभ 
के मतानुसार सप्तर को परिभाया हूँ । यहाँ अगर सक्षार तेमा बूडो' होता तो वह्‌ 
परिभाषा घढित होती । 

प्रेमानन्द ने कुष्ण जन्म के समय वसुदेव से जो कृष्ण की स्तुति करायी हूं उसमें भी 
पचमहामूत का जाघार उन्ही को माना हँ-- 

पचमहामूत तारे आधारे, नयीं तुज बिता जोता विचारे । 
ज-्श्री०, पू० श४ड० 
किन्तु यह कथन भागवत से प्रमाविव हूँ अवएवं कवि की स्व॒वत्र घारणा का पूर्ण परि- 
चायक नही माना जा सकता । ऐसे कयनो में दाश्निक विचार को व्यक्त करने को वह 
शक्ति नहीं होती जिसके आधार पर उसे कवि का ही विचादमान लिया जाय 
कृ० कॉ०---१ ३ 
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पे गुजराती के अन्य कवियों में जगत्‌ के सम्बन्ध में कोई महत्वपूर्ण विचार प्राप्त 
नहीं होते । 
माया 
जगत और ससार के भेंद के साथ ही वल्लमाचार्य मे माया के भी दो 
भेद किये---एक विद्या तथा दूसरा अविद्या । विद्यामाया वह जो ब्रह्म की बशवर्तिती 
एवं शवित है तथा जिसके द्वारा ब्रह्म समस्त जगत्‌ का निर्माण करता हैं और अविद्या- 
मांगा वह जो जीव को काम कोष छोम मोह आदि के द्वारा वश्ीभूत करके उसे पथ- 
अप्ट करती रहती है-- 


१. विद्याविये हरेः शक्‍ती भाययव विनिभिते । 
ते जीवस्पेव नान्यस्थ दु खित्व चाप्यनीशता । रेड 
--त० दी० निबंध, दास्त्रार्थ प्रकरण 


वल्लभ सम्प्रदाय के सूरदास, नददास ने भी माया को दोनों ही रूपों में चित्रित किया 
है । निम्नलिखित उद्धरण माया के उस स्वरूप को व्यवत फरते है जिसे विद्या माया 
कहां गया हँ-- 


सूरदास--बहुरि'जव हरि की इच्छा होय । 
देखें माया के दिसि जोय । 
माया सब तबही उपजावे । 
ब्रह्मा सो पुनि सृष्टि उपावे । 
+-सू० सा० पु० ७६१५७ 
नददास--सो माया जिनके अधीन नित रहत मृगी जस । 
विद्व प्रभाव प्रतिपाल प्रढयकारक,आयुस बस । 
+-नंद०, पु० १८३ 
गुजराती कवियों में नरसी मेहता ने भी एक पवित हारा माया के उक्त रूपी का 
सकेत क्या है-- 
मोहन जीनी माया पासे अवर मायाजम फासडीया । 
यह मोहन जीनी माया' पद स्पप्ठतः सकेत करता हूँ कि नरसी माया के एक ऐसे स्वहय 
पर भी विश्वास करते हे जो कृष्ण के वशीम्‌ त हूँ । इसके अतिरिक्त नरसी के कार्य में 
अन्यत्र कही इसकी व्याध्या प्राप्द नहीं होती अतएवं मह ज्ञात नही होता कि वस्तुत 
इस माया के द्वारा नरसो का क्या अभिप्रायु था । अविकृत परिणामवाद और जगत 
सम्बन्धी उनके विचारो से अनुमानत. इसका कार्य सृष्टि का सृजन प्रलयादिं हो सकता 
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हूँ ।अवर साया अर्थात्‌ दूसरी अथवा निम्नकरोटि की माया जीव के कालूपाश में बद्ध 
करने वाली कही गयी हैं । 


प्रेमानन्द ने अपने दशमस्कथ में कृष्णकी गोवत्स हरण तथा रास आदि छीछाओ 
में साया को जो स्थान दिया हूँ वह उस शक्ति विश्वेप के रुप में हूँ जिसके द्वारा कृष्ण 
अनेक अलौकिक घटनाएँ घटित करते थे | सुरदास ने भी कृष्ण को बालू लीलाओ 
में उनकी इस शक्ति कद परिचय दिया हूँ । 


यही नही चिगुणात्मिका प्रकृति वाली इस माया का वर्णन सुर ने पृथक रूप स उस 
गाय का रूपक देकर क्या हे जिसके सम्हालने की सामथ्यं केवल गोपाल कृष्ण 
में ही हं-- 
माधव जू नेकु हटकौ गाइ । 


ढीठ निदुर न डरत्ति काहू तिगुण हू समुहाइ । 
नारदादि शुकादि मुनिजन थके करत उपाइ । 
ताहि कहु कंसे कृपानिधि सकंत सूर चराइ। 
हयाम्ु० सा०, पृ० ८ 
माया का जो दूसरा स्वरूप हे जिसे अविद्या कह गया हूँ उसका भक्‍त कवियों ने 
विशेष रूप से चित्रण किया हूँ । भकिति ने कल्याण पथ में बाधक होने का प्रधान 
कारण उसे ही कहा गया हूँ अत्त श्राप एक स्वर से सभी ने उसकी निन्‍दा की हूँ । 
कभी स्वप्न से, कभी नर्तेकी से, कभी मृगमरीचिका से कभी तमिल्ना रात्रि से 
उसकी तुलना की गयी हूँ । उसका वाह्य स्वरूप आकषंक तथा आन्तरिक रूप असत्य 
प्रतिपादित किया गया हूँ उसकी सबसे वडी शक्ति यही हूँ कि वह जीव को वलात्‌ 
अपने पांश में जकड लेती हैँ जिससे निस्तार पाना अन्यत कठिन हो जाता है । 
केवल ऋष्णाश्रय ही एक मान उपाय हूं । सुरुदास के निम्नलिखित पद में इसी माया 
का वर्णन प्राप्त होता हँ--- ग 


विनती युनो दीन की चित्त दें वैसे तब युण गाव, 
साया भटिनि लकुट कर हीन्‍्हे कोटिव' नाच नचावे । 
दर दर लोभ लागि ले डोलति नाना स्वाग करावे । 
तुमसों कपट क्रावति प्रभु जू मेरी बुद्धि भ्रमावे । 

मन अभिलापष तरगनि करि करि मिथ्या निश्ञा जमावे । 
सोवत सपने से ज्यो सम्पत्ति त्यो दिखाय वौराव । 
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महा मोहनी मोह भात्मा मन करि अपहि छगावे । 
ज्यों दूती परवधू भोरि की के परपुरुष दिखावे । 
++सु० सा० पृ दृ 
सूर ने इस माया को भी कृष्ण की वशवतिनी तया जगत को वशक््‌ माता हँ-- 
तुम्हारी माया महावद्वी जिन जग वद्य वीनो । 
कछु बुलधर्म न जानइ दाके रूप सवाल जग राच्यो । 
न्यू ० सा०, पु्‌० हा 
हरिव्यास देव, हरीराम व्यास, तया हरिदास आदि अन्य सम्प्रशय वे कविया ने भो 
ऐसे ही विचार व्यक्त विये हे-- 
हरिव्यास--माया त्रिगुन प्रपच पवन की अच न आव॑ तास | 
++नि० मा०, १० ६५ 
दा-६१ माया रचित प्रपच बुदुस्वी मोह जार सब छूदूयों । 
२ जोवत भर न माया छूट काल वर्म मुँह कूटे । 
पुत्र वलत्र सजन सु देता पितर भूत सर छूटे । 
कबहु रक राजा बवहु हूँ विय॑ विवार न छूटे । 
साधु न सूझे गुन नहि बूझे हरि जस रुप नहिं घूटे । 
व्यास आस घर घाले जग कौ दुख सागर नहिं फूटे 
श्री व्यास वाणी, पु९ ५३१ 
. - अस--तुमरी माया बाजी पसारी विचित्र मोह मुनि सुनि वरके भूले को्ड। 
+-तनि० ०, पूम० २०२ 
बिह्यरीदास--माया मोह प्रगह्‌ परयो सन बहे जात बुधि फेरी । 
हे +बही, पृ० रह 
गुजराती कवियों में नरसो मेहता द्वारा वणित अवरमाया' का उल्लेख पीछे किया जी 


चुका हूँ । उन्होने अन्यत्र बई स्थछो पर माया को, जीव को वद्ध करने वाली विचित 
शक्ति के रूप में चित्रित किया है-- 


१ माया नी जाल मा मोह पामी रहचो। 
+-पद रेप 


मोक्ष १९७ 


२ अवतरी पाश वधायो मायातर्ण ऊपटी छाछूची छीघो फेरी। 
दिवसे चोदश भम्यो, रात निद्राविये, स्वप्त मा सामरे मोहटी माया । 
जञपदे ४४ 
माया के आकर्षक रूप को देखकर प्रसन होने वाले जीव को उद्बोधन देते हुए नरत्ी 
मेहता उसकी तुछना स्वप्न से करते हें-- 


कारमी माया जोई का रे हरखो । 
स्वप्न नी वार्ता में शृं रे राची रहयो । 

प “पद रे७ 
माया को त्याग कर ज्ञानी होने का उपदेश भी नरसी ने दिया जिससे ज्ञात होता हूं वे 
माया को अज्ञान वा पर्याप्त अथवा आवरण समझते थे--- 

माठे तमो माया तजी थाओ ने ज्ञाती । 
लगे ६४ 
अन्य गुजराती कवियोने माया के विषय में इस प्रकार स्पप्ट रूप से त्तो कुछ नही लिखा 
हैँ परन्तु भन्‍्य आधघारो को देखते हुए उनका मत माया के इस द्वितीय रूप को ही स्वीकार 
करता प्रतीत होता है । 
सोक्ष 
* जीव की जन्म मृत्यु जरा व्याधि से छूटवर अखड आनन्द प्राप्त करने 
की दशा को मोक्ष कहां गया हूँ । इस स्थिति विशेष को सत्ता को प्राय सभी प्रमुख 
कवियों नें स्वीकार किया हे । साम्प्रदायिव दर्शनों नें मोक्ष की स्थिति के अनेकानेक 
विभेद किये परन्तु सामान्यत ब्रजभाषर तथा गुजराती दोनो भाषाओ के कवियों में 
चार प्रकार की मुक्ति का निर्देश विया हँ-- 


सामोपष्प, सालोक्य, सारूप्य, सायुज्य । 


सूर--सेवत संगुण स्यांम सुन्दर वे मुक्ति लह्ही हम चारी । 
+-० सा० बेल जे, पुृ० प्र 


हरिराम व्यास--छोक वेद कर्म धर्म छाडि म्‌कुति चारि। 
ब्यासवाणी, पृ० २९९ 
नरसी--१ चतुरघा सुजित छ । 
>्यब ह३ 
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२ चतुरषा मुक्ति तेओ न सागे । 
ब्ञयद २४ 
मोक्ष अथवा मुवित वे सम्बन्ध में ववियों के दो वर्य ह॑ जिनके विचार एवं दूसरे से 
विरुद हूँ। एक वर्ग वे' मत से मोक्ष की स्थिति भकित से श्रेष्ठ नही हूँ अतएवं उत 
ये के कवियों ने अपने वाव्य में विभिन स्थल पर अनेव प्रकार से मुवित वी उपेक्षा 
एव तिरस्कार किया है | उदाहरणा् गुजराती कवि नरसी की निम्नलिखित पत्तियाँ 
प्रस्तुत की जा सकती हे-- 


१ चतुरषा मुवित छे जूजबी जूवितमी ताहरा ते तेहने नव राचे । 
बेहु करजोडी ने नरसंयो वीनवे जन्मोजनम तारी भवित जाँचे । 


जद २२ 
२ धन घृदावन धन थे छीहा घन जे ब्रज ना वासी रे । 
अय्टमहासिद्धि आगणिया ऊमी, मुक्ति छे प्रेस नी दासी रे । 
३. हरिना जन तो मुक्ति ने मांगे 
मागे जन्मों जन्म अवतार । 
जय १ 


परन्तु इस प्रकार मोक्ष की उपेक्षा करते हुए भी नरसी ने अपने आराध्य कृष्ण को 
मोक्ष का दाता माना हूँ तथा यशोदा को मुवित का प्रतीव भी घोषित किया हूँ “7 
१ नरसँया चा स्वामी नर मोक्षदाता सदा 
श्रीकृष्ण जी समो देवनोय । 


२ मुक्ति जशोमती | 


+-पद ४८ 


जद रे५ 
ग्रजभाषा के भी कई क वियो ने मोक्ष की मवित वे समक्ष उपेक्षा की है--- 
आरुवदास--१ धर्म मोक्ष कोउ पूँछत नाही सिद्ध कौन विचारी । 
--जीवदिसा ३३ 
२ रसिक गनत नहि मुकुति कौ और छोक केहि भाहि । 
+-मेजनसत 
हरिराम व्यास---ताके बल गर्व भरे रक़तिक व्यास से न डरे 
लोक वेद कर्म घमं छीडि मुकुति चारि। 
--व्यासबाणी पृ०, रेई५ 


सोक्ष १९९ 


सूरदास ने भी कही कही चार पदार्थो--धर्म, अथ, काम, मोक्ष को कृष्ण के भजन 
की तुलना में हीन कहा हँ-- 


जो सुख होत गोपालहि गाये । 
दिये छेत नहिं चार पदारथ चरण कमर चित छाये । 
रु “>सू० सा०, पू० एरे 


सुरसागर के तृतीय स्कध में एक स्थल पर भवित के प्रकार-विशेष को जिसे सुघाभक्ति 
कहा गया हूँ, मोक्ष का इच्छुक बताया यया हूँ साथ ही ,मुवित से अलिप्त भी-- 
सुघाभक्ति मोक्ष को चाह 
मुक्तिहु को नाही जवयाह 
+जू० सा०, पृ० ५२ 
यहाँ मुक्ति और मोक्ष में अतर किया गया प्रतीत होता है । मोक्ष मुक्ति से भेष्ठ माना 
गया हूँ । 
सूरदास वस्तुतः दूसरे वर्ग के कवियों में आते हं जिन्होंने मोक्ष प्राप्ति की वरावर 
कामना की । उनके अनेक पदों में जन्म मरण के चक्र से अथवा भव व्याधि से विस्तार 
पाने की प्रार्थना की गयी हँ-- 
१. निधरक रहों सूर के स्वामी जन्म न जाऊं फोरि । 
“--सू० सा०, पृ० ८ 
२. तुम मोसे अपराधी माधव कितेक म्‌ क्ति पठाये हो । 
जजही, पु० दे 
३. सूरदास भगवंत भजन बित्‌ फिरि फिरि जठर णजर॑। 

“न-वही, पृ० ५ 
गुजराती के कवियों ने भी भागवत का तया उसमें वणित कृष्ण कथा के श्रवण मनन 
का ध्येय मुक्ति ही माना हूं । 

प्रेमानन्द--अथी श्री भागवत, गंगा प्रकट्यां जेमा काम मोक्ष ने अर्थ ॥७॥ 
भाठण--लीछा ते श्रीकृष्ण जी प्रेमे बोली ओह, 
भाव कमावे साभछे गर्भवास नावे तेह । 
++देशम०, पृ० ४३७ 
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शिसे सुनकर परीक्षित मुवत हो गए ऐसी भागवत वा चरम छट्टय मोक् ही हैं यह पारणा 
इन्ही कवियों में नही वरन्‌ एक स्थल पर नरसी मेहता में भी प्राप्त होती हूँ -- 


प्रेम नी वात परीक्षित प्रीदयो नही शुय जीओ समजी रस रुताडूयो 
ज्ञान वैराग्य वरि ग्रथ पूरो परूयों मुक्ति नो मार्ग सूधो देखादयों । 
नंद ४ 


! यही वे अपन पदों में स्पप्टतया मुक्त होने तथा पुन जन्म न ग्रहण बरने की याचना 
करते है जो उनके पूर्यवावत मूक्ति को उपेक्षा व्यवत करने धाले पदों केः ठीक विरुद्ध 
पडता है-- 

१. रे भणे नससेयो अटरुँ मा्गू पुनरपि नहिं अवतार रे । 
जद २ 
२. भणे नरसंयो तमे प्रभ, मजीछो आवागमन नो फेरो टले । 
-पद १२ 


३. भणे नरसयो जे ने इृष्ण रस चाखियो, पुनरंति मात ने गर्म नावे । 
>-थद ६५ 
कृष्ण भवत कवियों ने सायुज्य सथा सारूष्य की अपेक्षा सामीष्य तथा साछोक्य 
भुक्ति की लालसा विशेष रुप रे प्रवट वी है। सुरदास ने अपने अनेक पदों में एक चिरन्तन 


आतन्दप्रय अतीन्द्रिय छोक मे चलने वी वामना व्यक्त वी हैँ । उदाहरणार्य तिम्न 
पक्तियों से प्रारम्भ होते नाले पद लिये जा सकते हे--- 


१. मृगी री भज चरण कमर पद जह भहिं निशिवों त्रास । 
++यझू० सा०, पृ० रेए 
२ चकई री चलि चरण सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग । 
वही ०, प० ३२५ 
गुजराती कवि भालण को भी ऐसी ही मुक्ति अभीष्ट हँ। अपने दक्षमस्कंध वो 
समाप्ति करते हुए वे छिखते हे-- 


बेकुठ पद तो तेह पाये, हरिचरणे थयो वास । 
बेंहु कर जोडी ने कहे भालछण हरि नो दास | 


भकित २०१ 


उबत उद्वरणों में चरण शब्द से आराध्य की समीपता की भी व्यं जना होती हूँ अतः 
साछोषय और सामीप्य दोनो प्रकार की म्‌ क्तियाँ एक साथ ही इन कवियों को जमि- 
प्रेत जात पड़ती हैँ । निम्बार्क सम्प्रदाय के कवियों का दू,ढ विश्वास है कि श्रीकृष्ण 
अपने प्रिय भवतो पर जब अनुग्रह करते हूँ तो उन्हें अपने समीप गोलोक में ही स्थान 
देते ह॑ं जहाँ से उन भक्तों को रास दर्शन का सुद्ध निरंतर प्राप्त होता रहता हैँ-- 


१. जिनके यहं अनन्य उपास । 
तिनकी प्रिया छाल नित हित करि राखे अपने पास । 
माया तिगुण प्रपंच पवन की अंच न आवे तास | 
श्री हरिप्रिया निपट अनु वरतित हूँ निरखे सुख रास । 
“ज+नि० मा०, पु० ६५० 
२. यह अनुक्रम करि जे जन सरही, शने शर्ते जगते निरवरही । 
परमघाम परिकर मधि वसही, श्री हरिप्रिया हितू सर लसही । 

7] >-बही, पु०-.६७० 
गूजराती कवि नरसी मेहता ने रासवर्णन के प्रसग में अपने गोलोक में होने का वर्भन' 
किया हूँ जो इसी प्रकार की घारणा को व्यक्त करता हूँ । वल्लभाचार्य ने 'झने शर्ने 
जगते निरवरही' वाली मुक्ति को “क्रम मुक्ति! का नाम दिया हूँ और गोलोक में स्थान 
पुने चाली मुक्त को प्रवेशास्मक मुक्त साना हूँ,। “क्रम सुक्ति/ के विरुद्ध उन्होंने 
सद्य.मुक्ित' को स्वीकार किया जो जीव को भगवत्कृपा से तत्कार बिता प्रारव्ध कमें 
भोगे ही प्राप्त होती हूं, और प्रवेशात्मक मुक्ति के साथ लूयात्मक मुक्ति का निरूपण 
किया जो केवल ज्ञानियो को ही प्राप्त होती हूँ और जिसमें जीव ब्रत्म में पूर्णतया 
विछीन हो जाता हूँ । अष्टछाप के कवियो को प्रवेशात्मक मुक्ति ही अभीष्ट रही 
उसी को अनेक रूपो से व्यवत किया है । कुछ कवियो ने कृष्ण के' छीछाघाम ब्रज में 
जड़ रूप से प्रवेश पाने तक कौ कामना की हैँ । सुर का 'करहु मोहि ब्रज रेपु! 
रसखान का पाहन हों तो वही ग्रिरि को. . . . तथा व्यास का ब्रज के छता पता 
मोहि कीजे' ये सव इसी भाव को प्रकट करते है । 


भक्ति 


साधना एवं उपासता के अन्य मार्यों की अपेक्षा भक्तिमार्ग की श्रेष्ठता 
तथा महत्ता का प्रतिपादन वैष्णव चिताधारा का मूल स्वर रहा हूँ. । गौता, 
भागवत, नारद भक्ति सूत्र, नारद पंचरात्र तया शांडिल्य भक्ति सूत्र आदि ग्रंथों द्वारा 
भक्ति को कर्म तया योग से भी श्रेष्ठतर स्थान दिया गया हूँ जिसके परियार 7४ए 


$ 
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समस्त वेष्णव काव्य भवित की व्यापक आधार भूमि पर विकसित हुआ । गुजराती, 
ब्रजभाषा क्ृष्ण-काव्य भी इसी सत्य का समर्थन करता हैँ । प्रायः सभी प्रघान कवियों 
ने भवित के महत्व को स्वीकार ही नही किया अपितु स्पष्ट और सशवत शब्दों में 
उसका व्याख्यान एवं गुणगान भी किया हूँ । ब्रजमापा के कवि अधिकतर किसी ने 
किसी भक्त सम्प्रदाय में दीक्षित मिलते हें जतएवं उतके लिए स्वाभाविक है कि दे 
भक्त के यशग़ान में काव्य रचे परल्तु गुजराती के कवियों ने भी, जिनका सम्बन्ध 
किसी भक्ति सम्प्रदाय से स्पप्ठतया प्रिलक्षित नही होता, भागवत आदि के आधार 
पर भक्ति की प्रशसा में तथा उसके महत्व को व्यक्त करते हुएपर्याप्त परिमाण में 
क्व्य रचना की है जिसकी ओर वस्तु विश्लेषण के प्रसग में निर्देश किया जा चुका हैं । 


भक्ति को महिमा--तरसी मेहता ने भक्ति को ऐसा श्रेष्ठ पदार्थ माना है जो 
केवल भूतछ पर ही उपलब्ध नही होतो बरन्‌ ब्रह्म छोक में भी उत्तकी प्राप्ति नहीं 
होती-- 
भूतक भवित पदारथ मोदू, ब्रह्मलोक मा नाही रे । 
जययद 
उनके मत में भक्ति के अभाव में सब कुछ निस्सार हूँ अतएव भक्त को' सब प्रपच तज 
कर केवल भक्ति न भूलता ही अभीष्ट हं--- 
/ परपच परिहरो सार हृदिओं घरो उचरो हरि मु्खें अचल वाणी । ह 
नस्सैया हरितिणी भवित भूछीश मा भवित बिना बीजुं घूछ धाणी । 
ब-यद २० 
भवित के बिना जो प्राणी जीवित रहते है वे मावव कहलाने के भी अधिकारी 
नही हैं-- 
भक्ति बिना जे जन जीदे ते केम कहीये मानव देह रे । 
-+द ५५ 
इसी बात को नरसी फिर मिन्न प्रकार से कहते हे कि वह जोव जीव नही है निएने 


हरि कौ भवित नही की । वह अपराधी है, शववत्‌ पृथ्वी का भार है तथा जीवित 
ही नरक भोगी हँ-- 5 


जे कृष्ण हरिनी भक्ति न साथो ते अपराधी जीव का रे । 
भूतछ भार भरे शव सरखा जीवतडा नर नरक वस्यां रे! 
नद ६ 


भक्ति रण्रे 


नरसी के अनुसार भक्ति मे इतनी सामथ्यं है कि वह भगवान को भी अपने वश में कर 
जेती है तथा भगवान्‌ को भक्ति के ही कारण देह तक धारण करनी पड़ती है-- 


भक्ति कारण जो ने भूघरे देह धरी । 
नरसेयां चा स्वामि सवछ वश भक्त ने अवर उपाय नही देह त्यागे | 
जद ३७ 


अमानन्द ने भी भजन विना मनुष्य जन्म को निरथंक स्वीकार किया हँ-- 


मनु प्य देह देवने दुर्लभ, को पुष्पे प्राप्ति थाय। 
जे थी परमपद ने पाये प्राणी ते, भजन बिना मेले जाय ॥ ९॥ 
“भीमद्‌ृ० भा० २३३ 


सथ्‌ रा लीला के रचयिता केशवदास वैष्णव भक्ति रस को साक्षात्‌ भगवान का स्वरूप 
समझते हे -- 


योग शए गार अध्यात्म ज्ञान | केवल भक्ति रस भगवा । 


भक्ति के महत्व को व्यवत्त करने के लिएगुजराती कवियों ने उसका तादात्म्य राधा 
से कुर दिया। उतके अनुसार राघा ही भवित का स्वरूप हू जिससे प्रकारान्तर से यह्‌ 
अ्तिपादित होता है कि कृष्ण के लिए जिस प्रकार राघा अभिन्न एवं प्रिय हे उसी प्रकार 
भक्ति भी । भक्ति के महत्व का प्रतियादन करने वाले उक्त तीनों कवियों ने भविति 
को राघा रूय में मूत॑ घोषित किया हँ-- 


नरसी---भक्ति ते राधिका 
पद २५ 
प्रेमानन्द--गोपी ऋचा राघा भक्ति 
श्रीमा० पु० २३४ 
केशवदास--भक्ति स्वरूप ते राधिका साक्षात्‌ ओ अवतार । 
--मरथुरालीछा, कडवा ८ 


अजमाया के कवियों ने राघा को भक्ति तो नहीं कहा परन्तु उसकी महत्ता 
को अपने काव्य में वरावर व्यक्त किया है । किसी भी वस्तु की श्रेष्ठता का निरूपण 
दो रूपों में होता है । एक तो उसके महत्व एवं शक्ति का वर्णव करके और उसमें 
निरत प्राणियों की प्रशसा करके, दूसरे अन्य वस्तुओ की निस्तारता दिखाकर तथा 
उससे विरत प्राणियों की निन्‍्दा करके । गुजराती कवियों ने दूसरे प्रकार से मवित 


रण सद्घान्त पक्ष 


की महत्ता कम प्रदर्शित की हूँ | केवल नरसी में ही वैसे कथन मिलते हे परन्तु 
ब्ज॒भाषा के कवियो ने दोनो ही प्रकार से भवित की महिमा का गायन किय। है। 
सूरदास मानते हे कि जीव के अन्य धर्म क्षणिक हे, मात्र भवित ही ऐसी है जो 
यूय युग तक यशस्विनी बनी रहती हू तथा भवित से ही भगवत की प्राप्ति होती है 
१ हरि की भक्ति विरद हूँ युग युग आन धमम दिन चारि। हे 
शा सा०, पृ० डे 
२ भक्ति बिन भगवत दुर्लभ कहत निगम पुकारि । 
--सु०? सो०, पू्‌० ३७ 
साथ ही वे भक्तिहीनो को झूकर कूकर की तरह विवयी ठहराते हे-- 
१ भजन बिनु कूकर सूकर जैसो। 
न्यू सा०, पू० ४५ 
उनकी दृष्टि में अभवत्त प्रेत तथा नारकी है-- 
१ भजन बिन्‌ जीवत जैसे प्रेत । 
-पू० सा०, प्‌० ४५ 
२ बिन हरि भक्ति नरक में परे। 
--हु० सा०, प्‌ ० प्‌ 
हितहूरिवद् मनु प्य झरीर की सार्थकता भक्ति से ही मानते ह--- ड़ 
मानुप कौ जन पाई भजौ रघुनाथ को। 

--श्री हिंत० स्फुट वाणी जी, पृ० १ 
उबके मत से कृष्ण की भक्ति के आगे ग्रहो की गति अर्थात्‌ भाग्य रेखा का भी कोई 
महत्व नही है-- 

जो पे कृष्ण चरण सत्र अपित तो करिह कहा नव ग्रह रक । 
नहीं, पृ० ९ 
हितहरिबश वे दिप्य दामोदरदास ने अपनी वाणी में अन्य सभी साधनों की अपेक्षा 
शक्ति भी श्रेप्छ स्वीकार क्या है-- 
साधन सकल बहे अविहड । बेद पुरान सु आगम >ुद्धा। 
बुद्धि विवेक जे जानहीं दास | समुझों सवनि सुभक्ति उजास । 
--श्रीहित चौरासी सेवक बाणी, पृ० ४९ 


प्रुवदास वे मत से महासुख स्वरूपा कृष्ण भवित से वचित जीव वी दश्या महामूढ 
जैसी है -- 


भक्ति २०५ 


कृष्ण भक्ति सां कबहूं न राच्यौ 
महामूढ बड सुख ते वाच्यौ। 

--+जीवदसा 
हरिराम व्यास ने भक्ति को भवसागर से पार जाने का एकमात्र उपाय कहा हैँ तथा 
भक्ति के अतिरिक्‍त अन्य सभी वस्तुओ को असत्य माना हँ-- 

१ भव तरिब को एक उपाउ । 
+ज्यास वाणी पू० ९६ 
२ साची भक्ति और सव झूठी । 
न-जही, पूृ० ९७ 
व्यास जी का दुढ विश्वास था कि यदि भक्ति की व्यापक लोकप्रियता न होती तो 
धर्म बिच्या आदि सभी कुछ नष्ट हो जाता--- 
जो पै सबहि न भवित सुहाती । 
तौ विद्या विधि वरन धर्म की जाति रसातरू जाती । 
-यजही, पृ० १२७ 
गौडीय सम्प्रदाय के कवि गदाधर भट्ट अपने एक पद में भकित्र को कलिकाल तारिनी, 
मगर विधायिनी जैसे अने कानेक विशेषणों से विभूषित करते हें-- 


अधसहाएरिनि अबम उधारिनि, कलिवाल तारिनी सघुमथन गुनकथा। 
मगर विधायिनी प्रेम रस दायिनी, भवित अनपायनी होइ जिय सर्वया ।| 
_-जाणी ग० भट्ट , पृ० १३ १४ 
निम्बार्क मतान्‌ वर्ती श्रीभट्ट जीव के जन्म जन्मान्तर के दुखो का मूल कारण उसका 
गोविंद से विमुख होना अर्थात्‌ मक्विहीन होता स्वीकार करते हैँ तथा भक्ति से अमयपद 
प्राप्त होना एवं यम त्रास से मुक्ति पाना सभव समझते ह--- 
जे. नर ब्विमख्‌ भर्ने. गोबिंद सो. जनम अनेक महादख़ पायो.।), 
श्रीभट के प्रभु दियो अभय पद जम डरप्यो जब दास कहायो। 
+ज+नि० मा० पृ० ११। 
इसी प्रकार स्वामी हरिदास भी भयानव ससार-समुद्र का सतरण करने हेतु जीव के 
लिए श्रीकृष्ण के चरणो का आश्रय ही समर्थ जाघार मानते हं-- 
कहि श्री हरिदास तेई जीव पार मये जे गहि रहे चरन आनद नदसि । 
+-नि० मा०, पृ० २०३ 
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इस प्रकार सभी ववियो ने अपने अपने ढग से भवित के माहात्म्य का निरूपण किया है । 
मुक्ति की अपेक्षा बहुतो ने भवित को ही श्रेष्ठ माना है जिसका परिचय मोक्ष के प्रतण 
में दिया गया है । उससे स्पष्टतया ज्ञात हो जाता हैँ कि गुजराती तथा ब्रज दोतों के ही 
कवियो ने भक्ति के आगे मुक्ति का तिरस्कार करने की भावना व्यक्त की हूँ जो 
अवित की महिमा का चरम विन्दु है । बहुत से कवियों ने भक्ति की प्रश्सा श्रेप्ठतम 
साधन के रूप में की हैँ पर कुछ ऐसे भी हू जिन्होते उसे भगवत का स्वरूप बता दर 
साध्य की कोटि में स्थापित करने का प्रयास किया हूँ । 


भक्त के प्रकार--भागवत के सप्तम स्कध में नवधा अथवा नवलक्षणा भक्ति वा 
निरूपण किया गया हँ-- 


श्रवण कीर्तन विष्णो स्मरण पादसेवनम्‌ ॥ 
अर्चन चदन दारप सद्यमात्मनिवेदनस्‌ । 
ज्ज्ञण् ५ इलो० २३ 


इन नव लक्षणों में से प्रथम तीन का--नाम से, दूसरे तीन का--हूप से तथा अन्तिम तीन 
का--भाव से सम्बन्ध है । दल्लभाचार्य ने इन सभी छक्षणो को साधन का प्रवार 
माना है जिसके द्वारा दशदी प्रेम रूपा भकित उत्पन होती हूँ श्री हरिभक्तिरसामृत- 
पिन्पु के रचयिता रूप गोस्वामी ने भी भवित के 'बैधी' तथा 'संगानुया' दो भद स्वीवार 
किये है* । भकित के प्राचीव सिद्धान्त ग्रथो में जो उक्षण मिलते हूँ उन सभी में प्रम 
अथवा अन्‌ रवित के शुद्ध तथा परम रूप पर बल दिया गया हूँ । यधा-- 


१ सा त्वस्मित्‌ परम प्रेम रूपा ॥ २ ॥ 


जजारद भवक्तिसूत्र 
२ माहात्म्य ज्ञान पूर्वस्तु सुदुढ सर्वेतोष्धिक स्नही भवितरिति। 
तार पचरात्र 
है सा परानुरक्तिरीश्वरे | २ ॥ 
--शा्डिल्य भरक्ति कूत 


इस प्रकार भवित वे एक ऐसे रूप की स्थिति वरावर मानी गयी जो नवुघा अवित के 
से इतर थी और धरेष्ठतर भी । 


गुजराती ओर ब्रजमापा के प्राय सभी प्रमुख भक्त कविया ने भवित वे इसी अवार 
यो मान्यता दी हूँ । विभिद वविया ने इसे विभिन नामो से मूषित किया हैं । 


भक्ति भ्रे०७ 


नरसी मेहता ने नवधा के अनु करण पर इस राग्रानुगा भक्ति को 'दशधा” नाम दिया 
हूँ । साथ ही उन्होंने अपने आराध्य की आप्ति के लिए नवघा भक्ति को अशक्त भी 
बताया है । उनका आराध्य जो सत्य हँ--अनंत हूं, दृष्टि में नही आता हैँ और 
वाणी से परे हूँ, केवल दक्घा के ही माध्यम से प्रकठ होता हँ-- 


दृष्टे न आबे निगम जगावे वाणी रहित विचारो रे | 
साथ अनंत ज जेहने कहीओ ते नवधा थी न्‍्यारो रे । 
नवया मां तो नही नरबेडो दक्षणा मा देखाशे रे । 
अचवो रस छे बेंहेनी पासे, ते प्रेमी जन ने पाशे रे । 
ना ज-+यद ५३ 


अष्टछापी कवि परमानन्ददास ने भी एक पद मेँ नवधा से दशधा भक्त को श्रेप्ठतर 
प्रतिपादित किया हँ--- 


» ताते दसधा भक्ति भली । 

जिन जिन कीनी तिनके मन ते नेकु न जनत चछी । 

श्रवण परीक्षत तरे राजरिपि कीतन करि शुकदेव । 

सुमिरन करि प्रह लाद निर्भय भयो कमला करी पदसेव । 

प्रयु अरचन, सुफठक सुत बंदन दासभाव हनुमंत । धर 
सखाभाव अर्जून वस कीन्हे क्री हरि श्री भगवत । 
वलि आत्मसमर्पण करि हरि राखे अपने पास । 
अखिल प्रेम भयो योपिन को वि परमानददास । 


सूरतागरसारावली में इसे प्रेम लक्षणा कहा गया है--- 


अवण कीर्तन स्मरण पाद रत मरचन बदन दास ॥ 
सख्य और जात्मनिवेदन प्रेष छक्षणा जास ॥ ११६ ॥ 


सूरसागर में इसी रागानुगा भक्ति को 'सुघामक्षित' तथा 'प्रेमभवित' की सज्ञा दी गयी हूँ 
सुघाभक्नि फा स्थान तामसी, राजसी तथा सात्विकी भर्वित के ऊपर माना गया हूँ और 
इस प्रकार भक्ति के प्रकारों का एक नवीन वर्गीकरण प्राप्त होता हँ--- 

भक्ति एक पुति वहु विधि होई, ज्यों जल रंग मिल्ति रंग सुहोई ! 

मात्रा भक्ति चारि परकार, सत रज तम गुण सुधा सार । 

अक्िति सात्विकी चाहति मुक्त, रजोगुणी धन बुदुंब जनुरकक्‍त । 

तमोगुणी चाहे या भाई, मम वेरी क्‍यों ही मर जाई । 
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सुधा भक्ति मोक्ष को चाहे, मुक्ति हू को नाही अवगाहे । 
--मु० सा० तुतीय स्कघ, पृ० ५२ 
सह वर्गीकरण भी नवधा की तरह भागवत पर आधारित है परन्तु भागवत में उसे 
निगुंण भवित कहा गया है जिसे सुर ने सुघा भक्ति कहा हँ-- 


रूक्षण भक्ति योगस्य निर्मुणस्यह युदाहतम्‌ । 
अहँतुव्य व्यवहिता या भक्ति पुरुषोत्तमे ॥१२ 
--भागवत, तूतीय स्कथ, अध्याय २९ 
प्रेममकित नाभ सूर ने और नददास दोनो दिया हूँ साथ ही गुजराती कवि नरसी 
भर भालण ने भी इसका प्रयोग किया हँ-- 
सूर--१ प्रेम भक्ति विन्‌ मुक्ति न होई, नाथ कृपा करि दीजै सोई॥_* 
-+ज्लु० सा० पृ० छप्‌८ट 
२. प्रेमभवित विनु कृपा न होइ। सर्वेशास्त्र में देसे जोइ। 


पु सा० 
नददास--भो यह छोला गाव चित देसुन सुनावे । 
«.. प्रेमाभवित् सो पाव अह सबके जिय भाव | 
 जयदण० पृ० (८१२ 
नरसी--प्रेममक्ति मा भग पडावे अज्ञान आयल छावे रे। 
नञयद पर 


भालण--१ प्रेमभक्ति ते कही न जाये । 
* जीहवा ओक मूह माय जी । 


२. सनकादिक जाणे नहीं प्रेममकिति निरधार जी । 
--दशम स्कथ, पृ० २२५७ 


सूरदास द्वारा दी हुई पूर्व परिभाषा से यदि इस प्रेमभवित की तुलना की जाय तो मुरवित 
की प्राप्ति वा लक्ष्य रखने के कारण यह सात्विफी भक्ति ठहरती हूँ परन्तु नददास का 
सन्तव्य पदाचित्‌ इससे भितर हैँ | उनकी प्रेमभवित वा अर्थ विशुद्ध रागानुगा भक्ति से 
ही हूं । नददयस ने सम्प्रदाय की सान्‍्यता के अनु सार भक्ति वा एक रूप पुष्टि स्किरि 
भी माना हूँ जो उनके एक पद से प्रकट होता है-- 


भक्त 


धर्मादिक द्वारे प्रतिहार, पुष्टि भक्ति कौ अंगीकार | 
5 - जयजंद- पूृ० श४२ 
किन्तु यहाँ उनका भन्तब्य पूर्णतया स्पष्ट नही हो पाया हैँ । अममक्ति' तथा 'बुष्दि 
अक्ति' को उन्होंने पर्याप्त माना अयवा वे इन दोनों में कोई भेद समझते थे, यह उनके 
काव्य से स्पष्ट नही होता । 


...'प्रेमभक्ति/ का संकेत सूर और नंददास में ही नही मिलता गौडीय सम्प्रदाय के 
कदि माधवदास ने भी मानमाघु री की फलश्रुति में इसका उल्लेख फिया हँ-- 
», * मानमाधुरी जो सुने, होय सुवुद्धि भ्कास। 
प्रेममक्ति पावें विमकू, अरु वुन्दावत वास ॥४गा 
"श्री मानमाधुरी, पृ० ८३ 
अगले दोहै में कवि ने इसी अर्थ में रागभार्ग' का व्यवहार किया हैँ जिससे ज्ञात होता 
हैं कि माधवदास की प्रेमभक्ति वस्तुत. रागात्मिका भक्ति का ही दूसरा नाम हँ-- 
४! मानमाधुरी जो पढ़ें सुने सरस॒ चितलछाय । 
राग मार्ग मार्ग में चित रहँ राधाकृष्ण सहाय ॥४१॥ 
के वही 
राधावललभीय कवि प्रुवदास ने भी प्रेम की श्रेष्ठता का निरूपण अनेक प्रकार से किया 
हूँ । बे भजन के समस्त रूपों से प्रेम भजन को श्रेष्ठ कहते हे--- 
औरौ मजन आईं बहुतेरे । 
ते सव प्रेम भजन के चेरे ॥१५१॥ 
+जमेह मंजरी 
एक दूसरे स्थल पर वे नरसी तथा परमानन्ददास की तरह ही नवथा भक्ति की तुलना 
में प्रेभ को ही उच्च स्थान देते हे--- 
महा भाषुरी प्रेम निज आवे जिहि उर माहि। 
नवघा हूँ तिहि रुचति नहिं नेम सर्वे मिटि जाहि॥ पा 
-+मंजन कुडलिया 
'सिद्धाल्त विद्मर' नामक रचना में इसी विचार को गद्य में शुवदास ने स्पष्ट किया है-- 
बह स्थूल प्रेम ममुझे तब जाये चल जँसे मागचत की वानी । 
पहिले नवधा भक्त बरे तब प्रेमलछिना आवबे ए! 
कण को०--१४ 


क 
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यहाँ स्पष्टतया 'प्रेम छक्षणा' शब्द का प्रयोग किय्रा गया हू । चार्ववस्यावत ७ न का ऋर 
को प्रयुंवत किया है जिसका उल्लेख हो चुका हूं । धुवदास के सहसम्प्रदायी कवि 
हरिदशाम व्यास में पूर्वोकत यूर आादि की तरह प्रेमभवित का ही व्यवहार किया हैं: 


घर धर प्रेममक्ति की महिमा व्यास सब पहिचानी। 
मु -+ज्यास बाणी, पु० २८ 


लिम्बा् सम्प्रदाय के कवि हरिव्यास ने मक्ति के इस विश्विष्ट प्रकार को 'परामवित 
कहा हूँ और राधा को (पराभवित अदायिवी' की उपाधि दी हैँ -- 


१. जयति जय राधा रसिकमनि मुकुद मनहरनी निये। 


परामवित प्रदायिनों करि कुपा करना निधि प्रिये । हे 
-निं० मा०, पू० ३५ 


२. कम अरु श्ञान करि के सदा दुलंभ सुल्लभा परा भवितहिं प्रकासी। 
नही, १० ५९ 


उन्होने इस पराभकित के परम पथ को “ नेम प्रेम! दोनो से श्रेप्वर माता हैँ -- 


रहें गयो भारग उरे नेम अह प्रेम को पर चल्यो परा को परम पर पथ । 
कक ; ही, पृ० ६० 


इस पराभबित की उपलब्धि के लिए हरिव्यास देव दादश कक्षण तथा दस पेडी की 
विधान किया हूं । द्वादश लक्षणों में तो सामान्य नेतिक वातो का ही संमावेश किया 
गया है परन्तु दस पेडी में भक्ति के विकास का अनु क्रम निर्धारित करने का प्रयास किया 
गया हूँ, जो बहुत कुछ अस्पष्ट है । दस पैडी वाछा अद्य नीचे उद्धृत किया जाता हैं-। 


ये द्वाइश सक्षण अवनाहँ। ते जब परा परम पद चाहँ। 
जाके दक्ष पंड़ो अति दृढ़ हूँ । बिन अधिकार कौन तह चढिह । 
पहुछे रसिक जनन को सेवें। दुजो दया हृदय घरि छेवे। 
तीजी धर्म सुनिष्ठा गुनि है। चौथी कया अमृत हे सुनि हे । 
पचसि पद पकज जन्रागे। पष्टी रूप अधिकता पागें। 
सप्तम प्रेम हिये विस्वाव | अब्दमि रूप ध्यान गुन गयावे । 
भौमी दृढता निश्चय गहिदे | दशमी रस की सरिता वहिदे। 

था अनुक्रपत करि जै अतुसरही । झरने शने जग से निरवरही। 

+>नि० माण० पृ० ६७ 


* भक्ति १ 
इसी सम्प्रदाय के कवि रूपेरसिक का झुकाव चैधी भक्ति की ओर हँ जो उनके द्वारा 
वर्णित उन्वास बातों से प्रकट है--- हि ४ 

ये उन्‍्चास बात छिटकादे। 8 जप 
सो -हरिव्यासी जन मन भाव । 


++नि० सा०, पूृ० १२० 
' परिभाषा फी दृष्टि से परामकित तथा रागानुगा भक्त में मौलिक अतर है । भक्ति 
के मूलत: दो भेद माने गये हे परा तथा गौणी । परा भक्ति सिद्ध दशा की मानी गयी 
हूँ और गौगी भक्ति साधन दर्शा की । राग्रानुगा गोणी भक्ति का ही उपभेद है । इस 
प्रकारशब्द के आधार पंर कहा जा सकता है कि निम्धार्क सम्प्रदाय में साध्य दशा की 
भक्ति मान्य हूँ तथा अन्य सेम्प्रदायो में साधन दशा की । परल्तु वस्तुतः ऐसा कोई 
भेद परिलक्षित नही होता । नरसी से छेकर हरिव्यास देव तक उक्त समी कवियों का 
अभिप्राय भक्ति के एक ऐसे स्वरूप से हूँ जो वैधी के विद समस्त वन्वनो से मुक्त 
विश्ुद्ध प्रेम का द्योतक है । उसीके लिए सबने अपनी अपनी रुचि एवं परम्परा के 
अनुसार नामों का प्रयोग किया हैँ | भेद वस्तुगत न॑ होकर नामगत ही प्रतीत होता 
हूँ । नरसी के अतिरिक्त अन्य गुजराती कवियो का झुकाव वेधी, भक्ति की ओर अधिक 
झूगता हूँ यद्यपि उनके काव्य में भक्त के सम्बन्ध में स्पष्ट रूप से कुछ नही कहा 
गया हूँ! ध “आर! 
भक्ति फे मुख्य भाव--भक्ति का मूल जावार भाव तत्व माना गया हूं । भावों 
की कोई सीमा नही निर्धारित की जा सकती अतएवं भकत्र और भजनीय के बीच के 
अम्बन्धो को भी सीमित नहीं किया जा सवता । फिर भी जिस प्रकार संपार में मानव 
प्रेम के चार मुख्य रूप, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा माधुयय मिलते हूँ उसी प्रवार भवित 
में भी इन्ही को मुख्य भावी के रूप में स्वीकार किया गया हैं। दास्य सख्य का समावेश 
नवघा भक्त में 'दास्यं सह्यमामनिवेदन कह कर सातमें तथा आठवें प्रकार के रूप 
में प्राप्स होता हूँ ५ नारदभवितिसूत्र मे दो हुई एकादश आसक्तियों में उन चारों 
आधवो को सख्यासक्ति, वात्सल्यासवित, दास्यासवित तथा कान्तासजित के रूप में ग्रहण 
किया हूँ । शेष सात आसक्तियाँ इन मृल् भावासक्तियो की सहगामिनो ही हैँ विरो- 
धिनी नही । श्री हरिभक्तिरसामृतसिन्धु में रागानुगा भकिति के कामरूपा तथा 
सम्बन्धरूपा बे भेद फरके और पुनः सम्बन्धह्या के अन्यान्य उपभेद करके उतत सभी 
मृस्य भावों को भवित के अतगत स्थापित क्या गया हूँ । 


इन चारो भावों में अतर्भाव का एफ क्रम निर्यासित किया जाता हैँ जिमके अनु- 
सार प्रत्येक भाव में उसझे पूर्ववर्ती भाव या भावों का अन्तर्माव हो जाता हूं जैसे सल्य 
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में दास्व का, वात्मल्य में दास्य, सखुय दोनों का और माधुरय म दास्य, सख्य, वत्सल 
तीनों का । ग 


किसी कवि के सम्बन्ध में आराध्य के प्रति उसके मुख्य भाव का निर्णय आत्म- 
निवेदनात्मक पदों के आधार पर सरलता से हो जाता किन्तु बहुत से ऐसे कवि हैं जिन्‍्हो 
नें इस प्रकार की पद रचना न करके बर्णनात्मक काव्य रचे है । उनके मुख्य भाव का 
निर्णय काव्य के उन भावनात्मक स्थलों के आधार पर किया जा सकता है जिनमें 
कवि की वृत्ति अधिक केन्द्रित मिलती हो। गुजराती के अनेक कवियों के विषय 
में इस प्रकार की कठिनाई उपस्थित होती हूँ । नरसी मेहता ने भक्ति विवर्मक बहुत 
से पद छिखें है अतएव उनके हारा स्वीकृत मुख्य भाव सरलता से ज्ञात हो जाता है । 
उन्होंने माधुर्य भाव को सर्वोपरि स्थान दिया है किन्तु उसके साथ दास्य भाव को भी 
सम्मिश्रण हूँ । वे कृष्ण को स्वामी सान वर जन्म जन्म उनकी दासी बनने की कामना 
करते है । यथा-- 


जनम जनमनी हरी दासी थाएु', तरमैया चा स्वामी नी छीला गाशु 


++पद ५६ 
उनका आदर्श गोपी-भाव है जिसका आस्वादन वे सखी झूप में करते हे--- 
१. प्रेम ने जोग तो ब्रजतणी गोपीका अवर बिरला कोई भवत्र भोगी । 
जद रहें 
२. जे रस ब्रजतणी नार विलसे सदा सल्ली रूपे ते नरसैमे पीधो। 
पद ४५% 


इसे सली-भाव कौ संज्ञा भी दी जा सकती हूं ॥ नरसी ने सेवक-भाद अथवा दास्य भारत 

को भाघूय॑ से पृथक स्वतत्र रूप से भी स्वीकार किया हूँ जिस से उनके मत के सम्बन्ध 

में सदेह नही रह जाता । उनका कहना हें. कि पुरुष अर्थात्‌ कृष्ण की प्राप्ति मुक्ति 
पर्यन्त सत्य रूप में सेवक भाव रखने से होती हँ-- 

मुक्ति पर्यन्त तो प्राप्ति छे पुरुष ने, सत्य जो सेवक भाव राखें। 

पद रे३ 

पदान्त में छाप के साथ नरसी ने ऋष्ण के छिए 'स्वामी' शब्द का बहुधा प्रयोग किया 

हूँ जो सम्मवतः इसी भाव का दयोतक हैं। यो इस शब्द का प्रयोग पति के अर्थ में भी 

होता हू नरसी का दासत्व उनके माधुयें भाव का सहासव ही था जैसा कहा जा 

चुका है क्योकि रास आदि अनेक लौलाओ में यहाँ तक कि सभोग वी स्थिति में भी 


भक्ति रर्र३े 


नरसी अपने को लीलादर्शक तया सेवक अथवा दूत के रूप में प्रस्तुत बताते हे। 
जहाँ दास्य भाव को हो प्रवान माना गया हे वहाँ श्ंगारिक लीलाओं का वर्णन वर्जित 
भी समझा गया हूँ, पर नरसी में ऐसा नही हूँ । ब्रजभाषा के कवियों में भी रूगमभग 
ऐसी ही स्थिति मिलती है । * ष 
सखी-भाव की प्रधानता के साथ दास्य माव का संयोग तिम्बार्क राधावल्‍्ूकूमीय 
तथा गौडीय सभी सम्प्रदायों के काव्य में प्राप्त होता हूँ । इन सम्प्रदायों के कवियों ने 
राघा-कृष्ण के युगल रूप तथा उनकी कुज-ठीलाओं का ही वर्णन किया हूँ जिन्हें देखने 
का अधिकार केवल राधा की सखियो अथवा सहचरियों को ही हूँ | अत: भक्त इन 
लछोछाओं का दर्शन मात्र सख्ी-जाव से कर सकता हैँ । सखी-भाव का विकास इन 
कवियों ने इस प्रकार किया हूँ कि वात्सल्य को छोड़कर शेष सभी भावो, दास्य, सल्य 
तथा माघुये का समादेश उसमें हो जाता हू किन्तु अन्ततः प्रधानता माघुय को ही 
प्रदान की गयी है । 
». राधावल्‍लभीय कवि प्रुवदास ने भजनाप्टक में श्रेष्ठता का एक क्रम निर्धारित 
किया हूँ जिसमें मधु ररस को सर्वोपिरि स्थान दिया हूँ और शान्तरस को निम्नतर-- 


ज्ञान सांत रस ते अधिक अद्भुत पदई दास। 
सखा भाव ताते अधिक जिनमें प्रीति प्रकास शा 
अदमृत बाल चरित्र को जो जसुदा सुख लेत।! 
ताते अधिक किसोर रस ब्रज बनितन कौ हेत ॥२॥ 
सर्वोपरि हूँ मधुर रस जुगल किसौर विलास । 
लछूलितादिक सेवव तिवहिं मिटव न कबहुं हुछास ॥३॥। 


मध्‌र रस के आस्वादन के लिए भू वदास के मत से सस्तियो की धरण प्रहण करना अनि+ 
बाय हें-- 

सलियन सरन भाव घरि आवे । 

सोया रस के स्वादहि पावे ॥७॥ 

-+सत्तिमंजरी 
सक्यी-माव और सेवा-मधद का संयोग निवार्क सम्प्रदाय के कवि श्रीभदूट की निम्न 
पक्षियों में देखा जा सकता हँ--- 

टारों निजकर भंवर ह॑ चारो नंतने नेह। 
सोवत जूग़लूविसोर जहें सेऊेँ चरन सुदेह ॥ 
-+वि० मा०, पृ० १३ 


श्१्४ सिद्धान्त पक्ष 


श्रोमद्‌ट वे वाब्य में इसी सेवा माद ने उन्हें इप्ण के चाकर तथा दास बनने की गाला 
दी-- 
१--च स्नक्मलछ वी सेवा दीजे चेरो करि राखों घर जायो। 
श्रोमट्‌ट के प्रमु दियो अमय पद जम डरप्पो जब दास कहायों ।। 
-नि० मा०, (२ 
३--जदम जनम जिनके सदा हम खाकर निशि भोर । 
तरिभुबन पापण सुघावर ठाकुर जुगल किश्योर | 
--ति० मा०, पु० है 
इसी प्रगार हरिव्यास देव भी अपनी मनोकामना पूर्ति वे लिए राधाईप्ण दे महहव 
सेवा-टहछ करन वी इच्छा रखते हें-- 


सुख दुख अवधि स्पामा स्याम। 

नित्य धाम निवास अद्भुत अहनिशा अभिराम। 

महलनी निज टहल में तत्पर सदा सव जाम। 

श्री हरिप्रिया' अग अग सेवा पुजवही मनवाम ॥८९॥| 
--मि० मा० (९ ४ 


अप्टछाप के घवियों ने सम्प्रदाय की मान्यता वे अनुसार कृष्ण के बाछू रूप की आए 
घना बरते हुए वात्सल्य रस को पर्याप्त महत्व दिया हूँ विश्ेषत सूद तथा पता 
दास ने । परन्तु वात्सल्य रस का काव्य छिखना और वात्सल्य भाव से भवििरत 
दो भिन्न वस्तुएँ है । जहाँ तक भकित के भाव का सम्बस्ध हूँ अष्टछाप के कवियों 
सह्य तथा दास्य को सर्वाधिक महत्व दिया है । उनके लिए प्रयुक्त अध्दसता (5 
उनके सख्य भाव पर विशेष बल देता हूँ । माधुय॑ रस के पद भी सूरदास बादि व 
नें पर्याप्त सख्या में लिखे हे परन्तु बात्सल्य भाव की/तरह माधुर्य भाव की भर्ति 
इन बबवियो में प्राप्त नही होती । कष्ण को पुत्र अथवा पति मानने वे स्थात ६ आप 
ने सला तथा स्वामी ही माना है ।' यह अवश्य हूँ कि आसवितयों के सिंढारी बेर 
यशोदा में कभी राषा में अपने भाव की स्थापना करके बात्सल्य अथवा मार्द 9 
की अनुभति इन कविया ने प्राप्त की है । मधु और वात्सल्य एक प्रकार सेव पर 
दाय में मान्य गोरो-साव में ही समादिष्ट हो जाते हे। गोपियों के तीन मेंद हिये 
है, गोपी, गोपागना और बताता । उन्हें क्रमन्ष जनस्यपुर्बा, अन्यपुर्वा तथा सा 

बहा गया हूँ। पहली दो प्रक्नार को गोपियो में साधू्ये भाव तथा तीपरेपर ३ 
गोपियो में दात्सच्य भाव की स्पापना वो गयी हूँ। सख्य तथां दार्स्से 


+ 
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कवियों के अपने भाव हैं और माध्‌य तथा वात्सल्य इन गोपियों के आश्रित भाव। यों 
कृष्ण के प्रति सख्य भाव में भी आदर्श रूप में उुवल, सुदामा, उद्धव आदि को ग्रहण 
किया जा सकता हू परन्तु अप्ट सखाओं में यह भावना रुढ हो गयी थी। 


वात्सत्य भाव का काव्य ब्रजभाषा के अन्य सम्प्रदाय के कवियों में उपलब्ध नहीं 
होता। गुजराती के भाग तथा प्रेमानन्द में अवश्य इसकी उपलब्धि होती है। 
उक्त गुजराती कवियी ने वात्सल्य भाव के स्थलों को पर्याप्त तन्मयता से लिखा हे जिससे 
पता लगता हूँ कि उनकी वृत्ति इस ओर अधिक उन्मुख थी। यो माधुय रस का काव्य 
गुजराती कवियों ने भी बहुत रचा है किन्तु माधुय भाव केवल नरसी में प्राप्त होता है। 


* जहाँ तक दास्प भाव का सम्बन्ध है उसका सबसे अधिक प्रस्फुटित रूप सूर में 
मिलता हूँ । अप्ठछाप के अन्य कवियों ने भी इस प्रकार के पद पर्याप्त संख्या में लिखे 
है। भूर के दास्य भाव में दैन्य का अश इतना अधिक हू कि उनका स्थान अन्य कवियों 
से स्वत. पृथक हो जाता है । गुजराती कवि नरसी प्रेमानन्द तथा' भालण आदि में 
दास्य भाव तो प्राप्त हो जाता हं परन्तु उसमें दैन्य का इतना"पुट नही मिलता। 

केशवदास कायस्थ ने भी अपनी कृति “श्रीकृष्ण कीड़ा काव्य” की समाप्ति दैन्‍्प-पुक्त 

दास्य भाव की अभिव्यवित के साथ की हँ-- 

£ ,«* हरि सेवक ना सेवक होय, » तेना दास दास जे कोय। 
तेहना दास तणों हुं दास, अहनिशें वाछू जेह ज आश । 
कष्ण भवित जेति बारें करे, जाणी दीन सदा संभरे। 

नम ० २३१० 

भक्ति और कर्मकांड--भवित में प्रेम भाव को ही सब कुछ मानने वाले भक्त 

कवियों ने कर्म काड की उपेक्षा ही नही की अपितु निन्‍्दा और तिरस्कार भी किया हँ 


थि गी कवि नरसी ने अपने काव्य में अत्यन्त सश्षकत स्वर में कर्मंकाड का विरोध 
किया है-- 


घ 


(कर्म घ्मनी वात छे जेटली ते मुज़ ने नव भावे रे! 


शाजद,५ 
स्न्ज्जो ने रीजाय ते कर्मकाड | ्क 
मर ऊझपद ४५ 
सही नहीं नरमी पूजा स्वान, 


वि होने, जटा धारण, भस्म छेपन, जप, तप, तौर, वेद 
व्याकरण दर्शन के अध्ययन पा वर्ण व्यवस्था आदि को पेट भरने का प्रपच मार 
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समझते हे । उनके मत से तत्व-दर्शन तथा आत्माराम परब्रह्म के साक्षात्कार के अमाव 
में यह सभी निस्सार हे--- 


शु थयु स्नान सेवा ने पूजा थको, शु थय्‌ घेर रहि दान दीघे । 
शु थयु घरि जटा भस्म लेपन करे, शु थयु बाक्कछोचन कीधे । 
थु थयू तप ने तिर्थ कीधा थकी, शु ययु माक् ग्रही नाम छीघे। 
शू थय तिछक ने तुरूसी धार्या थकी, शु थयू गगजर पान कीधे । 
शू थयु बेद व्याकरण वाणी वदे, शु थयू रागने रग जाणे। 
दू थयु खट दर्शन सेदा थकी, शु थयू वरणना भेद आणे। 
ओ छे परपच्त महु पेट मरवा तणा, आत्माराम परिब्रह्म जोयो | 
भण्ण नरसेयो के तत्व दर्शन बिना, रत्न चिता मणि जन्म खोयो । 
>पद ४३ 
सूरदास ने भी लगमग इतनो ही तीव्रता से कर्मकाड के उक्त स्वरूपो की 
निस्सारता प्रदर्शित वी हूँ यद्यपि उन्हें पेट भरने का साधन कहने का विद्रोहात्मक स्वर 
से नहीं अपना सके--- 
जो लॉ मनकामना न छूटे । 
तो कहा योग यज्ञ ब्रत कीन्हे बिन्‌, कन तुस को कूटे । 
कहा सनान किये तीरथ के अग भसम जद जूदे। 
कहा पुराणन पढ जु अठारह्‌ ऊध्व धूम के घूठे। 
जग सोनाकी सकल वडाई इहि ते कछू न खूटे। 
करनी और कह कछ और मन दसहू दिसि लूटे। 
काम क्रोध मद छोम दात्र्‌ हैं जो इतनो सुनि छूटे । 
सूरदास तबही तम नाशें ज्ञान अग्नि झर फूटे। 

“-सू९ सा०, पृ० ४५ 
सूरदास को यह 'ज्ञान अग्ति झर' ज्ञानमार्गीय अर्थ न देवर तत्व-दर्शत तथा उससे 
उपलब्ध दात्मम्काश का ही दोष कराती हू । सूरतागर में ऐसे भी कपन एक काघ 
इज पर मिल जाते हृ जिनमें भक्त के लिए यम-नियमादि अप्टाग योग की स्पष्ट 
आवद्यकता बतायी गयी हँ--- 

(--भवित पथ को जो अनुसरै, सौ अष्टाग यरौग कौ कर। 
यम नियमासन प्राणायाम, वारि अम्यास होइ निष्काम। 
प्रत्याहार धारणा ध्यान, करें जु छाडि वासना आन। 


एसे स्थच मूर को मौलिक प्रौड भक्ति भावरा के विरोडी लप्ते हे बचएर इनके इक्चिस 
होने झूथदा प्रारम्मिक ऋूवस्पा के योतक होने को उसाइवा रूपपो है ॥ झ०र-भारिरि 
आमे साधनों क्लो निस्तारता एक झन्य गुजराती कदि नरहरि ने भो परशशप 
हूँ 
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सकल साधन माई तीये तहाँ कौधघलछा।॥ 
सकल दान वोघो गते दोधघला। 


जेणे लोधला चरण रुदें हरी तथावादा 
+-आनंदरास 


केशवदास कायस्थ ने तीयटिन, दान ,स्नान आदि का तिरस्कार तो नही छिया परन्तु 
.. ला .] ५ 
उन्हें कृष्ण कीर्तन तथा कृष्ण भजन की तुलना में नगणुय अवश्य स्वीकार क्षिया हैं>- 


काशी महि कोटि गौ परागे रे दान। 
तुला न आधे कोटिये कौतंन कृष्ण समान्य। 
अपुत कल्प छगे प्रयाग मा वास जिवेणी स्नान । 


तेयी साचू जाणजो अधिक भजन भगवान। 
++_ी इृष्णलीलाकाव्य, पृ० ३११ 


इसी प्रकार व्रजमाषा के भी अनेक कवियो ने बर्मकाड का विरोध किया एं । हरियशी 
कवि हरिराम व्यास कृष्ण की भक्ति फे बिना सभी कुछ व्यर्थ मानते हूं । उनके मत 
से योग यज्ञ आदि कर्म पर्म सब ऊपरी वस्तुएँ ही है इनका प्रवेश अभ्यतर तक 
नही हे 

साचौई गोपाल गोपाल रढिबौ। 

रूपशील गुन कौन वाम को हरि वी भवित बिन पढ़ियों। 

जोग जज्ञ जप तप सजम ग्रत यकलई कौ सौ मढ़ियों ! 

जँसे अन्न बिना तुप झूटत, बार में तेल न पढ़ियो । 

जैसेंहि कर्म घर सब हरि बिन, थिनू घेरादर दढ़ियो । 

+-5पारा याणी, पू ० १०० 


श्श्ट सिद्धा्त पक्ष 


इसी प्रकार का भाव निम्वार्क मतानुय।यी श्रीभट्ट भी व्यक्त करते हं--- 
मन बच राधा छाल जपे जिन 
अनायास सहजनहि या जय में सकल सुकृत फल लाम लक्यों तिन । 
जप तप तीरथ नेम पुणुय॒ व्रत सुभ साधन आराधन ही बिन। 
जय 'श्रीभट! अति उत्कद जाकी महिमा अपरम्पार अगम गिन । 
>-निं० मा०, पृ० १२ 


अवित-पय में सत्तंग और नाम-कौ्तन की विज्येष महत्ता--यों तो भवत कवियों 
ने भकित से सम्बंधित सभी वस्तुओ के- महत्व को स्वीकार किया हूँ परन्तु सत्सग तथा 
नाम-कीत॑न को विशेष महत्ता दी गयी है । सत्सग--भक्ति की उत्पत्ति एवं विकास के 
लिए अन्‌कूछ वातावरण उपस्थित करने बाछा अद्वितीय साधन माना गया और 
बहुधा संतसग और साधू सग को उसके पर्याय रूप में ग्रहण किया गया हूँ । सामन्कीतेत 
अथवा नाम-स्मरण को भक्त के अन्य साधनों मे इसलिए सर्वाधिक महत्व दिया गया 
व्योकि भक्त को भगवान का परिचय नाम के ही भाधार पर प्राप्त हो पाता है । वही 


दोनों का मध्यस्य है । नाम के अभाव में नामी का परिज्ञान; जै। भवित के 
प्राय, सभी मान्य ग्रथों में इत दोनो झाषनों का माहात्म्य व हूँ किच्ु 
भूजराती और ब्रजमापा दोनों के भक्त कवियों ने उत्तक वर्णन किंरा 
हैँ । नरसी मेहता के भत से कृष्ण नाम में सभी ७, उसका 
कोई विरला सत ही पा सकता हूँ । सब कुछ छोड कर ५ 


ल्ेयस्कर हँ--- 
१--सकलछ साथन न्‌' श्री हरी नाम छे पार 
२--अवर वेपार तु मेहेल्य मिथ्याकरी कृष्ण 
कृष्ण कीर्तन के बिना प्राणी अशुद्ध हूँ क्योकि सारे ; 
कृष्ण कीतेंत बिना नर सदा सूतकी +, ७ 


सकल तौरथ श्रीकृष्ण कीतेन कया हरितणा 


इसीलिए उनका आश्रय एकमात्र हरिनाम ही रहा । 
से छीन रहे+- का 


भक्ति २१९ 


मारे तो आशरे केक हरिनाम नो छेक जाव्यो हवे क्यांरे जइमे । 
भणे नरसँयो ओे नाम ने आाशरें नाम ने मू्तिमां छीन रहीजें। 
हे ज+संद ३६ 
अगवन्नाम का स्मरण जगत्‌ में नाम अमर कर देता हँ-- 
हरि हरि कृष्णने तु भज तामें, जग मा ताझूँ नाम रहे । 
४ पद १२ 
नाम की तरह संत भी नाव के ही सदृश है । साधु-संगति पापों का नाश कर देती हर 
आदि भाव व्यवत करके नरसी ने सर्त्मंग को भी वैसा ही महत्व दिया है--- 


भक्‍त ने भेंटता किल्विप नव रहे ज्ञान दीपक थकी तिमभिर नासे॥ 
धन्य धन्य भाग्य जे साध्‌ संगत करे इृष्ण कीर्तन थकी ऋष्ण भासे । 
ओक क्षण वार जे संत संगत करे धन्य घडी जन्तु नी तेज़” ३ 
भणे नरसैयों भवसागर बूडता हरिजन नाव त्िश्चे प्रभाणो 
साधु-संत अथवा भगवद्‌ भयत के लिए हरिजन शब्द का/अ्रयोग एप वियों में 


बराबर किया। आनन्दरास के रचमिरान 
रस पान का महत्व प्रदर्शित करते हूं 


१--हस्पी हरपी सा ५ 
संत संगत तत्व शा, ते बूझीयें, 







औीयें नही रे संसार मा ॥७॥। 
२--अदह्रनिरसि बली वली कृप्ण्‌ को 'भणो 

भाोहें थकारे मोदा रीजु हक ज़सेक माझा रे साधू, तणों ॥१७॥ 
बे-+आपणो जनम सुफल गेम फीजीयें 

साथ समागम हरी रस पीजीयें। ५ 

नाँ कीजीये संगत पछ त्तणी ॥३२१॥ 


केशवदास की कृति क्रीकृष्ण नीड़ा काव्य” के अंत मोंभी कृष्ण नाम के शवण गायन 
आदि की तया माघु समागम की महिमा का वसाने,फियो. झ़्या हु 


इष्ण नी भक्ति ने कृष्ण ने गाय अहनिशे प् नी बहेवाय । 
वृष्ण गुण श्रवणे सूणूया पछी संत ने रंग भर्‌ये 'हृदय ने का न रिझाय । 
कृष्ण ना भत्तत शूं स्नेह करवी सदा साधू समाग्म में सुख याय । 


--पृ० ३१०११. 


२२० सिद्धान्त पक्ष 


प्रेमानन्द ने भी नरसी की तरह कृष्ण-ताम को ससार-सागर से सतरण के लिए नौता 
सदृश माना हँ--- 
अभग नौता श्रीडृष्ण नाम नी मवसागर ने तरवा। 
+-श्री० मा०, पु० ररे४ 
बजमाषा के भी ऐसे अनेक कवि हु जिन्होने नाम वी महत्ता वए वर्णन विया हूँ और 
सत्सग पर भी विशेष बल दिया हूँ । 
सूरदास कलियुग में नाम वो ही एक मात्र आधार समझते है । वे नाम और सा 
सगति को भव बंधन से म्‌क्ति का प्रधान साधन मानते हँ-- 
१--हैं हरि ताम को आघार। 
ओऔर इहि कलिकाल भाही रह यो विधि ब्यवहार। 
सूर हरि को सुयश गावत जाहि मिटि भवभार। 
+यु० सा०, पु० ड४ 
२--जा दिन सत पाहुने आवत 
सगति रहँ साथु को अनु दिन मव दुख हरी नसावत । 
+म० स्रा०, प्‌० ड५्‌ 
हिंतहरिवश ने भी एक स्थल पर सत्सग की महिमा स्वीकार को हँ--- 
सनहिं राख सतसम में मनहिं प्रेम रस भेद । 
सुप्त चाहते हरिवश हित कृष्ण वल्पतरु सेव । 
--श्रीहित स्फुट वाणी जी, पृ० रै३ 
हरिराम व्यास नाम और सत्सग दोनो को ही विशेष महत्व देते है--- 
१--कलियुग इयाम नाम अघार। 
>-श्यास वाणी, पु० १७२ 


-+जही, पु० १७३ 
३--करौ मभेंथा साधूनि ही स्रो सग। 
पत्ति यति जाय असाष्‌ सग ते काम करत चिंत भगा 
हरि ते हरिदासनि की सेदा परम भक्ति को अग। 


४--प्ताघू सरसीरुह को सो फूछ। 
जिनकी सगति भवित देति, हरि हरत सकल अममूछ। 
“-चही, पू० ९५ 


२--कलियुग मन दीज हरि नाम । 


“ही, प्‌० हि 


भक्ति २२१ 


निम्बार्क मतानुयायी परश्‌ राम देव तथा रूपरसिक ने भी नाम और सत्सग को पर्याप्त 
महत्व दिया है--- 


परशुराम देव. १--ज्यो दर्पन पावक पडे परसत ही रवि घृप। 
परसुराम हरि नाम ते प्रगठे हरि निज रूप। 
न-नि० मा०,पु० ७ट 


२--सत सगति बिन, जो मजन सो न रह सुखसीर। 
परसा मिल न सिंघू सो नदी विहीना नीर। 
ही, १० ७७ 


छप्रसिक: १--ताम महात्म्य ऐसो सोई, याते अधिक और नहि कोई । 
नामहि सो नित बाघौ नाता, जगत मोह सो डोरा ड्रातौ । 
-+नि० मा०, पृ० १२१ 


२>पहले श्रद्धा क्क्षण जानो, ता पीछे सतसग बखानों। 
सतसग न करि हरि को भजो, आनदेव को आश्रय तजो | 
ज-+नि० मा०, पृ० १२० 


यौड़ीय कवि गदाधर भद्‌ट नाम को नामी से भी अधिक महत्व देते हैँ-- 


हैँ हरि ते हरिनाम वडेरे, ताको मूढ करत कत झेरो 
नाजाणी, पृ० १४ 
कलियुग को कराल व्याऊ का रूपक देकर वे नाम को महामत्र के सदुश्य शक्तिवान' 


सिद्ध करते हैं और निरतर भगवन्नाम स्मरण पर विश्वास रखते हूँ क्योकि उसके 
द्वारा सभी प्रकार के पाप नष्ट हो जाते हं-- 


हरि हरि हरि हरि रट रसना मम। 

हेमहरन द्विजद्रोह मानव मंद अरू पर गुरु दारागम। 

नाम प्रताप प्रवल पावक के होत जात सलृभा सम। 

इहि कलिकालरू कराल व्याल्न विष, ज्वाल दिपय मोसे हम । 

विन, इहिं सत्र गदाघर के क्यो मिदि हूँ सोह महातम | 

जयजही, पू० १५ 

इस प्रकार सत्सग और नाम के विशेष महत्व को दोनों भाषाओं के भक्त कवियों ने « 
व्यापन' रूप से स्वीकार क्या हूँ । 


र्र२ सिद्धान्त पक्ष 


भक्ति और वैरास्प--ज्ञानमार्यी सतो की तरह ही दोनो भाषाओं के भक्त कवियों 
ने ससार के प्रति विरक्ति का भाव प्रदर्शित किया । भक्ति के पथ में एक प्रकार निवृत्ति 
तथा प्रवृत्ति दोनो का समन्वय हो ग्रया। प्रवृत्ति का अभाव भवित का छक्ष्य न होकर 
ससार विवयक प्रवृत्ति के स्थान पर भगवद्‌ विषयक प्रवृत्ति का स्थांपन उसका 
लक्ष्य रहा । इस पुन्संस्थापन के लिए ससार से निवृत्ति की अनिवाय आवश्यकता 
हुई। भक्‍त कवियों द्वारा लिखित सभी विरागपूर्ण पदो की मूल आधार-भूमि प्राय 
यही हूं । माधुयं भाव की भवित को अपनाने वाले हित हरिवद्य, नरसी मेहता आदि 
कवियों में यह स्थिति एक विरोधाभास उत्पन्न कर देती हूँ । विरवित का अनु रक्ति 
से विरोध है और ऐसे कवियो मे एक ओर अन्‌ रक्त इस सीमा तक पहुँच जाती हूँ कि 
, उनके काव्य मे पा प्र पर स्थूल विलासात्मक झूगारिक चित्रण उपलब्ध होते है और 
दूसरी थोर विरक्ति की तीज्षता में वे सासारिक विषय वासना तथा स्नेह सम्बन्धो बी 
उतनी ही तीज्रता से निंदा करते भी पाये जाते है ; यह्‌ एक समस्या है जिस पर अन्यत्र 
विचार करना उचित होगा / यहाँ भक्त कवियों की विरवित पूर्ण काव्य रचने की 
प्रवृत्ति का निर्देश मात्र अभीष्ट हूँ । डॉ० दीवनदम्ाल गुप्त के अनु सार इस प्रकार के पद 
भक्ति के एक प्रकार विश्येप 'शान्ता भक्ति' के अन्तर्गत जाते हे ।* 

गुजराती कवि नरसी मेहता के काव्य में विरक्ति की भावना और तत्सम्वत्थी 
विचार अनेक स्थछों पर ह्ाप्त होते है । एक स्थल पर वे 'दात मात सुत भात' के 
स्वार्थपूर्ण सम्वन्धो को दुख्न के समय व्यर्थ ब्यावर कृष्ण का आश्रय ग्रहण करने की 
सम्मतति देते हे-- 

शा सुखे सूतो सभार भ्रोनाथ ने, हाथ ते हरि बिना को न स्हाये | 
तात ने मात सुत ज्ञात टोले मत्तयो, दोहलो बेला ते सौ दुरु जाये । 


दुसरे स्थल पर वे बिपय तृष्णा तथा मन के मोह को त्य|ग देने की सीख देते है-- 
विषय सृष्णा परो मोह मन ना घरो, हु ने महार जबत ते मा बूडो | 
--पंद ४७ 
भक्ति के निमित्त वे थोथे ससार और असत्य देह तथा उसके द्वारा होने वाले 
कामों को भी त्याज्य बताते हँं-- 
भवित भूतछ विद्े नद करी ताहरी खाड़्या ससारना थोथा ठाला। 
छ जठड़ी करम छे जठडा-* *- *+- - न >नर्नन -- 
पथ -+पद २१ 


भक्त रररे 


नरसो विरक्ति पर यहाँ तक बल देते हूँ कि वे संसार का माया मोह घोड 
कर ज्ञानी हो जाने का उपदेश दे डालते है-- 


मारे तमो माय तजी थाओ ने ज्ञानी । 
५ नजपद ६४ 
नरहूरि स्पष्ट शब्दों में विवेक तथा विराग अपनाने को कहते है--- 


विवेक विचार वेराग ने मन धरो, मोह माया मंद मत्सर परहरो | 
अहनिस उचरो हरी हरी ॥१०ा 
-+आनन्दरास 


भालण ते अ।ने दशम स्कन्ध को समाप्ति पर ससार के प्रति एं सी ही भावना व्यवत्त 
को है--- 

ससार ना सुख भोगवे, पुत कलन कहेवाय । 

अते तारे चरण पामे, जे सुने कृष्ण कथाम। 

न्-सु० ४२७ 

ग्रजभाषा में प्राय हर सम्प्रदाय के कवियो ने ससार के प्रति वेराग्य उत्पन वरने वाछे 
विवार व्यक्त किय हे जो उपर्युक्त विचारों से बहुत कुछ साम्य रखते हूँ क्योकि दोनो 
वी आधार भूमि एवं हे । 


सूर मे बहुसख्यकः पदों में सासारिक सवधों वी तिस्पारता प्रदर्शित की हूँ । 
उनके ऐसे सभी पद आत्मनिवेदनात्मक हें-- 


१ हरि हाँ महा पतित द्वोही अभिमानी । 
पर्मारथ सो पीछि विषयरस भादभगत्ति नहिं जानी । 
निश्चि दिन दुखित मनोरथ करि, वरि पीवत हू तृष्णा न बुझानी । 
जाओ? सा०, पृ० १८ 
२ इन्द्री स्वाद विवस निसिवासर आप अपुनपौ हारुयो। 
जजबही, पृ० १९ 
सासारिक विधयरस वा प्रपच छोडने घग आग्रह हित हरिवश में भी मिलता हूँ वयोकि 
दे मन्‌ प्य जीवन का लक्ष्प विषयासक्ति न मानकर इृप्णासक्ति मानते थे--- 


१. सराहि तौ सब परपच तजि कृष्ण दृष्ण गोविन्द बहि। 
“भी हित रुफुटवाणीजी, पृ० ९ 


र्२४ पसद्घान्त घन 


२ मानुष को तत पाये भजो बुजनाथ को । 
दर्वी लेवे मूढ जरावत हाथ को। 
जय श्री हित हरिवश् प्रपच विषय रस मोह के । 
हरि हा बिन कचत क्‍यों चले पचीसा लोह के । 
--श्री हित स्फुटवाणी जी, पृ० ११-१२ 


स्वामी हरिदास ने जयने अनु भव के आधार पर माया मद, गुन मद तथा यौवन मद सभी 
को मिथ्या बताया है और ससार की क्षण भगुरता का विग्दर्शन कराया हैँ तथा आजी- 
बन हरि भजत का उपदेश दिया हैं-- 


१ जगत प्रीति करि देखी नाही गटी को कोऊ। 
२ जौछो जीवे तौलों हरि भजि रे मन और बात सत्र बादि। 
दिवस चारि के हछामला में तू कहा लेइगो छादि। 
माया सढ, गुत मंद, जोवतमद भूल्यों तगर विदादि । 
कहि श्री हरिदास' लोभ चरपट भयो काहे की लगे फिरादि । 
>जनि० भा०, पृ० २०४ 


निम्वार्क-मतान्‌यायी हरिव्यास देव चाहते हें कि मनुष्य ससार के भ्रमो को छोड़कर 
“श्री हरि प्रिया' का भजन सनन्‍्यभाव से करे-- 


भर्म तजौ श्री हरिश्रिया भजौ सजौ अनन्यत्रत एक । 
यही यही निश्चय फटी सही गही उर ढेक। 
यही हूँ, यही हूँ, भूलि भर्मों न कोउ, भूलि भर्मे ते भव भठकि मरिह । 
छाडिली छाल के नित्य सुखसार बिन कौत विधि वार ते पार परिहँ । 


सासारिक सम्बन्धो से जो मोह उत्पन हो जाता है उसे बेडी समझते हुए गौडीय सम्प्रदाय 
के कवि गदाघर भट्ट श्री कृष्ण से उसके काट देने की प्रार्थना करते हैँ और काम छोम 
आदि उन सभी विकारो को, जो विधयासवित उतपन्न करते हूँ, अहेरी की सज्ञा देंते है जो 
भक्त वी मति रूपी मृगी को घेरे हुए हे-- 


क॒वे हारे कृपा कौरे हो सुरति मेरो। 
और न कोई काटन को मोह बेरी। 
काम छोम आदि जे निर्देय अहेरी । 
मिलि के मन मति मृगी चहूधा घेरी । 
+ग० वाणी पृ०७ 


ड़ 


भक्ति | श्र५ 


इस प्रकार के सभी कथनों का उद्देश्य वस्तुतः निंदा करके अथवा निस्सारता प्रदर्शित 
करके ससार के प्रति वेराग्य उत्पन्न करना ही हूँ और वह भी कृष्ण के प्रति वास्तविक 
अनुराग एवं भविति उलन्न करने के निमित्त ! 


भक्त माय॑ में सुर का स्थान--भारतीय परम्परा के अनुसार साधना के समस्त 
रूपो एवं मार्गों में गुरु की अनिवार्य आवश्यकता मानी गयी है । भक्ति में भी गुर को 
अत्यंत्त महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । गुजराती और ब्रजभाषा दोदों में कवियों ने 
शुरु की महिमा की अपने फाव्य में पूर्ण रूप से स्वीकार किया हूँ । नरसी मेहता गुर को 
हरिनाम के व्यापार में दछाल का स्थान देते है । और भवमागर से सरलतापूर्वक 
पार होने के लिए नाव की तरह अनिवार्य समझते है-- 


वैपार तो कीधो रे हरि नामनो रे, कीधो गुरु रूपी दलाल । 
भवसागर मा रे नावे हु चढयो रे सहज मा आव्या सागर पार] 
; ज-ाद,५३ 
अन्य गुजराती कवियों ने गुरु को परम्परागत रूप में स्वीकार अवश्य किया हूं परन्तु 
काव्य में भक्ति की दृष्टि से गुरु के विपय में कुछ भी नहीं छिखा। 


ब्रजभाषा में अप्टछाप के कवियो ने गुरु के महत्व को पूर्ण रूप से स्वीकार किया । 
उनके द्वारा वल्लमाचार्य तथा विद्वुलनाथ के विषय में गुरु भाव से लिखे प्रशसा के अनेक 
पद उपलब्ध होते है । सुरदास, जिन्होंने श्रकट रूप से गुरु के सम्बन्ध में बहुत कम 
लिखा हूँ, वे भी गुरु की महिमा मुक्त हृदय से स्वीकार करते हँ--- 


गुरु विनु ऐसी कौन करो । - 
माला तिलक मनोहर बाना ले सिर छत्र घरे। 
भवसागर ते बूडत्‌ राखे दीपक हाथ घरें। 
सूरस्याम गुरु ऐसो समरथ छिल में ले उधरें। 
न+यू० सा०, पृ० ७१ 
हितहरिवश मनुष्य के कल्याण के लिए जहाँ प्रपंच-त्याग और कृष्णनाम स्मरण को 
आवश्यक समझते है वहाँ गुरुचरणो का आश्रय प्रहण करना भी अनिवार्य समझते हे--- 


जय श्री हित हरिवश विचारि के मनुज देह गुर चरण गहि । 
-+ी हित स्फुट वाणी जी, पृ० ९ 
कृ० का० १५ 
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निम्बाकं-्मत के परशुराम देव ने अपने परशुराम सागर में गुरु के सम्दत्ध में अनेक 
दोहे लिखे हे । उतके 'अन्‌ राय भक्त' के लिए पुर के शब्दों पर ही विर्वास करना 
अभीष्ठ हैँ। ससार की वात्तो की उसे उपेक्षा करनी चाहिए क्योंकि गु ए ही भवसागर से 
पारकर सकता है-- 


श्री गुर समझ सनेह करि बारम्वार सम्हार। 
परशुराम भवसिन्यू को नाव उतारे पार ॥३े॥ 
श्री गुरु कहे सो मातिय सत्य शब्द वलि जाव | 
और झूठ सब जगत के सुमिरि साच हरि नाव ॥७॥ 
ज-+नि० मा० पृ० ७४-७५ 
दलल्‍्लभ तया गौडीय सम्प्रदाय के भक्ता ने गुरु में ही कृष्ण वी भावना करके हरि 
शुरु की एकता को चरितार्थ किया ) वल्लआचार्य और ल्वंतन्य के अनुयायियों ने प्रकट 
रूप से इस धारणा को ब्यक्त किया । चौरासी वैष्णवन कौ दर्ता में गुरु-यश वर्गन के 
में सूरदास का कथन 'कछ स्यारो देखू तो न्‍्यारो कहूँ तथा माधवदास आदि फा क्ष्ण 
सम्बन्ध रूप चेतन्यां कहना इसका प्रमाण हू । 


भवित को सार्वजनोनला--भक्ति वा विकास प्रारभ से ही सावंजवीनता की 
भावना को लेकर हुआ जो भागवतादि ग्रथा से प्रकट है । कवि नरसी ने इस सम्बन्ध 
मेँ अपनी स्पष्ट धारणा ब्यक्त की हूं 


नात न जाणो ने जात न जाणो, न जाणो काई विवेक विचार । 


चर जोडी ने कहे नरसंयो, वैष्णव तणों मने छे आधार। 
न -्यद ४ 


भक्त में 'ताद जात! के भेद को अस्वीकार बरने के साथ ही उन्होने स्त्री पुरुष के भेद 
को भी नकल माना हँ-- ५ 


पुरुण रुप पुरुषोत्तम पामे घन ते नर ने नारी रे । 


पा जद १ने 
ग्जभाषा में सूर ने इतनी ही स्पष्टता से इस सत्य की व्यक्त किया है-- 
१ क्यो शुक श्री मागवत विचार । * 
जाति पाति कोउ पूछत नाही श्रीपति के, दरार । 
++पू० सा०, १० २३ 


२ बंठत समा सब हरि जू को कौन बडो को छोटा 
नही 


भक्ति २२७ 


३ हरि हरि हरि सुमिरौ सब कोई । 
ऊच नीच हरि ग्रितत न दोई। 

न चसू० सा०, पृ० श्डं 
अष्टछाय के कवियों से इतर अन्य कवियों ने भो इस प्रकार के भाव व्यक्त किये हे । 
हितहरिवश भी वित्र-शूद्र का मेंद तथा कुछ को श्रेष्ठता-हीनता को भक्ति के 
प्रेमोन्माद के आगे निरयंक मानते हे--- 


जहा श्री हरिवश प्रेम उन्‍्माद । 
कुछ बिन कहीं कौन सौ चाक । 
सहज प्रेम रस साचे पाक । 
रक ईश समुझत नाही। 
विप्र शूद्र न कौन कुछ कास। 
सुनहु रसिक, हरिवश विलास ! 
--श्री हित चौरासी सेवक वाणी, पू० ५२ 


हरियाम व्यास के अनुसार भवित और जाति में वैर हँ-- 


व्यास जाति तजि भक्ति कर, कहत भागवत टेरि । 
जातिहि भव्ितिहिं ना बने, ज्यो कैरा डिग बेरि) 
ह “+ज्यास बाणी, पृ० १८६ 
दे निश्चित रूप से जावि ओर जनेऊ से व्यतत होने वालो ऊँच-नीच तथा जाति-मेद 
वी भावना को भवित मार्ये में स्पान नही देते थे-- 
भवित में कहा जनेऊ जाति, 
ं --ज्यास वाणी, पृ० ९९ 
गोपियों का आदझे मानना तथा अन्य मान्य भक्तों के साथ गणिका का भी 
स्मरण करवा जो कीवये ने बराबर किया! है, इससे अकारन्तर स फ्थियें। का मीफ्त 
मार्ग में समानाधिकार स्वीकृत होता हैँ । 


भक्तों को प्रश्नद्ता तवा उनके लक्षण--भक्तत के लिए नरती मेहता ने सामान्यत 
बेष्णव शब्द शका प्रयोग किया हूँ । उनके अनुसार वेष्णव का जीवन घन्य हूँ 
क्य्रोकि वह अपना ही नहीं, अपने परिवार तया पडोमी सभी का उद्धार करता हैँ । 
बह माछादि बाह्य लक्षणों से युक्त होता हो है । साथ ही आन्तरिक श्रेप्ठता भी उसमें 
अनिवायं रूप से होती हँ जिसके कारण उसकी समति सदंव कल्याणकारी होती हूँ ! 
ऐसी हो अनेक बातें वेष्णद जन के विवय में नरसी ने अपने पदो में कही है--- न 
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घन्य जीवीत वैष्णव केह जे जन हरि ग्रण गाये रे, 
सकल सभामा पहेली पूजा, नर तारी ते वेकुछ जाये रे। 
हा रैवष्णव्‌ जनना कौयो रे लक्षण, छापा तीछक तुलसीनी माल रे 4 
हा रे वैष्णव जनना भेख देखी ने, जम किकर त्रासे तत्काल रे । 
हा रे जन्म मरण नो फेरो छूटे ते जनम जोद थी राखे अग रे । 
हा रे ते नर छूटया संसार माहे, जेने होय वैष्णव नो सग रे। 
हा रे माता पिता कुछ तारे वैष्णव , तारे पाडोशी परिवार रे । 
हा रे भणे वरसेयो ओठलु मागु, पुतरपि नहिं अवतार रे। 
जद २ 
अक्त को यहाँ तक महत्व दिया गया है कि भगवान को भी उसके अधीन कह दिया 
गया-- 
भक्त आधीन छे श्याम सुन्दर संदा 
“पद २० 
इसीलिए नरसी का मत था कि निवास वही करना चाहिए जहाँ वेष्णव बसते हौं-- 
बास नहिं ज्या वेष्णव केरो त्या नव वसीये वासडीया । 


मव्तो के सुयद्ष का वर्णन ब्रजमापा के कवियो ने भी किया हूँ । सूर सागर के प्रथम 
स्कध में सूर के इस सम्बन्ध के अनेक पद मिलते हे। छक्षण न देकर सूर ने भक्त के 
महत्व को ही प्रकृट किया है । दे मक्त को इसलिए श्रेष्ठ मानते है कि वह भगवान से 
सम्बन्धित हैं । भगवान से भक्त अधिक हूँ ऐसी धारणा उनमें नही मिलती--+ 


॥ १. हरि के जन सब ले अधिकारी । 
“हूं? सा०, १९ ५ 
२. हरि छू के जन की ज्ति उर्कुराई। 
भहाराज ऋषिवर सुरनर मुर्नि देखत रहे ऊूजाई। 
+ु० सॉ० १९ $ 
भक्त-परशसा में राघावललभीय वि हरिराम ब्यास के भी अनेक पद मिलते हैँ जिन में 
परम्परागत रूप में मान्य जजामिल, प्रूव आदि भक्‍्तो के उल्लेख के साथ भवतो के श्रेष्ठ 


गुणों का अनुवथन है । व्यास के अनुसार भक्‍त कमी दुली नही होते और उनको 
फ्रमी माया व्याप्त नही होतो । 


१. सुनियत कवहु न भक्त दुखारो।॥ 
>-ब्यास वाणी, पृ० १०९ १ 


भक्ति २२९ 


२. माया भक्त न छगते जाई । 
वही, श्ग्५्‌ 
भक्त प्राप्त करने की इच्छा रखने वाले को भक्त का पथ पहले ग्रहण करना चाहिए 
और उसकी जूठन भी खाना चाहिए जो ऐसा नही करते वे नारकी जीव है क्योकि 
भषत के पीछे भगवान तथा गंगा चलती हूं । वस्तुतः साथु भक्त की चरण रज के द्वारा 
ही करोड़ों पतितों का उद्धार हो जाता है-- 


जूठन जो न भक्त की खात। 
तिनके मुख सूकर कूकर के भक्षि अभक्षि पोपत गात । * 


हरि भक्‍तनि पाछ आाछ डोलत हरि गंगा अकुछात १ 
साधू चरनरज माझ व्यास से कोटिनि पतित समात । 
ल्‍ज्ही, पूृ० १०३- १०४ 
भक्ति रस--शास्त्रीय रूप में भक्ति के लिए “रस शब्द का प्रयोग कदाचित ही 
किसी कवि ने किया हो परन्‍्ठु भावात्मक दृष्टि से भक्ति रस शब्द का प्रयोग दोनों 
भाषाओं के फवियों दारा अनेक वार किया गया हूँ । गुजराती में नरसी तथा 
केशवदास ने इसका प्रयोग किया हँ-- 
नरसी--भूतल भवित पदारय मोटूं 
ओे रस नो स्वाद शंकर जाने के जाणे शुक जोगी रे । 
कोई अओक जाणे ब्रज नी गोपी भणे नरसेयो भोगी रे । 


+धद १ 
फेशवदास---योग श्छुंगार अध्यात्मक ज्ञान । 


केवल  भवित रस भगवान 


!॒ 


--मयुरालीछा 


नरसी ने “भक्ति रस” के ही नहीं उसी भाव के अन्य शब्द 'प्रेम रस! तथा 'लीला रस! 
का भी व्यवहार किया है 
१. प्रेम रस पाने तूं मोरता पीछघर तत्व नूं टुंपण तुच्छ लछागे। 


जन्मो त्मो ज जन्म लोला रस ग़ावता . . 





लञथद २४ 


र३२० सिद्धान्त पक्ष 


ब्रजभाषा में हरिराम व्यास ने भक्ति रस की उतत्ति के हि 


भाव बिना न भक्ति रस उपज यह सब सन्त वतावत। 
--ञ्यास वाणी, पृ० १५९ 
हितहरिवेश सहज प्रेम रस को सर्वश्रेष्ठ मानते है--- 
१. सहज शभ्रेम रस साचे पाक ६ 
--श्री हित चौरासी सेवक वाणी, पुृ० १९ 
२ जे हरिवश प्रेम रस झिले 
क्यो सोहँ लोगनि में मिले । 
-+जही, पृ० ५३ 


पादटिप्पणियों 

4 अप्टच्वाप और वफ्लम सम्मदाय, प० सदर हृ८. 
३५ अधष्टदाप, पृ० ४०१ 
३ अष्टचाप, पृ० 8०१ ४०३२ 
४ वही, 
५ वही, १० ४०३ ४०४७ 
६ अध्ट्दाप और वब्लम सम्प्रदाय, एृ० ७२१ न 

साधनादि भ्रकारेण मबधा भक्तिमार्गंत- । 

प्रेम पूर्ट्या स्फुरद्ध मा स्पन्दसाना प्रकोतिता ॥१णा 


»* देधो रागानुगा देति सा द्विघा साधन॑दिध । 


हरिभक्तिरसामृतसि छू, प्ृ० र५ 
पं पूर्वे विभाग, शहरी २, रलोक ३ 
«, डॉ० दीनदयाडु गुप्त के निडी सरमानेंददास पद स ग्रह से, पद म० २१४ 


६ अपध्टछ्ाप और वक़्तभ सम्प्रदाय, १० ६९४६ 


डे 


प्ाव पक्त 


काव्य में अभिव्यक्‍त सभी भाव वास्तव में कवि द्वारा ही अनु भूत होते हे परन्तु 
भिव्यक्तीकरण में किसी बाह्य माध्यम को स्वीकार वरने, न घरने वे वारण 
एमान्यत अभिव्यवित के दो रूप हो जाते हैं । एक दशा में कवि अपन द्वारा अनुभूत॑ 
भावों को वैयक्तिकता के आग्रह के साथ उत्तम पुरुष में ही अभिव्यवत परता हूँ 
और दूसरी दक्षा में अपने से इतर वल्पित अथवा यथार्थ वस्तुओं तथा व्यक्तियों के 
माध्यम से । शास्त्रीय शब्दावली में पहली दक्षा में आधय का स्थान बह स्वयं ही ले छेता 
है और पभी फभी अपने वो ही आलस्बन भी बना लेता हूँ, दूसरी दशा में आहलम्बन 
और आश्रय दोनो उससे पुृथव' रहते है । पहली अवस्था में उसकी अभिव्यक्ित भन्त- 
मुंखी होती है, दूसरी अवस्था में वहिर्मुखी । अभिव्यवितर के इसी द्विधा स्वरूप के आधार 
पर पहले प्रकार वा वाव्य आत्मविषयात्मक (5पोशुंट्टधए ९0 ७०.०५) कहलाता 
है और दूसरे प्रवाए का फाव्य चाह्मविषपात्मक ((0ु०८ए४6 ए००0५) । 


आत्मविपयात्मक भावाभिव्यक्ति 


उपयुक्त व्याख्या के अनुसार आत्मविपपात्मक वाब्य वी वोदि में इृष्ण बवियों 
हारा लिखित थे ही पद, वे ही अश आते है जिनमें उन्होंने-- 


(व) आत्मनिवेदन, दैन्य, दास्य, सरु्यादि भावों की अभिव्यक्ति कौ हू 
(जल) विविध हृष्ण छीछाओ में स्वयं को दर्शक या पा में रूप में भाग ठैते 
हुए चित्रित किया हूँ अथवा अपने ही किसी अनुभव को कृष्णलीला से 
सम्बद्ध कर दिया हूँ । 
आत्ममिष्ठ बाव्य में कवि के व्यवितत्व की अभिव्यक्ति भी दोहरे ढग से होती है । 
कुछ बातो को तो वह अपनी घहकर व्यवत करता है और कुछ को अपनी भावता में रगे 
ऋर ।आत्मीयता के विस्तार वी कोई सीमा 'नर्धारित नही की जा सकती | अंतएव 
आर्म-भावाभिव्यक्ति का अत्यन्त व्यापव' अर्थ प्रहण करते हुए एक मत ऐसा भी हैं जो 
समस्त गृष्ण-काव्य को आत्मविषयात्मक फाव्य की वोटि में रखता है । छेकिन 
सीमित अर्थ लेने पर पूर्वोफ्त अश ही वास्तव में इस बोटि में आते है । यहाँ इसे सीमित 
अर्थ में ही प्रहणविया गया हैं। 


आत्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति श्३३ 


आत्मविषयात्मक फथनो को काव्य की मामिकता प्रदान करने में विशेष कठिवाई 
होती हूँ क्योकि भावो के साधारणीकृत होने में 'अह' की सीमाएँ वाधा बत कर का 
खडी होती हूँ ! यदि अनुभूति इतनी यहरी, इतनी तीव्र न हुईं कि उन्हें पार कर जाय 
सो इस प्रकार वा सारा काव्य व्यक्ति का सकुचित प्रभावहीन परिचय मात्र बनकर 
रह जाता हूँ । विन्तु सूर, नरसी, मीरा आदि जिन भक्त कवियों ने इस प्रकार के 
पदो का स्तजन किया है उनकी स्थिति इससे भिन्न हे । उनके लिए भक्ति का आवेग 
हो अह की सारी सीमाओं का पर्यवस्तान करता हुआ हृदय को निर्मेल बना कर 
आराध्य के चरणों में अपित करने का एक मात उपाय था । प्राय कही भी उनका 
आंत्मनिवेदन जह की सकुचित अभिव्यक्ति नहीं बना। उनके वँयक्तिक अनुभव 
से सयुवत कथन भी किसी न कसी रूप में इतने भाव सवलित हूँ कि कोई भी उन्हें 
परिचय मात्र नही कह सकता । कृष्ण-मकत कवियों द्वारा छिखें गये आत्मविपयात्मक 

* चद श्रेष्टतम काव्य की कोटि तक पहुँच जाते हे । 


सूरसागर के प्रथम स्कध मे सकलित सूरदास के अनेक पद उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत 
किये जा सकते हे । श्रजभाषा में सूर के अतिरिक्‍त अन्य कई अप्टछापी कवियों न 
आत्मनिवेदन के पद रचे हूँ , अन्य सम्प्रदायो के हरिराम व्यास, गदाघर भट्ट , श्री 
भट्ट तथा हरिदास आदि के पदा में ऐसे उद्गार मिलते हूँ विन्तु सूर का भाव-जगत 
इतना विस्तृत हूँ कि वे अकेले ही सबका प्रतिनिधित्व करते हूँ । साथ ही उनकी जैसी 
मामिक्ता एवं विविधता भी अन्यभ्र दुर्ुभ हे । गुजराती में मुख्यत नरसी मेहता के 
काब्य में दैन्य और आत्मनिवेदन के भाव मिलते हे । अन्य कवियो में इन भावो की 
स्थिति का आभास तो मिलता हूँ परन्तु इनसे प्ररित काव्य नाम मात्र को ही उपलब्ध 
होता हूँ । मीरा की स्थिति इस विपय में सूर और नरसी से भी अधिक महत्वपूर्ण है । 
धारण यह कि उतका लगभग समस्त काव्य आत्मविपयात्मक हूँ । मीरा ने प्राय सब 
कुछ लीलागान के रूप में न लिखकर आत्मानुभूत सवेदन के रूप में लिसा हूँ । वैयक्ति- 
सता का स्वर उनके पदो में, मणियो में सूत्र की तरह व्याप्त हूँ ! 


जिस प्रकार आराघ्य एव आराधक के वीक सम्बन्धो के कई रूप हे उसी प्रकार 
उनके अनेक स्तर भी होते हं । दास्य, देन्य आदि भावो के एक स्तर पर एक प्रकार के 
उद्गार तथा दूसरे स्तर पर दूसरे प्रकार के उद्गार मिलते हे जिनका आधार स्नेह और 
तत्मगता का अतिरेक हूँ /! आराध्य की ओर जिरके श्रेम में जितनी उत्तदता होगी वह 
कवि उतने ही उच्च स्तर से , उतनी ही मामिकता से आपूर्ण उद्गार व्यक्त वरेगा। 
इन उद्गारों के और भी सुक्ष्मतर भेद होते हे जो फवि की वैयक्निक सवेदनशीलता, 
अभिव्यजनाशकिति तथा स्वभाव विशेष पर आधारित रहते हूँ । 


२३४ आदव पक्ष 


५, आत्मनिविदन--आत्मनिवेदन की भावना सूर, मीरा और नरसी तीनो में प्राप्त 
होती हूँ किन्तु तीतो की अपनी अपनी विशेषता स्पष्ट रूप से पृथक झलकती हें, तीनो 
का आत्मनिवेदन न्यूनाधिक अशो मे दैन्‍्य से सयृवत और दास्य की ओर उन्मुख हैं । 
फिर भी किसी में दास्य भाव अप्रधान हे किसी में प्रधान । किसी में प्रेम की फातरता 
है, किसी में देच्य की विह्ललतां और किसी में प्रगल्मता, हट, खीझ तथा उसके बाद 
भी अडिग विश्वास । 


ग्रह आत्मनिवेदन की वृत्ति वस्तुत विशुद्ध प्रेम से उत्पन्न होती है और उसी से पुप्ट 


भी होती है । प्रेम के मूल में जो भाव होगा वही आत्मनिवेदनात्मक काव्य मं प्रति- 
विम्वित होगा! ५ 


नरमी तथा सूर दोनो ने प्रधानत अपने को दास या सेवक और हृष्ण को अपना 
स्वामी स्वीकार किया हूँ । नाथ, प्रभ्‌, स्वामी आदि शब्दों से आराध्य गो संबोधित 
अथवा विश्लेषित करना तथा चरण शरण प्राप्ति की कामना वरना इसी का द्योतक हूँ । 
नरसी ने शृष्ण का दास होकर ही अपने जीवन को कृता्थे नही माना वरन्‌ू भावातिरेक 
में उन्होने कृष्ण के दास की - चरणरज तब को मस्तक पर धारण करने की इच्छा 
प्रकट कर डाली और उसी में अपना कल्याण माना-- 


तारा दासना चरणती रेण मध्तव धरु जेयकी कोटि कल्याण पाम्‌ । 
-+पेंद० देर 


कृष्ण के प्रति उनका निवेदन हूँ कि तुम्हारे दास के दास की सगति के विना मेरा 

मन अष्ट हो रहा हैँ । जो तुम्हारे दास नही हू वे दुष्ट हे उनके साथ से मेरी मति भी 

सदोष हुई जा रही हूँ और तुम्हारा कीत॑त, नामश्रव॒ग आदि कुछ भी नही हो पाता-- 
तारा दासना दासनी नित्य संगत बिना अप्द थास भूधरा मन माह। 
दुप्ट्ती सगते, दुप्ट मति ऊपने, श्रव॒ग कीर्तन मव थाय तारझू। 

« “+पिं० क्र 
एक स्थल पर थे 'दासनोदस नरसैने कीधो” कहकर स्वय को कृष्ण का दासानुदात 
भान छेते है । जिस प्रकार एक सेदकः अपने स्वामी की इृपा वे अमाव में स्थिरचित्त 
नहीं रह सकता उसी प्रकार उनका मन भी कृष्ण कृपा के विया घिकल रहता हँ-- 

पद ना पड़े नाथ जी त्तमारी पा विना णेक आपु त्पादे अनेक खूटे, 
सरसेयाना स्वामी तमारी कृपा प्रिना रक मनावु त्यारे राय रूठे । 
पद ५० 
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ठीक ऐसी मनस्थिति सूर की भी हूँ । वे भी इृण्ण को अपना पति अर्थात्‌ स्वामी 
कहते हुए उनसे इपा याचना करते हं-- 


मेरेतों तुमही पति तुम गति तुम समान यो पार्वे । 
सूरदास प्रभु तुम्हरी हृपा विनु को मो दुस विसरावे | 
++मू० सा०, पू० ६ 


वल्वुत इृष्ण का स्वामित्व लाभ परवे' ही सूरदास वा दासत्व सार्थक सिद्ध होता हूँ । 
दे भले बुरे जैसे भी है रष्ण के ही है । उन्हें छोडवर किसी और वे' द्वार पर नही जा 
सबते । वे शृष्ण के परीदे हुए गुलाम हूँ गौर जब कोई ऐसा कहता हूँ तो उसे सुन 
कर उनवा हृदय तृप्त हो जाता हे । इृष्ण रप्ट भी हो जाँय तो भी वे द्वार छोडने 
बाले नही । वस्तुत भाव की दृष्टि से उनका दासत्व ही इतना सम्‌द्ध हँ विः उन्हें 
नरसी की तरह अपने को कृष्ण वा दासानुदास पहवर अपनी अधिकाधिवा रूघुता 
व्यक्त बरने की आवश्यवता ही नही पडती | 
आगे चलबर दासत्व पप्र यह भाव नरसी और सूर में भिन्न-भिन्न दिशाएँ ग्रहण 
मर छेता हूँ । नरसी में माधुर्य वे सयोग से दास होने वी कामना दासी होने वी 
घयमना में परिणत हो जाती हे ओर वे सख्री रुप से प्रिय वे साप्निध्य-सुख का रसास्वा- 
दन करने छूगते हूँ । जो स्वामी हूँ वही प्रियतम बन जाता हूँ और जी सेवाभाष हूँ 
वही प्रणयनिवेदन का रुप धारण वर लेता हूँ । स्वामी और सेव॒प' वे बीच वी स्वामाविज 
मर्थादा तथा व्यावहारिव व्यवधान दूर हो जाता हूँ । बुछ अश्रा में दास्य और माधूय 
था यह भाव-साकर्य दोनो की शुद्धता वो सीमित बर देता हूं । नरसी “हरीदासी' होने 
थी अपनो तीत्र मनोवामना वो निम्न शब्दों में व्यक्त घरते हे-- 
जपतप तोरथ देहडी न दमीजे, जो महारा बहालछाशु रग भेर रमीमें। 
जनम-जनम हरीदासी थाशु नरसंया चा स्वामीनों लीला गाशु। 
>-पद ५६ 
नरसी या यह दासी रूप ससी रूप से अभिन्न हैँ ययोषि वे स्थय सी बन कर शृष्ण भी 
गौपियों ये साथ वी गयी श्यगारत्रीडाओ का रसास्वादन वरने की साक्षी देने हें-- 
ते पूर्ण पुरुषोत्तम प्रेमदाशु रमे, मावेशु भामनी अब लीघों । 
जे रस प्रजतणी मार विठसे रादा, सी रूपे ते नरसयें पौधों । 
जञयाद ४९ 
सूर में ऐसे भाव-साजर्य शी स्थिति बही भी नहीं मिलती | यद्यपि उन्होंने हुष्ण भी 
आगारिय कीलाओ पा यर्णन नरसी वी अपेक्षा बम नही जिया हूँ तयापि उनमें दास्य 
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और माधूर्य भाव का पार्थक्य बना रहा । कारण यह हूँ कि उन्होने, जहाँ तक वैयक्तिक 
भावाभिव्यक्षित का प्रदन है, दास्य ओर साधूये को सबंदा पृथक्‌ रखा है। एक दास 
को स्वामी के श्यृगारिक अथवा दाम्पत्य जीवन में प्रवेश पाने का कोई अधिकार नही 
होता, वह उसकी मर्यादा के बिहद है अतएव कृष्ण की प्यूगारिक क्रीडाआं का वर्णन 
सूर ने सखियो के माध्यम से किया है । स्वय सखी बनने अथवा सखी-भाव अपनाने 
का प्रमाण उनके काव्य में नही मिलता । उन्होंने नरसी की तरह भवित में अपने पुरुपत्त 
का पर्यवसान सही किया ! उनका दास्यभाव अगर उन्मुख हो सका तो सला-भाव कौ 
ही ओर हो सका, सखी-भाव की ओर नही । 'खजन नैन प्रेम रस माते' जैसे उनके 
पदो के पौछे आसवित का सिद्धान्त हैँ । सखी-भाव उनका कारण नहीं है । 


सूर का सेवक सेव्य भाव दूसरी दिशा में विकसित हुआ | उसका सयोग दैन्य से 
हुआ और देत्य एवं विनय का जितना गभीर , विविव एवं विह्तृत रूप सूर में उपलब्ध 
होता हूँ उतना इष्ण-काव्य के अन्य किसी कवि में नहीं मिलता । नरसी में भी नही । 
भववात़िरेक में बितय का भाव लुप्त हो जाता है और उसका स्थान प्रगल्मता, भोज 
तथा हठ ग्रहण कर लेते हूं । दास्यभाव के अन्तर्गत इस प्रकार की भाव-परिणति भी 
सारे कृष्ण-काव्य में दुलभ हूँ । सूर के इस प्रकार के आत्मनिवेदन में भावना का स्तर 
क्रमज्ञ उच्च से उच्चतर होता हुआ भाव-विकास की चरमसीमा को स्पर्श कर 
लता हूँ ( 


जैसा सकेत किया गया हूँ , सूर का आत्मनिवेदत विनय से प्रारम्भ होता हैँ किन्तु 
वह विनय भी साधारण कोटि के विनय भाव से मित्र है । अबने पापो के प्रति अतिशव 
जागरूक होने के कारण सूर को विनती करते भी छाज छगती है | अपने की वे 
सब पतिती का सरताज समझते हूं और उन्हे विश्वास है कि कृष्ण जैसे उद्घधारवर्ता 
के लिए भी उतका उद्धार सरक्त कार्य नहीं है-- 


विनती करत मरत हों राज ॥ 
नख सिख लौ मेरी यह देही हैँ पाप की जहाज। 
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पाछे भयो न आगे ह्व ह॑ सब पतिततन सरताज । 
नरकौ भज्यो नाम सुनि मेरो पीढि दई ममराज । 
अबलों नानन्‍्हें रून्हे तागुयो ते सव वृथा अकान। 
साचे विरद सूर के तारत छोकन लोक अवाज । 
“+झू? सा०, १० ७ 
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सब पतितों के 'सरताज' अथवा नायक' होने का भाव उनके हृदय में गर्व का संचार 
करके उन्हे अत्यन्त प्रगल्म बना देता हूँ । यह प्रगल्मता लाक्षणिक हूँ और इसमें अत्य- 
घिक्‌ दीन एवं पापी होने को ध्वनि छिपी हुई हूँ । व॒स्तुत. उसी की मामिक व्यजना, 
के लिये कवि को भावना ने अभिव्यक्ति का यह रूप ग्रहण किया है । इसके पहले 
अनेक पदों में उन्होंने असमरयंता, दोषमयता निरीहता तंथा शरण-याचना के भाव 
व्यक्त किये हे । जब भावुक हृदय उनसे परितुष्ट न हो सका तो भावना ने यहू रूप 
ग्रहण किया और सूर कह छठे-- 
हरि हों सब पतितन पतितेश ॥ 
++जही, पु० १७ 
अथवा 
हरि हों सब पतितन को नायक । 

ही, पृ० १८ 
पर इस प्रकार के लाक्षणिक गर्व से भी ष्ण को जब वे उन्मुख होता हुआ नही देखते 
तो उन्हें आराध्य के मनोभाव पर शंका होती हूँ और वे स्पष्ट पूछने छते हूँ । 
मोसों बात सकुच तजि कहिये। 
कत ब्रोड़त, कोउ और वतावह वाही के ह्ल॑ रहिये । 
कंधों प्रभु पावन तुम नाही के क्छ मोम भोलोी। 
तौ हों अपनी फेरि सुधारो वचन एक जो बोलो | 

नावही, पृ० १६ 

सूरद्वार पर बडी देर प्रतीक्षा करते हूँ पर जब इस आरोप क्य भी कोई उत्तर नही पाते 
तो कृष्ण के पतितपावत नाम की निस्सारता उन्हें प्रतिभासित होने लगती हँ--- 


पतितपावन हरि विरद तुम्हारों कौने नाम धरुयो। 


श 


>--बही 


और अन्त में ये ह॒ठ पूर्वक अपने उद्धार विये जाने के अधिकार के छिये लड़ने को तैयार 
हो जाते हं-- 
आजू हां एक एक करि टरिहों | 
की हम ही के छुम ही माघव अपुब मरीते तरिहों। ५ 
हों तो पतित सात पीढ़िन को पतित॑ हल निस्तरिहों। 
अब हों उधरि नचन चाहत हों तुम्हें विरद विनु वरिह्दों। 
कक. चही 
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एसा हठ, रेसा आग्रह, ऐसी प्रगल्भता उसी में हो सबतो हूं जिसे एवं तो अपने आराध्य 
पर चरम विश्वास हो दूसरे जपती भवित्र पर अनन्त आस्था । सूर में दोनो ही बस्तुएँ 
उपलब्ध होती हैँ इसीलिए उतवी वाणी में इस प्रवार पा भावन्सौन्दर्य आ सवा । 


सूर वो हृष्ण की हृपा प्राप्त बरने वी इतनी उत्वद अमिलापा ययों हैँ इसका 
रहस्य भो उनके एवं पद से ज्ञात हो जाता हैँ । वास्तव में सूर वो हप्ण का विर्ह्‌ 
असह्य हूँ । उनके हृदय वी जछूत बिना करुणा वे जल से सिंचे श्वान्त नहीं होना 
चाहती इसीलिए वे हर प्रवार से अपन गोयाल' की कृपा प्राप्त वरता चाहते हँ-- 


हृदय को कबहुँ न जरनि घटी । 
विन्‌ गोयाछू विया या तन्‌ की बसे जात कटी । 


सूर जलधि सिचे करणानिधि निज जन जरनि मिटी । 
++जबही, पृ" ९ 
इस प्रवार सूर के वाव्य में अपने आरीध्य के प्रति एव ऐसी तीक्ष विश्वास भावता, 
तथा अपनी भवित के प्रति एक एसी प्रगाढ आस्या मिलती हूँ जो अन्य कृष्ण मरते 
कवियो म दुलभ हूं । 


नरसी और सूर की आत्म भावाभिव्यवित से भित्र मौरा की भाव धारा में एक 


विचित्र प्रकार वी स्त्री सुलम सुझुमारता एव व्यायफ आत्मोवता मिलती हूँ जो समस्त 
कृष्ण-काव्य या श्ययार हँ । 


पुरुष होकर स्त्री भाव को उपरूब्धि के प्रयास में जो अस्वामाविकता तरसी के 
वाब्य में दिखाई देती हँ वह मीरा के प्दों में सवया अप्राप्य हैँ । नरसी वी 'प्रणय 
घेलछा' की अपेक्षा दृष्ण के प्रति मीरा का मधुर प्रणव-भाव्‌ पूर्णदया स्वाभाविक 
प्रतीत होता हू । इस दिल्ला में मौरा तरसी से हह्ठी आगे प्रतोत होतो हे । नरसी गोगी 
अथवा सखी भाव को हो प्राप्ति कर पाते हे परन्तु मीरां कृष्ण का चितन विद्वर्ल 
” प्रगयिती बनकर करती है और उन्हें प्रियतम एवं पति के रूप में स्वीकार करती 
हैँ। साथ ही उतकी भावना में नरसी को ऐिकतामूलक विलास-वृत्ति के स्थान पर 
सुकुमार स्निग्ब श्रेम-वृत्ति के दर्शन होते है । मीरा वी सुप्रसिद्ध पकितियों से यह भाव 
स्पष्टतया प्रकट होता हं-- 
ध मेरे तो ग्रिधर गोयाल दूसरो न कोई। 
जाके सिर मोर भुकट भेरो पति सोई। 
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अमुवन जछू सीचि सीचि प्रेम बेलि बोई । 
अब तो बेल फैल गयो आणद फल होई हशणा 
++मीराबाई वी पदावढ्ी, पूृ० ६ 


'गिरघर' वे प्रति मौरा वा यह वैयवितक प्रम-भाव उन्हें आत्म-समर्पंण की उस स्थिति 
तक पहुँचा देता है जहाँ वे अपने सारे जीवन व्यापार वो प्रिय के ही आश्रित छोडकर 
भननन्‍त सुर वा अनु मव परती हँ-- 


में तो गिरधर वे! घर जाऊँ। 
मेरी उनकी प्रीत पुराणी उणु बिनि पलछ ने रहाऊं। 
जहाँ बंठावे तितही बंठू, बचे तो बिका जाऊँ। 
+>वही, पृ० ७ 
इन पक्ितयों में वह प्रेमातिरेघः झछकता हँ जिसदे' आवेग में व्यकित का सारा 
अह एक तिनके' बी तरह बह जाता हूँ । अपने प्रिय का अस्तीम प्रेम ही मीरा को ऐसी 
'दरद दिवाणी' बना डाछता जिसपा दर्द ससार में कोई नही जान सकता। जितनी 
तीम्रता मी वी पूवरागजन्य प्रेम की अनुभूति में हूं उससे भी अधिक तीव्रता उनकी 
विरह की अनुभूति में लक्षित होती हूँ | विद की नागित ने उनवी सारी काया को 
विपाक्त वर दिया हँ और रह रह वी वेदना वी लूहरे उठती है-- 


रमेया विन नीद न आवे । 
कहा बरु कित जाऊ मोरी सजनी वेदन वूण गुलावे। 
विरह नागण मोरी काया डसी हूं, लहर छहर जिच जावे । 
ही, पूृ० २९ 
वियोग की यह चरम बि्वलुरता एक मोर तो उनको सूर की तरह प्रगल्भ बना देती है 
और वे उपालम में कृष्ण के लिये 'निरमोहिया' अथवा 'घूतारा जोगी' जैसे शब्दों तक वा 
प्रयोग कर डालती हंं दूसरी ओर उनमें निरीहता एवं असहायता का भाव उत्पन्न 
होता हूँ जिसके कारण वे नरसी की तरह कृष्ण की दासी बनने की कामना करने 
लगती है । 
डारि गयो भन मोहन पासी । 
आवा की डाछ कोयछ इक बो् मेरो मरण अरु जग केरी हासी ! 
विरह की मारी म॑ वन बन डोलू, प्रान तजू फरबत ल्यू कासी। 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी, तुम मेरे ठाकुर में तेरी दासी। 
ना5ही, पृ० २६ 


२४० भाव पक्ष 


मीरा के पदों में अधिकतर इसी पवार के व यवितक प्रणय एव विरह वी अनुभूति 
व्यक्त हुई है और इस प्रवार उनके घाब्य में आत्ममावाभिव्यवित वी मात्रा सबसे 
अधिव मिलती है । इसीलिए सूर तथा नसमी की तुलना में मौदा में छीलागान की 

" प्रवृत्ति का ग्राम अभाव मिलता हूँ । यत्रतत्न ब्रज वी कुछ रीलाओं के वर्णनों ने अप+ 
बादो वो छोडवर मीरा के समस्त पद आत्मनिष्ठ षाव्य वी ही कोटि में थाते हे 
और उनमें भी मधुर भाव वी ही प्रधानता है 


मौरा ने छुष्ण को प्रणयी के ही रूप तव' सीमित न रखबर पतितोद्ाख एव 
अक्तवत्सल भगवान के रूप में भी स्मरण विया हैँ और यहा वे पूर, नरसी आदि भवत 
कवियों के साथ समान घराठल पर स्थित*दिखायी देती है-- 


हरि तुम हरो जन की पीर । 
बूडतो गजराज रास्यो वियौ बाहर नीर।! 
दासी मीरा लाल गिरघर चरण कंबल प॑ सीर । 
न-बही, १० ४५ 


परन्तु इस प्रवार के पद मीरा ने अधिक नहीं रचे। उनवी स्वाभाविष' अभिव्यर्वित 
हृष्ण के भ्रति अपने प्रेम निवेदन के रूप में ही हुई हू 


कृष्ण लोलाओं से आत्म सम्बन्ध--अनेव' डृष्ण भक्त बवियों ने काव्य मे 
अपने को कृष्ण छीछाओ से सम्बद्ध कर देने की एक विचित्र प्रवृत्ति परिलक्षिंत होठी 
है । मनोवैज्ञानिव दुष्टि से यह भी कवि के व्यक्तित्व का ही एवं हे है, 
अथवा इसे उसकी आत्माभिव्यक्ति वा प्रकार विशेष कहा जा सकता हूँ । भाव की 
तीव्रता में कवि की आन्तिरक॑ इच्छा कल्पना द्वारा वास्तव वा रूप घारण मरके उसकी 
वाणी के भाध्यम से प्रत्यक्ष होवर उसे एक अलौकिक सतोष प्रदान करती हूँ कंदाचित्‌ 
इसी कारण भाव प्रवणकवियो ने इस प्रकार के वर्णन किये हे । उतको यथार्थ रूप 
में ग्रहण करना वस्तुत उन्ही की भावना के साथ अन्याय बरना हूँ । नरसी मेहता में 
यह प्रवृत्ति सर्वोत्तष्द एव सर्वाधिक रूप में व्यक्त हुई हू । विपत्तियों और विरोधो 
से घिरे हुए जीवन में उन्हें जब कमी अप्रत्याशित सहायता भापष्त हुई तो उन्होने उसे 
भावातिरेक में मगवत्मेरित ही नही वरन्‌ स्वयं भगवद्दत्त भी माना है । हुडी, झारी 
तथा हारआरददि के प्रधग सभवत इसी मनोवृत्ति को व्यक्त करते है। नरसी की यही 
भनोवृत्ति तीदतर होकर उनको उत वई रचताओ में प्रवद हुई है जहाँ वे को स्वय कण 
लीलाओ में भाग छेते हुए चित्रित फरते हूं । गोपेश्वर महादेव की कृपा से उन्‍हें रात 


आत्मविषयात्मक भावाभिव्यकित र४१ 


दर्शन होता हेँ और झिव गोलोक में इृष्ण से अपने भूतलवासी दीन भक्त को 
मिलाते है । कृष्ण उनके मस्तक पर अपना वरद कर कमल रख कर उन्हें कृता्थ 
क्र देते हं-- 


हाथ झाल्यो मारो पारवती पते, मुक्ति दर्शन मुने सघली देखाडी । 


तेज बेला श्री हरी मुजनें ककणाकरी हस्तव'मल मारे शीश चाप्यो । 
नलजज० झ० का०, पु० ७५-७६ 
इतना ही नही कृष्ण शारदीय पूर्णिमा की रात्रि में जब वेणुनाद करते हूँ तो गोपियो के 
बीच नरसी का पुरुपत्त्व छीन हो जाता हँ | वे सखी रूप से गीत गाने लगते हे और 
मानिनी को मनाने के लिए दूती वन जाते हूँ । कृष्ण उनपर पुन प्रसन्न होते है और 
उन्हें भपना पीतपट प्रदान कर देते हे । नरसी यह सब वर्णन करते हुए यह भी कहते हे 
कि यह सब उनका अन्‌ भव है, यह वह्‌ रस हूँ जिसका उन्होंने आस्वादन किया है ।* 
सुरतसग्राम में इसी प्रकार नरसी ने अपने को राघा की दूती के रूप में प्रस्तुत किया 
हैँ । राघा उन्हें देखकर सहसा दूतत्त्व का कार्य सौप देती हें और तत्वाल उन्हें कृष्ण 
के पास जाना पडता हूँ ।' फिर यह प्रासग्रिक उल्लेख मात्र नहीं है । इसका क्या 
विस्तार १२ वें पद से छेकर २२ वे पद तक फैला हुआ है। 


चातुरी छत्ीसी में भी नरसी उपस्थित मिलते है, कर्ता के रूप में न सही भोकता 
के रूप में ही सही ।* 

इंस प्रकार फी कल्पनाएँ नरती थी जात्माभिव्यक्ति पा एक विशिष्ट प्रकार ही 
मानी जा सकती है अन्यथा कथा की दृष्टि से इनकी अस्वाभाविक्‍ता स्पष्ट ही हैँ । 
भावातिरेक' अस्वाभाविक वस्तु को भी गरिमामय वना देता हँ, कदाचित्‌ यह इसका 
उदाहरण हूँ । 


सूरदास म॑ भी यह प्रवृत्ति उपलब्ध होती हूँ किन्तु इतने विकसित रूप में नही । 
उन्होनें अन्य छीछाओ का दर्शन तो राधा अथवा गोपियो की वृत्ति वो आत्मसात्‌ कर 
के क्या परन्तु कृष्ण-जन्म के अवसर पर अपने को ध्त्यक्ष प्रस्तुत करने का छोम वे भी 
सव्रण न कर सके ॥ उनके ढाढी के पद वस्तुत इसी मनोवृत्ति के परिचायव हे ।* 
नरसी तथा सूर के उद्धृत अश्ो को तुलवात्मक दृष्टि से देखने पर दोनो कवियों के 
स्वभाव का अन्तर प्रकट हो जाता हूँ । नरसी वी दृत्ति रास और विझास के प्रसगों में 
कू० का०--१६ 


रधर्‌ साव यक्ष 


विशेष रमी अत उन्होने वैसे अवसरो पर अपनी अवतारणा की है और सूर ने, 
जिनकी पृत्ति कृष्ण के वालरुप में विशेष लिप्त रहती थी, हृष्ण जन्म वे अवसर पर 
उनकी बाल ऋ्रीडाओ के दर्शन के छोम से ढाढो के रूर में अपनी भावनाओं को मूर्त 
किया। आल्तरिक भावों की अभिव्यक्ति होते के कारण ही इन वल्पताजत्य प्रसगो 
में कवि हृदय के सहज सत्य इतने सजीव होन्‍र उतर सके हैं । 


मीरा के कतिपय पदों में यही भावतिरेष' वास्तव वर रूप लिए बिना अपने मूक 
रूप में ही व्यवत हुआ हूँ । इसीलिए मीरा जो स्वप्न देखती हं उसे स्वप्न ही कहती है 
परन्तु उस स्वप्न पर उन्हें विसी भी सत्य से अधिक आस्था हैं-- 


माई म्हाने सुपने में परण गया जगदीस । 

सोती को सुपना आविया जी सुपना विस्वा बीस । 

मीरा को गिरधर मिल्या जी, पूर्व जनम के भाग। 

सुपने में म्हाते परण गया जी, होगया अचल सोहाग | 

“मीरा की पदावली, पु० १२, पद २७ 

स्वृप्त नही यह्‌ उनके जीवन का चरम' सत्य था--भाव सत्य, जिसके आधार पर 
उन्होने जाके सिर मोर भुकुट मेरो पति सोई' नितान्त निर्भीकता से कहे डाला और 
आजस्म उसी भाव का निर्वाह क्या । उतका सारा काव्य इसी से ओतप्रोत हें 
यहाँ भी मीरा की जो अत्यन्त आत्तरिक भावना थी वही इस प्रकार व्युक्त हो सकी । 
यद्यपि ऋष्ण-काव्य की सर्जना अनेक कविया के द्वारा हुई परन्तु भाव की इतनी उच्च 
भूमि तक कदाचित्‌ यही ववि पहुँच सके | अन्य कवियों में से विसी ने कृष्ण की 
लीलास्थडी के प्रति अपने उद्गार व्यक्त करके सतोष पाया, किसी ने अभक्तों की 
निंदा और भक्तों की प्रशसा करके तथा किसी में कृष्ण के स्वरूप विशेष अयबा भाव 
विश्ञेप पर अपनी वैयक्तिक जासक्ति प्रकट करके । व्यक्तिगत रुचि वुरुचि व्यक्त करने 
से उच्चतर धरातल व्यक्षित के हृदय के निर्वेशवितक आनन्द में छीन हो जाने में हूँ । इस 
उच्चतर स्थिति को व्यक्त करने वाले कवियो के कथन भी वैयक्तिकता से आवृत 
रहते हे परन्तु तत्वत वे सामान्‍य कवियों की बैसी ही वतता से बहुत सित होते है! 
सूर, मीरा तथा नरसो की भावमूमि तक जन्य कवियों को गति नहीं दिखायी 
देती । 


वाह्यविपयात्मक भावामिन्यक्ति 
किसी भी कवि की वास्तविक महत्ता भवानुभूति की गहराई एवं व्यापकता से 
भ्ाँकी जाती है और उसके काव्य की सफलता भावो के सूक्ष्म, सशवतर तथा स्वेदवीय 
निरूपण में निहित रहती हे । कवि का हृदय किस वस्तु से प्रेरणा पाकर कब, कहाँ, 


वाह्नविषयात्मक भावाभिव्यक्ित रद 


कितना भावुक हो उठे इसके छिए कोई विधान नहीं बनाया जा सकता। यह तो 
क्षि विशेष की सवेदनशीलता, मवोवृत्ति और स्वभाव के आश्चित रहता हैँ। फिर 
भी कुछ स्थितियाँ, कुछ स्थल ऐसे अवश्य होते हे जहाँ भावुक कवियों का हृदय 
विज्ेप रूप से रम जाता हूँ । ऐसे स्थलों को 'भावमय स्थल” कहा जा सकता हूँ ॥ 
वाह्मविपयात्मक काव्य में ऐसे स्थछा का विश्येष महत्त्व होता है । « 
क्ृष्ण-काउप सें भ[ूवसय स्थल---#ष्ण-काव्य भावों वी दृष्टि से अत्यन्त समुद्ध काव्य 

हैं। जीवन का एक विस्तृत खड उसकी आधार भूमि रहा है । शेशव, कंशोर्य और तामुण्य' 
की अगणित सूक्ष्म एवं गहन अनुभूतियो का विशाल सचय उसमें अत्यन्त सहज रूप में 
उपलब्ध हो जाता हूँ | वात्सल्य और श्यूगार की जिन सीमाओ का स्पर्श कृष्ण-भ क्‍्त 
बबियो ने किया हूँ वह अन्यन दुर्लभ है । ऐसी दशा में थोडे से भावमय स्थलों को चुन 
कर अलग निकालना सरल नहीं हूँ । परन्तु तुलनात्मक विवेचन की सुविधा के लिए 
जो भावमय स्थल प्रधान हूं उन्हें पृथक करना आवश्यत' है । गुजराती और ब्रजभाषा 
दोनों के काव्यो को दृष्टि में रखते हुए निम्नलिखित भावमय स्थल प्रधान रूप मे चुने 
जा सकते हे-- 

१ कृष्ण की बाल छौलाएँ ६ पनघटलीला 

२, नद, वसुदेव, यशोदा और ७ सयोगावस्था वी विविध 


देवकी के उद्गार मनोदझाएँ 
३ रासलीला < हृष्ण था मथुरागमन 
४, दानलीला ६ भ्रमरगीत 
५. मानलीछा १० पुनर्मिल़न 


आगे इनमें से क्रमश प्रत्येक स्थल वी भावानुभूति तथा भावनिरूपण की दृष्टि से 
तुलनात्मक पाव्य-समीक्षा वी ययी हें । 

१ कृष्ण फो बाल लोलाएँ--कप्ण की वारू लीलाओ से सम्बन्धित भावो का 
क्षेत्र भत्यन्त विस्तृत हू । पापरण यह हूँ किदृष्ण का व्यक्तित्व नद यश्योदा वे” पारिया- 
(रिब जीवन तक ही सीमित न रहवर एवं व्यापर' सामाजिद रुप घारण बर लेता है ४ 
कृष्ण समस्त ब्रजमडल की भावताओ के केद्र वन जाते हें । ब्रज के सब ग्वाल्वारू, 
गायें और गोपियाँ इृष्ण से सम्बद्ध है । तद महर वे घर होने वाली इृष्ण विपयका 
प्रत्येव' बात, भधत्येवा घटना सारे ब्रज में व्याप्त हो जाती हूँ और परस्पर भाव-प्म्बन्धां 
और भाव-प्रतित्रियाआ को गहनवर बनाती चलती हैँ । हृष्ण के अपने बालू स्वभाव 
और वाल चेप्टाआ ये अतिरिक्त, यदि बठराम और ग्वाल्वाछो के साथ उनकी 
न्रीड़ाओ में भावा वा एवं रूप मिलता हूँ तो गोपियों वे साथ दूसरा और नद 


नस्डंड भाव पक्ष 


यशोदा के साथ तीसरा । भावों की इस विविधता वी समाप्ति यही नही हो जाती | कृष्ण ” 
बडे लेकर यशोदा और गोपियो के बीच एन नये ही प्रवार वा भाव-सम्वन्ध स्थापित 
हो जाता है । जिससे वभी वे इृष्ण का पक्ष लेवर य्योदा से लडने आती हैं और बमी 
खीकझ् कर उलाहना देने । इस सारे भाव “विस्तार का केन्द्र एकमात्र कृष्ण वी बाल 
लोलाएं ही है जिन॒वे' आथयव से मानवीय भावों के विविध रूपों वी अनुभूति एवं 
अभिव्यक्ति कवियों ने को हूँ । ॥ 


मानवीम भावों केसाय कृष्ण के छोफोत्तर रूप का सिधण--वविधो द्वारा इृष्ण 
की वाललौलाओ के चित्रण में एक प्रिश्ययत्ता और परिलक्षित होती है ओर वह हू 
सामान्य सानवीय भावा के साथ लोकोत्तर एवं अलौकिक रूप वा सम्मिश्रण 
रस की दृष्टि से देखने पर इस प्रवार के वर्णन रसास्वादन में बाघव' सिद्ध होते है परन्तु 
इसके साथ ही लौविकता को सम्बद्ध बर देने से एक एसी रहस्यमयता उत्पन्न हो जाती 
हैँ जो आश्चपं, विस्मय तथा कुतूहल वी सृष्टि बरबे आल्बन के प्रति एन विचित्र 
जआावपेण जगा देती हूँ जिससे उस दोव आवृत हो जाता है । इसीलिए छृष्ण भक्त के 
हृदय में एसे वर्णनों से जो अनुभूति जागृत होती है बह रस सचार में वाधव न होकर 
एफ प्रकार से महायक ही होती हैँ । माहात्म्यज्ञान के साथ उसे कृष्ण की छीलाएँ 
और भी अधिक आकर्यक प्रतीत होने छगती हैँ । यह सत्य 'नारदभवितसूत्र' के रच 
मिता वो ज्ञात भा-- 


ततन्नापि न भाहात्म्यज्ञानविस्मृत्यपवाद ॥२२॥ 


गुजराती और ब्रज दोनो के कद्दियो ने कृष्ण वी वाल्लीलाओ के वर्शन में मानवीय 
, भावों वे चित्रण के साथ रहस्पात्मवता का पग पग पर मिश्रण किया हूँ। यही नहीं 
इस प्रकार की रहस्यानुभूति उनके वर्णन कय एव प्रधान अग रही हूँ जिसकी ओर इंगित 


करना व कभी नहीं भूलछते । 


अनेक असुरो के वध की अलोकिक घटाएएँ इस भाव के साथ एक सामजत्म 
छत्पन्न बर देती है क्योकि उनकी पृष्ठम्मि में इस प्रकार के वर्णन और भी कस अस्वा(- 
आविक प्रतीत होते जाते हूं ; प्रत्येक असुर को पराजित बरने के साथ ब्रजबासियों 
का विश्वास कृष्ण की अछौविक शवित पर दृठतर होता चलता हूँ ॥ जिस वातावरण 
आर जिन परिस्थितियों में ब्रजबासियो का चित्रण किया गया हैं उसका लक्ष्य कृष्ण 
के लोकोत्तर रूप की स्थापना ही रही हूँ । समस्त कृष्ण-काव्य का प्रधान उद्देश्य 
भी मानवीय अनुभूतियो का स्पर्श करते हुए उन्हें छोकोत्तर चेतना की उपासना में 
केन्द्रित कर देना ही रहा हूँ । कृप्ण बे' अछौदिव' चरित उनकी अपार शवित के स्वय 


दाह्रविषयत्मक भावाभिव्यक्षित र्डपू 


परिचायक हूँ अतएव उनके छौकिक चरित के चित्रण में अलछौकिकता की व्यजना का 
अपेक्षाकृत विशेष घ्यान रकखा गया है । कृष्ण के लिए सर्वेतर प्रभु, स्वामी, पुरुषोत्तम, 
परिब्रह्म' मादि ऐसे विशेषणों का प्रयोग किया गया हैं जो उनके माहात्म्य के च्योतकर्ह ॥ 


मृत्तिका-भक्षण तथा यमालार्जुन-मोक्ष के प्रसय में कृष्ण के विराट रूप का भागवत 
के अनुसार जो वर्णन दोनो भाषाओ के कवियो गे किया है उसका निर्देश वस्तु विश्लेषण 
के साथ क्या जा चुका हैँ । यहाँ वे प्रसय उल्लेखनीय है जहाँ माखनचो री, दधिमथन 
आदि सामान्य मानवीय चेप्टाओ के साथ कवियों ने अपनी इच्छा हवारा अलोकिकता 
का मिश्रण किया है | दधिमयन के वर्णन में सूर लिखते हे--- 


जब मोहन कर गद्दी मथानी । 

परसत फर दि माट नेति चित उदधि सेल वसुधा भय भानी। 
कबहुक अहुठ परग करि वसुधा कबहु देहरी उलूधि न जानी । 
कबहुक सुरमुनि ध्यान न पावत कक्‍्वहु खिलावत नद वी रानी। 
कबहुक अमर खीर नहिं भावत कबहु मेखला उदर समानी । 
कवहुक आर करत माखन को कक्‍्वहुक भेप दिखाइ बिनानी । 
कबहुक अखिल उदर नहि तवित क्वहुकः दल माखन रुचि मानी । 
सूरदास प्रभु की यह छीला परत न (निग) महि शेष बखानी। 


न+सु० सा०, पृ० १४० 


नरसी मेहता ने दधिमथन के प्रमग में इसी प्रकार अछौकिकता का आरोप किया 
है। दोनो का सादृश्म दर्शनीय हँ--- 


महीडू मथवा ने उठी जद्योदा राणी ! 
विसामो खवड़ाव॒वा उठया सारगपाणी । 
रतागर जाणे रे मुजमा रत्न ने थी 
ठालौमाछो बालों घेलो शुं करशे मणी। 
मे जाण रे हु तो चोदश गायों । 
हावे नव्‌ रवैयो करशो जाउ रे नाठो। 
० कृ० का०, पृ० ५०२ 
परमानददास भी इसी प्रकार का भाव व्यक्त करते हे । 


सिव विर॒त्ि मुनि देवता जाकों अत न पावे । 
सौ परमानन्द ग्वालि को हँसि भलो मनावे। 
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रुससान के प्रसिद्ध छद वाहि भहीर वी छोटरियाँ छछिया भरि छाछ पै नाच 
अचायै' में ठृष्ण वे छोक्वि तथा अदौविव चरित वे विचित्र सबोय वी ही ओर 
सकेत हूँ । गुजराती कवियों में नरसी, मालण, तथा प्रेमानद आदि ने यार वार इस 
अवार का वर्णन विया हँ--- 


जस्सी-- जें मुस निगमअगम बरी गाये, ते मुख जशोदाओे पान फटी पाये 
योगीया ध्यान धरे नहि पावे, दे अहिरडा घेर मलबे आवे। 
"+न० बू० वा०, १० ५०१ 


भआकृण-- ब्रह्मादियवः जेने घाये, तेदों सुन्दर श्यामजी। 
वृद्धपण हु पुत्र जे पाम्यो, मालणप्रमु श्वीराम। 
दक्षमस्पघ, पु० २५ 


प्रेमानन्द-- ब्रह्म। ने स्वप्ने नद आवें, ते गोविंद में गोपी नचावे ! 
श्रीम० भा०, पु० २६० 


रसखान से प्रेमानन्द की उक्त वा कितना साम्य है ग्रह स्पष्ट है। 


इसके अतिरितत प्रेमानन्द ने हिडोला झुलाने वे सामान्य प्रसंग में भी आध्या- 
ल्मिवता और अलछौक्किता वा आरोप किया हूं । हिंडोडा वो ससार वा प्रतीव दवा 
दिया हँ-- 
ससार हिडोलो वाध्योरे ब्रह्म, 
फाई वर्मो हीचे वोटी जीवडा रे । 
झबर ब्रह्मा जागी रे शूल्या, 
भूल्या अमे मोहोठा सुनि रे। 
«आवासमन हीडोछेरे हीचे, 
न प्रीछ प्राणी माया मल्या रे) 
जगत झूलाव्यु सोपी क्मने, 
ते ब्रह्म ने झूछावे ब्रज सुन्दरी रे 
त +-श्रीम० भा०, पृ० २४८ 
प्रेमातन्द अन्यत्र छिखते हे-- 
पालव ग्रही परप्रहा माता फने अन माँगे रे! 
पेट देखाड़ी ने रोब, नोचा थई पायें छागे रे। 
--बही, पृ २५९ 


वाह्मयविषयात्मक, भावाभिव्यक्ति २४७ 


कृष्ण की बाललीलाओं के प्रसंग में इस प्रकार के कथन इसलिए भी विशेष रूप 
से मिलते हैँ कि वस्तुतः सर्वज्ञ, सर्वशक्तिमान, पूर्णकाम ब्रह्म का अज्ञ, अशक्त, क्षुधातुर 
बालक के सदु् आचरण करना सबसे अधिक विरोधपूर्ण प्रतोत होता हूँ । वैसे कृष्ण 
को मानवीय झ॑ंगार छीछाओं के प्रसम में भी इस प्रकार का मिश्रण मिलता हूँ परन्तु 
चाललीलाओं में अधिफ उपलछब्ध होता है । 


क्ृष्ण-जन्म--कप्ण को परब्रह्म स्वीकार कर छेनें पर उनका जन्म अथवा प्राकठ्य 
साधारण घटना न रह कर एक महान्‌ भूतपूर्व आनन्दोल्लास का पर्व बन जाता हैँ । - 
कृष्ण काव्य में इस अपार असीम आनन्द को शब्दों में बांधनें का अद्भुत प्रयास किया 
गयाहू । अन्य कवियों की अपेक्षा अप्टछाप के कवियों ने इस विषय को विशेष भावुकता 
एवं कौकश्षऊ से चित्रित विया हूँ क्योकि कृष्ण का वारू रूप ही उनकी उपासना का 
पमुख केन्द्र था। सूर के छीलागान की प्रेरणा पहले पहल इसी स्थल पर मू तिमती हो 
उठी थी । * 


आनन्द की पहली लहर यशोदा के हृदय में आती हूँ जब जागने पर वह अचानक 
“नवनिधि' को अपने अक में पाती हैं । उस समय की उसकी दशा के वर्णन में सूर द्वारा 
अनुभावों की योजना दर्शनीय है-- 


जागी महरि पुत्र मुख देखत पुलक अंग उर में न समाई । 
गदुगद कंठ बेल नहिं आवे ह्ंवत ह्वे नंद बुलाई। 
हु +ज्लू० सा०,पु० १२७ 
उल्लास के अतिरेक में उसे किसी के सामने व्यक्त करके सह-अनु भव की मावना मानव 
मनोविज्ञान का सुपरिचित सत्य हूँ । नंद से अधिक यशोदा का और कौन हो सकता 
थआ जिसे वह अपने हृदय से फूटते हुए आनन्द स्त्रोत को दिखाती ३ ऊूज्जा हर्पातिरेक 
में वह जाती हूँ और वह स्वयं नंद से दौड आने के लिए व्यप्नता से कह उठती हैँ । 


आनन्द को दूसरी लहर नंद के हृदय को सराबोर कर जाती हँ--- 


दौरि नंद गये सुतमुख देख्यो सो शोमा सुख वरनि न जाई। 
--वही 


नंद अपनी वुद्धावस्था और पद को भूल कर ग्वालों के साथ नाच उठते है-- 


नाचत महर मुदित मन कीनो ग्वाल वजादत तारी । 


वही है 


श्ड्ट भव पक्त 


अक्षत, चदन, दुएे, बदमवार, आदि से पर्व खिर उठता हूँ । बधाई दही और हल्दी 
छिड़क कर दी जाती है । 


आनन्द की तीसरी छहर ग्रजवासिया वे द्वदय में उमडती हे । वाव्य वी दृष्टि 
से यह स्थल' अत्यन्त मनोरस हूं । श्रजवासी प्रसलता से एक दूसरे से धुयार पुकार कर 
बहने रुगते हँं-- 
आजू बन कोऊ जिनि जाइ ) 
सर्वे गाइ और बछरा समेत सव आनहु चित्र बनाड | 
डोरा हूँ रे भयो महरि के बहुत सुनाई सुनाई। 
सबहि घोय में भयो बोठाहलू आतनद उर से समाइ। 
कते हो गहर बरत रे भैया वेगी चले उठि धाइ। 
अपये अपने मन को चौत्पौँ नेनानि देखो आई । 
एवं फिरत दि दुव बेंधावत एवं. रहत गहि पाइ। 
एक परस्पर करत बधाई एवं उछ्त हेँंसि गाइई। 
तरण विश्योर वृद्ध अर वाउव बेठ चौगुते चाद। 
सूरदास सब प्रेम मगन भय गनत न राजाराइ। 
वही 
व्यक्ति के मनोभावो के चित्रण में सूर वी गहरी पैठ है ही साथ साथ समूह की भाव" 
नाआ को अवित बरन में भी उनकी क्षमता अपरिसीम हूँ । 


आनन्द की चौथी रूहर का वर्णन सूर ने गोपियों के भावातिरेक को अकित परकें 
अपने प्रसिद्ध पद 'द्रजमयों महरि के पूत जय यह बात युनी' में किया है । जन्म के 
अवसर पर होने चाले छोवाचारा और उनके पीछे उमडने वाले भाव-समुद्र दोनों की 
सूर ने अत्यन्त सूक्ष्मता से अभिव्यविन प्रदान की है । इतना ही नही ढाढी के रूप में 
स्वय को प्रस्तुत करने का छोभ वे सव्रण न वर सके और इस प्रकार अपने व्यक्तित्व 
को बेब के साथ उन्होन घुला मिला दिया । इसे आनन्द की पाचिवी लहर कहें 
प्क़ते हे--- 
हे नेद जू मेरे मन आनद भयो हौ गोवर्घन ते आयो | 
छुमरे पुत्र भयो में सुनिके अति आतुर उठि घायो। 


जूक छुम मदन मोहत करि टरो इहि सुनिक घर, जाऊ । 
ही तो तेरो घरको ढादो सूरदास मेरो नाऊ। 
पास» सा०, पृ० रऐ३ ह 


वाह्मविषयात्मक भावाभिव्यवित, २९ 


कृष्ण जन्म परे बधाई के पद परमानंददास, नदेदास आदि अन्य अनेक ब्रजभाषा के 
कवियों ने रचे परन्तु सूर की अनुभूति तीवतम लगती हैँ । 


गुजराती में मरसी मेहता ने आनन्द की इन लहरों में से कुछ का उल्लेखनीय 
स्पर्श किया है । सूर द्वारा परिलक्षित यश्ोदा और नंद को हर्पाप्लाबित मनोदशा 
की मनोवैज्ञानिक तह तक वे भी पहुँच गये --- 


प्रथम नयणे निरखु कुंवर ने, पछे जयाडु नंदराब रे । 
जागो प्यारा सबल सार, जाग्य्‌' माग्य तमारुं बरणाय रे । 
जग्या नंद जो आनंद पाम्या, जोया .जगदाघार रे। 
कोटि रवि शशी प्रगट्या, कोटी कोठी दीवडानी हार रे। 
बजने० कछू० का०, पृ० ४३५ 
आपस में कृष्ण के दर्शन को उत्सुक गोपियों के मनोभाव को भी उन्होंने शब्द वद्ध कर 
लिया है-- 
चालो सली आपण जइमे, नंदकुदर ने जोवा रे। 
कंचन थार भरी मुकताफलनी, मंगल गान करेवा रे। 
ई -+वही, प्‌ृ० ४३७ 
यज्योदा और नंद के मनोमीव को प्रेमानद ने भी परखा परन्तु इसके आगे वे सूर 
के से भावातिरेक में अपने को छीन नही कर सके ।* उनका वर्णन कथा की वर्णन की * 
सामान्य भावुकता भर पा सका हू । कोई विशेष अनुभूति कवि को इस स्थल पर हुई हो , 
ऐसा नही लगता । किसी भी गुजराती कवि ने सूर की तरह ढाढी बनकर अपने 
व्यव्तित्व को जन्म समय के हर्पोल्लास में तल्‍लीन' वही किया । 


बाल स्वाभाव--शिश्य्‌ सुलभ चेप्टाओं एवं क्रीडाओ के स्वाभाविक अकन की ओर 
अनेक कवि प्रवृत्त हुए ! कुछ आधार भागवत ही में मिल गया किन्तु कवियों ने अपनी 
कल्पना और भावना से उसका कई गूना अधिक विस्तार कर लिया । शिशु स्वभाव 
की सरलता , भोछापन, चचलता, हठ तथा सहज प्रसन्नता सभी कुछ इतनी कुशलता 
से अकित किया गया हूँ कि उसे देख कर आइचयं होता हँ । कृष्ण-काव्य की छोकप्रियता 
का सवसे वडा कारण यही हूँ कि कवियों ने छोक सामान्‍य मानव स्वभाव के विविध 
हझूपों को अत्पन्त सुक्ष्मता से आत्मसात्‌ और सा्िकता रो अभिव्यक्त किया हैँ । सूर 
इस क्षेत के सरताज हे किन्तु ब्रजभाषा में परमानन्ददास और गुजराती में भालण ने 
पर्याप्त मावमयता से कृष्ण के वाल स्व॒भाव का अंकन किया हूँ । प्रेमानन्द और केशव- 
दास ने भी प्रवन्धात्मकता के बीच किचित्‌ अवकाश तिकाछ कर बालमाव के प्रति 
अपना आकर्षण व्यक्त किया हूँ । 


याह्य विषयात्मक भावाभिव्यक्ति २११ 


छाया देख वर कृष्ण के म्‌ ग्थ होने का वर्णत भालण ने भी किया हूँ परन्तु उसमें 
उतनी पूर्णता एवं सजीवता नही हूं जितनी सूर के वर्णन में मिलती हूँ । 
प्रेमानद ने कृष्ण के भोलेपन वा जो चित्रण क्या हूँ वह मालण से अधिक सजीव हूं 


परन्तु सूर वे समकक्ष फिर भी नही पहुँचता । प्रेमानद के दृष्ण यह भी नही जानते 
कि दूघ में शवर पडती हूँ या नमक (मौठ )-- 


अब॒ल चाले अविनाथ, नयी सामल्यु दीदु रे। 
छासमा मागे खाड, दूधमा मीठ्‌ रे॥श्था 
ल-थ्रीम० भाण्,पू० २५२ 


उन्होने शृष्ण की चचलता, हूठ और घरारत का वर्णन भोठेपन वी अपेक्षा अधिक सजीव 
विभा हूँ । नहूछाने धूछाने का काम पूरा भी नही हो पाया वि इृष्ण भाग जाते हे, 
एव बाँस में वावजल लग पाया एवं देसी ही छूट गयी । वे यद्योदा के पेट में लात मारते 
हूँ और नद वी दाढ़ी मृ"छ नोच डालते है । नद के म्‌/ह का चवाया पान निवलवा 
बर छोड़ते हूँ । अन्न पकने में देर होते देख घर कच्चा ही परसवाने पर भड जाते हैं ) 
धछडो वी पू"छ मरोड कर उन्हें पुदता देते है और अपने हाय कीचड में सान लेते हूँ । 
बदरो को बुलावर पिला देते हे और वही रूघूदशवा ब जाते हू वही किसी बालक को 
ठोवर मार पर गिरा देते हे । माखन चुराने में तो और भी उद्‌दडता दिसाते हे ।* 


मूर के कृष्ण में चचछता और वाल सुलम हृठ या पूर्ण समावेश हुआ हूँ । जहाँ 
यजोदा हृष्प को नहाने के लिए वहती हूँ वे लोट जाने है । बहुत मनाने पर भी नही 
भानेते -- 
यशुमति जयहि कह्यों अन्हवावन रोइ गये हरि छोठत री । 
झेत उबठनो ली जागे दधि नहि छाल॒हि चोदत पोठत री । 
न-+ू० सा०, पु० १५५ 
चद जिलोने का बर्णन दोनों भाषाओं वे पई कवियों ने किया हँ पर सूर ने 
शप्प पी झिस भोी घतुरता घा परिचय दिया हूँ यह अन्यत्र नहीं मिलता । बस्लुतः 
सूर मे वाल शृष्प का व्यतितित्व अनूठा हैं । वे इनने भा हे विः चन्द्रमा को पास 
ही समझते हे और इतने चतुर भी कि जस्पात्र के चत्धमा से बहरते नहीं । 
सूर मे एृष्य के घाल सुरुम सारस्य वो जय समययस्त बालका दे बीच रसपर 
एजे सौकपे सिमाने , हारने जीयने और लिद्ाने वे स्थमाद मे साथ जिस सनों- 
पैज्ञतिका एय बलार्मन रूप से सित्रित जिया हैं बह अदितीय हूँ । 


२५० भाव पक्ष 


सूर के कृष्ण इतने भोछे हूं वि मणिखदित आगन में अपने प्रतिबिम्ब को दूसरा 
चालऊव समझ व पकंडने दोडते है और उसे 'हवनो' लेकर खिलाते ह॑ 


यशोदा यह कह दर कि दूघ पीने से चोटी वढेगी, इप्ण को दूघ पिछाती हे ) कृष्ण 
एकओर दूघ पीते जाते है दूसरी ओर बाछो को दटोलते जाते हे कि चोटी बढी या वही-- 


कजरी को पय पियहु छाछ तेरी चोटी बढ़े । 


युनि पीवत ही कच टकठोदे झूठे जननि रहें । 

“-वही, १० १५३ 
और कुछ समय बीत जाने पर भी जब चोटी बढती नही दिखायी देती तो खीझ कर पूछ 
उठते हे-- 

यशोदा कर्वाह बढ़ेगी चोटी । 

किती बार मोहि दूध पियत भई यह अजहूँ हँ छोटी । 

तू जु कहति वल की बेनी ज्यो हीं हे लांबी मोदी। 

हीं 

सोचने पर उनकी समझ में यह आता हूँ कि चोटी इसलिए नहीं बढ रही वयोकि 
यशोदा 'काचो दूध पियावत पचि पचि देत न भाखन रोटी। भालण, नरसी और 
भ्रमानद ने इस प्रसग को उठाया तो हे परन्तु सुर की तरह उन्होंने कृष्ण के भादों 
को सूक्ष्म रूप से प्रस्फूटित महो क्यि-- 


भालण-- क्षण मक देसे मोहत जो ओल तारी चोटी रे। ] 
केवडेल घाली गुथु ज्यम त्यम थाये मोटी दे। 


मारा सम छे हो मन मोहन माखण रोटी खाओ रे। 
ऊपर दूघ कूर शीरावो ज्यम त्यम मोटा थाओ रे। 
--देशम स्कध, प्‌० 4० 
नरमी-- कढया दूध साकर सगाथे ओेक ओक घूटडे पीजे रे। 
वेण बागे बहाला जी तमारी, बछभद्र पे मोटी थाय रे । 
_जज० कृ० कां०, पु० ४६९ 
प्रमानद-- जो हुृष्ण ग्‌ थावे चोटली, घण्‌” माखण आपु रोटली। 
+-आीम ० भा०, १० ६६०९ 


वाह्मय विषयात्मक भावाभिव्यवित २५१ 


छाया देख कर कृष्ण के म्‌ ग्थ होने का वर्णन भाऊण ने भी किया हूँ परन्तु उसमें 
खतनी पूर्णता एवं सजीवता नही है जितनी सूर के वर्णन में मिलती हूँ । 


प्रेमानद ने कृष्ण के भोकेपन का जो चित्रण किया हूँ वह भालण से अधिक सजीव हूँ 
परन्तु सूर के समकक्ष फिर भी नही पहुँचता । प्रेमानद के कृष्ण यह भी नही जानते 
कि दूध में शकर पडती हूँ या नमक (मौठ्‌ )-- 


अवल्‌ चाले अविनाश, नथी साभल्यु दीद्‌ रे। 
छासमा मागे खाड, दूधमा मीठ रे॥१४॥ 
--श्रीम० भा०, पु० २५२ 


उन्होने कृष्ण की चचलता, हठ और शरारत का वर्णन भोरेपन की अपेक्षा अधिक सजीव 
किया है । सहलाने घु लाने का काम पूरा भी नही हो पाया कि कृष्ण भाग जाते हें, 
एक आँख में काजल लग पाया एक वैसी ही छूट गयी । वे यद्योदा के पेट में छात मारते 
हैँ और नद की दाढी मूृःछ नोच डालते है । नद के म्‌/ह का चवाया पान निकलवा 
कर छोठते है । अत पकने में देर होते देख कर कच्चा ही परसवाने पर अड जाते हे । 

बछडो की पूछ म रोड कर उन्हें पुदका देते हें और अपने हाथ कीचड में सान लेते हैँ । 

बदरो को बुलाकर खिला देते हें और कही रूघु शका कर जाते हूँ कही किसी वाछक को 

ठोकर मार कर गिरा देते हें । माखन चुराने में तो और भी उद्दडता दिखाते हैँ ।* 


सुर के कृष्ण में चचछता और बार सुरूम हठ का पूर्ण समावेश हुआ हूँ । जहाँ 
सशोदा कृष्ण को नहछाने के लिए कहती हे वे लोट जाते हू । वहुत मनाने पर भी नही 
मानते --- 
यशुमति जबहि कह्मयो अन्हवावन रोइ गये हरि छोटत री | 
छेत उबटनो ले आगे दधि कहि छालहि चोटत पोटत री । 
नाखू० सा०, पृू० १५५ 
पा 
चद खिलोने क्य वर्णन दोनो भाषाओं के कई कवियों ने क्या हाँ पर सुर ने 
कृष्ण को जिस भोली चतुरता का परिचय दिया हूं वह अन्यत्र नही मिलता । वस्तुत 
सूर के वाल कृष्ण का व्यक्तित्व अनूठा हैं । वे इतने भोले हें कि चद्धमा को पास 
ही समझते है ओर इतने चतुर भी वि जलपात्र के चन्द्रमा से वहलते नही ॥* 
सूर ने कृष्ण के वाऊ सुलभ सारल्य को अन्य समवयस्क वालको के बीच रखकर 


उनके खीसने खिलाने , हारने जीतने और चिडाने के स्वभाव के साथ जिस मनो- 
वैज्ञानिक एवं बलात्मव रुप से चित्रित विया हैँ वह अद्वितीय है । 


श्प्र भाव पक्ष 


खेलते खेलते बलराम और ग्वाल घाल मिलवर कृष्ण को खिल्लाते हे । इृष्ण रं 
हुए माता वे पास जाकर वलूदाऊ वी शिकायत वर देते हूँ । सूरदास ने इस स्थल ' 
भाव वी दृष्टि से अत्यन्त माभिव' बनावर पूर्ण सफलता से अमन किया हैं ।" 
संखाओ वी बातें तो छृष्ण को याद नही रहती पर मयसे अधिव चोट उनके हू 
पर बलराम की बात से छगती है इसीलिए वे उन्ही यो शिवायत वरते हैँ और क 
सखाओ वो विगाडने वा आरोप भी उन्ही पर लगाते हूँ । यही नहीं उस सीझ 
भाता पर उतारते हुए उसे ही पक्षयाती वह डाझते हूँ । उनके हृदय को वरस्तः 
शान्ति तय मिलती हैँ जब माता उन्हें अपना पुत्र मान छेती है और बछराम को ' 
कह देती है--- 
मेवा मोहि दाऊ बहुत खिझायो । 
मोसो कहत मोल को लीन्हों तोहि जसुमति बच जायो। 
कहा कहाँ यहि रिसि के मारे हों सलन नहि जातु । 
पुनि पुनि बहत बौन हूं माता को हूँ तुमरो तातु । 
गोरे नंद यसशोदा गोरी तुम वत श्याम शरीर । 
चुटुपी द॑ दें हंसत ग्वाल सब सिखे देत वछवीर । 
तू मोही को मारन सीखी दाउहिं बबहुँ न खीझे । 
मोहन को मुख रिसि समेत छखि यशुमति सुनि सुनि रीडी । 
सुनहु कान्‍्हू बछभद्र चबाई जनमत ही को घूत । 
सूर श्याम मो गोधन की सौ हों माता तू पूत । 

+ लत सा०, पृ्‌० १५९ 
कुछ ही परक्तियों में कृष्ण, ब्रढ़राम, सखां और यशोदा , सबके हुंदयों के भावों को 
अकृत्रिम सश्लिप्टता और सजीवता के साथ मूतिमान कर दिया गया है । वालस्वभाव 
का ऐसा मनोग्राही वर्णक समस्त कृष्ण-काव्य में अलस्य है । 

बारुस्वभाव में सूर वी हो नही परमानददास की भी काफी गहरी पेठ हैं 

एक बेर बेचने वाठी की आवाज सुनते ही इष्ण अपनी ननन्‍्ही सी अजलि में जाँगत में 
सूखते हुए घान मर वर उतावली से उसे बेरो के बदले देने दुमक ठुमक चल पढ़ते 
है । एक ही चित्र बाल स्वमाव को सूक्ष्म अनुभूति का प्रमाण है । एक बालक में अनु 
करण की प्रवृत्ति तीव्रतम होती है । दह बडो के व्यवहार की नकल करता है जो उसके 
शिश््‌ रूप के साथ और भी मनोरम छगने लगता है--- 

को मंया बेर बेचन आई। 

सुनत ही देर नद रावरि में लई भीतर बुलाई | 


वाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति र्प३ 


सूकत धान परे आँगन में कर अजुलि बनाई । 
ठुमुक ही ठुगुव चलत अपने रेंग गोपी जन वलि जाई 
लीए उठाय रिझ्ाय करि मुख चुम्बत न अघाई 
परमानद स्वामी आनन्दे बहुत बेरि जब पाई । 
>-डाँ दी गुप्त के निजी पद सग्रह से, पद स० २७ 


वाछक की अनू करण-व्‌ त्ति का इससे भी अधिक मनोरम चित्र सूर ने अक्ति किया 
हैँ । नद और कृष्ण एक साथ भोजन करने बठे । जो कुछ नद खाते हे वही कृष्ण भी 
खाना चाहते हूँ पर खाना आता नही । नद कीं देखा देखी मिर्च खा लेने पर कृष्ण के 
आंसू भर आते हे और वे रोने हुए वाहर उठ भागते हे । तब रोहियी माता मीठा 
कौर देकर चुपा लेती हे ।! 


यही' नही बडे ग्वाछ्ला की देसादेखी कृष्ण अपने नन्हे हाथो से काली सफेद गायो 
को नाम छे छे कर बुलाने की चेप्टा भी करते हे--- 


बाँह उँचाइ काजरी घौरी, 
गैयन टेरि बुलावत । 
क्यू सा०, पू० १५४ 
इस प्रकार के वर्णन नितान्त मौलिक हे । कवि की अनुभूति छोक जीवन में डूब कर 
प्रतिदिन घटित होते वाली सामान्य से सामान्य वस्तु को चुन लाती हूँ और कृष्ण से 
उसे सम्बद्ध करके एक ओर तो क्ृष्ण के प्रति अपने घनीभूत आकर्षण को व्यक्त 
करती हैं दूसरी ओर काव्य में लोग हृदय को रसमग्न करने की अदुभुत क्षमता उत्पन 
कर देती हूँ । यह विशेषता न्यूनाधिक गुजराती और प्रजभाषा दोना के कृष्ण-बाव्य 
में उपलब्ध होती हूँ । एक अन्य उदाहरण से यह बात और भी स्पष्ट हो जायेगी । 


वाल्क को 'हौजा' या हाऊ' कहने से डर ऊुगता हैं । माताएँ इस प्रकार बालकों 
को डरा कर उनको अनुचित काम करने से वजित करती हें ! यह्‌ छोक जीवन में 
प्राप्त होने वाला सामान्य सत्य है । अनेव' कवियो ने कृष्ण के साथ इसे सम्बद्ध करके 
बारू-स्वमाव के चित्रण में स्वाभाविकता एवं सजीव॒ता उत्पन की हूँ । 


केशवदास ने छिखा हैँ कि जब कोई एक वालक 'हाऊ भा रहा हू ' कह कर इृष्ण्‌ को 
डरा देता हूं तो थे माता, की गोद में मारे भय के छिप जाना चाहते हें । 
ओेक कहे हरि | हाऊ आवे' धूजतो माता तणा स्तन धावे। 
-+श्रीकृष्ण लीला काब्य, पृ० ३९ 


र्‌ष४ भाव यक्ष 


प्रेमानद के, हाथ से दीपक छू लेने वाछे, भोडे इृप्ण 'हाऊ' का नाम सुन कर रोने 
से चुप हो जाते हँं-- 


प्रयट परे अन्नान हाथ दीप ग्रहे रे । 
ओर वरढवा आव्यो हाउ, रोतो टप रहे रे । 
+श्रीम० भा०, पृ० २५२ 


यूर ने दोतो प्रकार की सतस्वितिया वा वर्ग न किया हू ) एव ओर यशोदा हाऊ! 
वा नाम फेवर दृष्ण को बन में दूर जाने से वर्जित वरती है दूसरी ओर वहसम 
कृष्ण को तमाशा दिखाने वा बहाना करने बन में छे जाते हूँ और वहाँ 'हाऊ 
काट खायगा' वह कर उन्हें डरा देते हं>- 


१ दूरि खेलन जनि जाहु लला वन मेरे हाऊ आयो हूँ । 
मु सा०, १० १६० 
२ मंया बहुत बुरो वछ़॒दाऊ। 
बहन ग्रे बन बडो तमासों सव मौडा मिलि आऊ। 
मोह को चुचुकारि गये छे जहाँ सघन बन झाऊ। 
भाषि चले कहि गयो वहाँ ते काटि खाइ हूँ हाऊ। 

“वही, प्‌० रण 
दोनो भाषाओ में वाल छृष्ण के स्वभाव एवं मनोभावों को काव्य में कितनी कुशलता 
और भावमयता के साथ चित्रित क्या गया हैँ यह उपयुंकत थोडे से उदाहरणा से हम 
स्पष्ट हो जाता हूँ । 


॥ 

घय-विकास--नद यश्योदा आदि की पूर्ण ध्यसकित वे' केच-विन्दु होते के वारणे 
कृष्ण की लीछाओ की तरह उनके वय-बिकास को व्यक्त करने वाली प्रत्येक स्थिति 
भाव कीदृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना के रूप में चित्रित मिलती हूँ | हर चैष्ठा 
हृदय को हिलोर देती है, हुर सस्कार एक उत्सव , एव पर्व समझ कर आमोद प्रमोद से 
आपूरित कर दिया जाता हू । जरा सी प्रतिकल परिस्थिति महान चिन्ता का कारण 
बन जाती हूं और निवारित हो जाने पर तत्लाल द्विगुणित आनन्दोल्लास के रूप में 
परिणत हो उठती है । इसतरह की भावाभिव्यद्ति कवियो की अनुभूति की गरभीरता 
गौर बमिव्यक्ति की कुझलता दोनो को व्यक्त करती हूँ । वस्तु विश्लेषण से विदित 
हो जाता हँ कि माछण आदि गुजराती कवियों ने भी कृष्ण के वार जीवन तथा 
चेय विकास को अपने काव्य में व्यक्त किया हूँ | अप्टछाप के कवियों विशेषत बेर 
में इस सम्बन्ध में विद्येष सूक्ष्म दृष्टि परिलक्षित होती हैँ जिसका बहुत कुछ मे 


क 


याह्यविषपात्मण भावाभिव्यकिति र५५ 


पुष्टिमार्गीय उपासना वे स्वरूप वो दिया जा सपा हूं बयोकि उसी सारी रूपरेसा 
इृष्ण गो दिनचर्या और वय-विकास पर भाधारित है । 


कृष्ण वा उलट जाना, घुटनों चलना, देहडी पार बर जाना, यशोदा द्वारा चलना 
सीसना, डगमगावर चलना फिर दौइनो छगना, दुघ के दाँव निकलना, तुतला बार 
बोलना, गायो वो ब्‌ छाता, वावा' 'भैया' बहने छूगता, आदि उनके वय-विवास के साथ 
भटित होने वाली अनेवानेश बातों को यवियों ने अत्यन्त स्वाभाविवः एवं भावपूर्ण 
ढंग से व्यवत क्या हूं और इस प्रगार शृष्ण के वार-जीवन वे' चित्रण को सर्वांगीणता 
एवं सम्पूर्णता प्रदान करने वी भरवृत्ति प्रवट वी हूँ 


वृष्ण अमी बहुत छोटे हूँ । यशोदा बहुत दुलार प्यार से यत्न पूर्वक जन छोरी 
गाकर सुलाती हूँ तो सोते है । जब शिशु बुछ महीनो वा हो जाता हूं तो सोते-सोते 
उसके होठ फइफ्रने लगते हूँ या उसे हँसी आते छूगतो हूँ । सूर और मालण दोनो वी 
दृष्टि बय-विक्यस के इस प्रथम सोपान फे सौन्दर्य पर टिक जाती है-- ' 


सूर--यश्योदा हरि पालने झुलावे । 
हलराबे दुलाराइ मल्हावे, जोइ सोइ कछु गाबे | 
मेरे छाछ वी आउ निदरिया बाहे न आन सुवाबव । 
तू बाहे न बेगि सी आये तोको वान्ह बुलावे | 
फतह पछक हरि मू'दि छेत हूँ कबहें अधर फरवाव । 
सोवति जाति मोन है रहि रहि करि वरि सन बतावे । 
इहिं अतर अकुलाइ उठे हरि यशुमति मधुरे गाव । 
» जो सुख सूर अमर मूनि दुर्लम सो नदभामिनि पावे । 
+खू० सा०, पृ० १३३ 
भालण--सूत्रो सूतो अति हसे, हु हरखे हालर गाऊ रे। 
निद्रा बरो मारा नानडिया, हु वलिहारी जाऊ रे । 
--दशमस्कध, पू० ३४ 


मेरे छाल वी आाउ निदरिया' और मारा नानडिया' वहने में मातृहदय की जो 
बोसछ स्निग्पता व्यक्त होती हूँ वह लक्षित धरने योग्य हैँ । सुर के उक्त पद में 
शिशु को चुलाती हुई माता की मनस्थिति, मावो एवं अनुभावों फा जो श्टखाबद्ध 
चित्रण हैं वह उनकी काव्य-दवित वीं प्रौडता को व्यक्त बरता हूँ । शिशु वे' हँसने 
से उत्पन्न होने वालो प्रसनता कितनी व्यापवा भावभूमि के साथ व्यकत की गयी 
हैँ । भालण नें भी उस प्रसनता को भछी भाँति पहचाना हैँ । 


रश५६ भाव पक्ष 


विवाद की अगली स्थिति वा प्रत्यक्षीव रण सूर वी यूक्म अन्तद्‌ष्टि ही वर सकी । 
सिशु कुछ विकसित होने पर अपनी चेप्टा से उलट जाने में सक्षम होने छयता है। पहडी 
बार जब उसकी सह क्षमता ज्यवत होनी हैँ तो माता पिता या हर्ष मग्त होना स्वाभाविक 
है । एक तो सूर का यह चित्रण पूर्णतया मौलिव हे दूसरे वे उसके साथ उतसन्न होने 
चाछे भावो को चित्रित करने में भी पूर्ण सफल हुए हूँ 


यज्षोदा कृष्ण को पालने में 'पौडा' वर दही मथने खली गयी । नद भाये और 
उन्होने ज्योही शृष्ण यो उलटा देखा, हपित हो उठें। छगे यशोदा थो बुलाने! 
यशोदा ने कृष्ण को उलट देखा तो वह भी झूम उठी । चूम चाट घर बछायें हेने 
छगी । सारे ब्रज में यह समाचार फल गया और घर-घर से ब्रजनारियाँ कृष्ण वो 
देखने आने लगी । घर-घर बानद बधाई होने लगी । कृष्ण साढे तीन महीने वे हो गये-- 


हस्पे नद टेरत महरि । 
आइ सुत मुस देखि आतुर डारिद दधि टहरि। 
मथति दधि यश मति मथानी घ्यनि रही घर गहरि। 
श्रवण सुनति न महरि बातें जहाँ तहाँ गयी चहरि। 
यह सुनति तब मातु घाई गिरे जाने झहूरि। 
हँसत नद मुख देलि धीरज तब कहो ज्यों ठहरि ) 
इयाम उस्ट परे देखे वढी शोभा लहरि। 
सुर प्रभू वार सेज टेक्‍्त कबहूँ टेवत ढहूरि। 
न्यू सा० (९ ६३७ 
बूघ के दाँत निकलने, देहरी में देह अटकाने आदि का वर्णन भी सूर ने इसी 
प्रकार बद्वितीय रूप में किया हूँ । वालूचरित वर्णन में सूर वी भावाभिव्यकिति की 
सश्लिप्ट सरलता को गुजराती कवियों में एकमात्र भालूण ने ही स्पर्श बर पाया 
हैँ । उदाहरण रूप में कृष्ण को यश्ञोदा द्वारा चलना सिखाने का वर्णन लिया जी 
सकता है । भालण ने इसके वर्णन में सूर वी तरह ही यशोदा के मुग्ध हृदय कौ भी 
अभिव्यक्ति की हूं और उससे उत्पन्न होने दाले गोपीमात्र के सुख को भी व्यक्त कर 
दिया हँ-.- 
* पावलों पारे हरि गोपाक्त, जशोमती हूलराये बार [ 
पग ऊपर पंग घरती सही, डयमग त्याय पय माडे श्रीपति ! 
साहडु दइ हरिने दुढपणे, क्षण क्षण पत्ये जाये भागणे । 
मुख चुबे अति स्नेह क्री, ओम रमाडे जननी हरि। 
--दशमस्कध, पृ० २९-३१ 


बाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति र्‌५७ 


वली बली पग ऊपर हरि चढे गोपी सहु जाये दुखडे। 
भालछण प्रभुनी क्रीडा धरनी, वालक रूपे विश्वनों घणी। 
+--इशशमस्कथघ, प्‌ ० २९-३० 


सूरदास ने जो वर्णन किया हू उसका भालण के उपर्युक्त वर्णन से अद्भुत सादृश्य 
है--- 
सिखव॒ृत चलन जसोदा भंया । 
अरवराइ कर पाणि गहावत डगमगाइ धरणी घर॑ पैया। 
कबहुंक सुन्दर वदन विलोकति उर आनेंदर्भारे छेत बर्लगा। 
कबहुक बल कौ टेरि बुलावति इहि आँगन खेलो दृहु भैया । 
कवहुँक कुछ देवता मनावति चिरजीवे मेरो बाल कन्हँया। 
सूरदास प्रमु सब सुखदायक क्षति प्रताप बालक नेंदरैया। 
जजु० सा०, पृ० १४५ 
सूर की सूक्ष्म दृष्टि से वर्णन को स्वाभाविकता देने वाले अन्य अश भी नही छूटे। 
नद भी कऋष्ण को चलना सिखाते हं। कृष्ण पहले दो दो पग चलते हँ फिर डगमगाकर 
रह जाते हूँ, फिर चलने रूगते हू । इन बातों के चित्रण से उनका वर्णन भालण की 
अपेक्षा अधिक बिस्तुत एवं सूक्षम हो गया हूँ जो उनकी अनुभूति की गभीरता का परि- 
चायक हू । 
जिस प्रकार यशोदा कृष्ण को चलना सिखाती हूँ उसी प्रकार भाछण ने बोलना 
सिखाने का अत्यन्त सजीव वर्णन किया है-- हर 
तोतलरू बोलवु शिखवे मात । वारणे जाउ मारा जात। 
अटपटी बोली ते बोले अधूरी । य॒त्व करी करे यशोदा पूरी । 
“-+द<द० स्क०, पृ० ३० 
सूरने भी कष्ण की तोतलछी बोली पर यश्योदा की मुग्बता चित्रित की है, एसी मुग्धता 
जिसमें अधूरी बोली को पूरा करने का प्रइन ही नहीं उठता--- 
अल्प दशन तोवरावत बोऊत छवि चित हू न जात विचारी । 
--खू० सा०, पू० १४१ 


बालछवि--कवियों ने बाल कृष्ण में अलौकिक शक्ति के साथ अछौकिक एवं 

अपरिसीम सौन्दर्य की भी भावना की हैँ अतएवं कृष्ण की वालूकीडाओं के साथ ही 

साथ उनकी मनोहारिणी और प्रतिक्षण नवीन आकर्षण उत्पन्न करने वाली छवि का 
कृ० के[०--१७ 
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भी पग पग पर अकन विया है । इृण्ण के रूय-सोत्दर्य पर मुग्ध होने की वृत्ति आय, 
समस्त कृष्ण कवियों में पायी जाती है । बुछ में तो वह इतती आवेगमयी एवं शयाढ़ू 
हूँ वि कृष्ण वे विसी भी चरित, किसी भी छोछा या वर्णन बिना उतवी अनिन्‍्ध छवि 
के वर्णन थे' सभव ही नही हो सता हूँ । ववि वी दृष्टि रह रह कर वाह्म व्यापारों 
से हट बर कृष्ण के मुप और शरीर-यगार पर जा टिवती हूं । पयावस्तु की गति 
हुपावर्षण के आगे शिविल पड जाती है । बवि रूप-वर्णन यरके बभी तो स्वय ही मुग्ध 
हों लेता हूँ, कमी वह भोषियों वे माध्यम से उन्हें ख्यासयतर विश्रित मरके सुखानु- 
भूति प्राप्त करता हू । कवियों द्वारा रचे गये कृष्ण थे' ये रूप-जित्र दो प्रकार के 
होते हे , स्थिर और गतिशोल । स्थिर रूत-चित्रों में शरोर वे! किसी अग अथवा 
किसी मुद्रा का, जीवन की गतिशीलता से, एवं प्रकार से पृथर्‌ करके पर्गन किया पाता 
है और गतिशील रूर चित्रों में जीवन वी गतिशीठता के साथ। फडत' पहलें 
प्रकार वे रूप-चित्रो में उपमा, उत्प्रेज्ञादि वे द्वारा सीधे ढंग से रूपालेखन और 
उसके प्रभाव को व्यक्त बर दिया जाता हूं । दूसरे प्रकार के चित्रों में गतिशीलेता 
के साथ विविधता और अनेक्झूपता भी आ जाती है जिसके कारण उतवा आलेख 
सरिलिप्ट एवं सयुफ्ित रूप से ही हो पाता हू । सूरसागर वाल-छवि वे! विविवे 
प्रकार के वर्गनो से आपूरित हूँ । ब्रज तया गुजराती के अन्य अनेक वाब्यो में कृष्ण की 
वाल-छवि का सुन्दर वर्णन मिलता हैँ । 


हाय में मक्खन लिये आगन में घुटनो चछते कृष्ण को रूप-भाधुरी का पान करके 
भालण और सूर ने प्राय समान रूप चित्रों की सृष्टि वो हैं । बही छूट की लटकत, 
वही वेश ।* पर 


झूप-चित्रण में भी दोनो कवियों ने समात शेछी का अनु सरण क्या हूँ । सादृश्य- 
मूलक अलकारों वे आश्रय से वस्तुग्रत सौन्दर्य को व्यक्त किया गया है । साथ ही 
उसके दर्शन से दशक में होने चाली विस्मृति, बाह्वाद एवं आत्मतत्लीवता की ओर भी 
इंगित कर दिया गया हूँ ) जिन वस्तुओ में रूपात्यक्ता भी हैँ जैसे सुख, दौत बादि 
उनके सौन्दर्य के साथ अरूपात्मक वस्तुओ--जैसे तोतली वाणी और किलकतन आदि-- 
वा भी सौन्दर्थाकन भिंछता हूँ । यह रूप-चित्र स्थिर हे और अभिव्यवित ऋचजु। 


गविश्ञीक रूप चित्रण उस स्थल प्र मिलता है जहाँ कवियों ने बाल-कृष्ण के वृत्य 
आदि का वर्शन किया हूँ | भालण, नरसी बौर सूर की तरह अनेक कवियों ने इंत 
प्रकार के रूप-चित्र प्रस्तुत क्ये हे । नतित कृष्ण के रूपाकत में उक्त कवियों की 
कुशलता दर्शनीय हूँ ।४ 


वाह्यावषयात्मक भावाभव्याकत रपर 


* “इन रूप-चित्रों में भालण और केशवदास का ध्यान नतित कृष्ण की आऑगिक चेप्टाओं 
प्र विशेषतया केन्द्रित हुआ हूँ और नरसी का वेगु-बाद्य आदि की सम्मिलित ध्वनि 
तंथा अलंकरण पर । सूर ने,इन विशेषताओं के साथ बालक कौ अनुकरण वृत्ति तथा 
यशोदा की म्‌ ग्ध, शिक्षण में छीन मनो दशा का समावेश करके चित्र को और भी सजीवता 
एवं गतिशीतता प्रदान कर दो है । सूपद्र्गंन में उनकी दृष्टि अपेक्षाकृत सूक्ष्मतर हूँ 
अतएव वे कृष्ण की नन्‍्ही नन्‍्ही एडियों में नाचने के कारण आई हुईं अत्यधिक अरुणता 
को स्पष्द देख लेते हे । भालण और नरसी का ध्यान इस ओर नही गया । 


माखनचोरी--भाव की दृष्टि से देखा जाय तो माखनचोरी शव से छेवार 
किशोरावस्था तक की समस्त कृष्णलीलाओं में प्रमुख रही है । कवियों को कृष्ण के 
इस' रूप ने विशेष आकर्षित किया है और परिणामस्वरूप उनकी उर्वेर फल्पना 
ने अनेकानेक नवीन परिस्थितियों एवं भावस्यितियों की उद्भाचता कर डाछी। 
मूलतः भागवत पर आधारित होकर भी यह प्रसंग बहुत सी मौलिक एवं नंवीन' अनु- 
भूतियों से समृद्ध हो गया। माखनचोर कृष्ण के चोरी करने के बहाने, चतुरता, 
भोडी मुखभुद्रा, यद्योदा के प्रति गौषियों के उपालम, उत्तर»त्यू त्तर, चोरी के सिमित्त 
दडित किये जाने पर गोपियों में सहानुभूति फा उद्रेक और दडित करने वाली माचा 
की खीझ एवं पश्चात्ताप इत्यादि के आलेखन और तत्सम्वन्धी भावों के सूक्ष्म एवं 
स्वाभाविक चित्रण के ढारा गुजराती तथा ब्रज दोनों के कवियों ने अपनी काव्य- 
कुशलता का परिचय दिया हूँ । 


माखनचोरी की इतनी सरसता का कारण यह हूँ कि कवियो द्वारा वह सामान्य 
चोरी से नितान्त भिन्न प्रेम और आकर्षण के भावों से सयुक्त कर दी गयी है । साधा- 
रण चोरी में चोर के प्रति न तो भाकर्षण होता हूँ, न स्वयं अपनी वस्तु के चुरा 
लिये जाते की लछाल़सा होती हँ और न्‌ चोर को दंडित होते देख़ कर दया और 
प्रेम ही उमड़ता है । पर माखनचोर कृष्ण के प्रति गोषियों के हृदय में यह सभी * 
भावनाएं उत्पन्न होती है । सूर ने तारुण्यावस्या की चेप्टाओं फा भी समावेश इस 
किश्योरलोला में ही फरके सरसता को और मी परिवर्धित कर दिया हूँ । उपालमों 
में भी उन्होंने अनेकानेक मनस्थितियों फा आलेश्षत किया हूँ । एक ही वात के भाव- 
मेंद से अमेक रूप अदर्शित किये हैं ! 


कृष्ण की चोरी करने को वृत्ति से खीझने वालो गोपियों के हृदव में उनके प्रति 
गहरी रीक्त भी छिती हुई है, इसको सूर और प्रेपानंद दोनों ने परिकृक्षित किया है--- 
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सुर--नर्वालिति उरहन के मिस जाइ। 
नदनदन तनु मनु हरि लीनो बिनु देखे क्षण रहथो न जाई। 
>->सु० सा०, १० १७२ 


प्रेमानंद--गोपी आवी यश्ोदा पासे, करवा हरिनी राव जी ! 
वचन बोले बढठ़ा सरखा हरि सागे हृदे माव जी । 
“--श्रीम० मा०, पृ० २५३ 


उपालमो में गोपियों द्वारा जिन भावताओ की अभिव्यक्ति की ययी है वह भी बहुत 
समानान्तर हूँ । जो कुछ कहती हे और जैसे कहती हे, दोनों में ही पर्याप्त समानता हे 
सद्यपि ब्रजभाषा के कवियों ने उपालम के अन्तर्गत आने दाली माववाओं में अविक 
तीव्रता ही नहीं प्रदर्शित की है द्‌रन्‌ू भावभूमि को भी और अधिक विस्तृत कर 
दिया है । वस्तुतः उपालभ की कई स्थितियां ह । पहले तो योपियाँ कृष्ण के विविध 
प्रकार से मान चू राने की शिकायत करतो हे और उनकी आदत को विगाड़ते का 
दोष यशोदा पर आरोपित करती है । इस स्थल पर गोपियों की मावता इस सीमा 
तक पहुँच जाती हैँ कि वे ब्रज ग्राम को छोड देने की वात भी फह डालती है। गूर 
और प्रेमानद दोनो,के उपाल्म भाव की इस सीमा को स्पर्श कर छेते है-- 


सुर--अपनो गाँउ लेहु नेंदरानी । हो 
बडे बाप की बेदी ताते पूर्ति भले पढावति बानी । 
सल्ला भीर ले पैठत घर में आपु खाइ तो सहिए। 
में जब चछी सामहे पकरन तवके गुण कह कहिए। 
--सू० सा,० पु० १छॉं 


प्रेमानद--गोकुल केम रहीओ, मांगो गोरस नो वेपार कहोजी क्या जइसे । 
अकलो होथ तो आदर दीजे अमने हरि वहालो छे हाडजी । 
सह परिवारे आये सामल्तियो लाबे गोष मकेटनी धाड़।! 
-+औीम, भा०, १० २५३ 


भालण और नरती के उपालभ, भाव की दृष्टि से, इस सीमा तक मही पहुँचते । 
उपालम की दूसरी स्थिति वह हूँ जहाँ गोपियों की शिकायत सुनकर यशोदा 
कृष्ण को दड देती है । कृष्ण को रस्सी में बंधा, और यशोदा को हाथ में छडी लिये 
देखकर गोपियां दूसरे प्रकार से उलाहने देने लगती हैँ । वे यशोदा को फूर और 
निर्देय तक कह डालती हे क्योकि एकलौते बेटे को वृद्धावस्था में पाते वाली कौत ऐसी 


ध 


वाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति रहे 


माँ होगी जो उसे खाने-पीने की बात पर मारे-डाँटे । यह भी तव जब कि घर में दूध, 
दही और मक्खन की खान हो । इंस प्रकार “की उपाल्म-मावना भालण और सूर 
में तीब्रतम रूप में मिलती हैँ । थशोदा द्वारा जो उत्तर दिलाये गये हे उनमें भी 
पर्याप्त भाव-साम्य है । 


इसके बाद जब एक गोपी कृष्ण के खाये हुए मक्खन को अपने घर से छाकर 

पूरा कर देने को कहती हैँ तो यशोदा की सहनंशक्ति अपनी चरमसीमा पर पहुँच जाती 

है । उक्त दोनो कवियो ने इस भावस्यिति का भी चित्रण किया हूँ । यशोदा के हृदय वी 
मामिक दशा को दोनों कवियो व अपने अपने ढग से परखा और व्यक्त किया है -- 


भालण--(क) जशोदा छोडो कहान ने, हु आपु गोरस गोछी रे । 
भेवडी रीसे घटे नहि तमने, हु जाणु छू भोछी रे। 
-+इशमस्कघ, पु० ४० 


(ख) मारो कुबर वणसेरे तमारु औैवे ने जाय । 
ढोल्यान्‌ दुख नथी लागतु ओ ओलभा नव खमाय । 
छः यही 
सूर--(क) कहो तो माखन ल्याऊँ घर ते । 
जा कारण तू छोरति नाही छकुट न डारति कर ते । 
"० सा०, पु० १७९ 


(ख) कहने छगी अब बढि वढि बात । , 
ढोटा मेरो तुर्माह बँघायो तनकाह माखन खात । 
अब मोहि माखन देत मेँगाय मेरे घर क्छू नाही ।, 
ध्तही 


लिप मत्यलाए्ण्के पूण त्प्त्तगपर गे वेल्ले- चुरस्यूए चण मत्य त्विग्रण रीदिदीएय 
लगता हूं । कृष्ण का जो रूप उन्होनें माखनचोरी के प्रत्वग में व्यक्त किया हूँ वह 
शक भोर तो नितान्त भोला हूँ और उसमें शिश्‌ता की झलक भिलती हे, दूसरी ओर 
उसमें तारुण्य वी चतुरता और रग्राहिता भी प्रदर्शित की गयी हूँ । क्शोरावस्या 
के दोनो छोर सूर ने छूत्े की चेष्टा की हूँ यद्यपि कही-कही असंगति भी आ गयी हूं 
उसके परिहार के लिए उन्हें अछोक्विता का आश्रय छेना पद्म है। कृष्ण सहसा 
आयु में वढकर गोविया के प्रमभाव को तृप्त करते हूँ और फिर चमत्कार से पाँच वर्ष 
के बन जाते हू । कृष्ण के दोदा रूप सूर ने अत्यन्त मक्पक ठग से व्यक्त विये है-- 


२६२ भाव पक्ष 


मेया में माही दधि खायो । 
ख्याल परे थें सला सबे मिली मेरे मुख छपटायो । 
देखि तुही सीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायों। 
तुह्दी तिरखि तान्‍्हे कर अपने में कैसे करि पावो । 
मुख दि पोंछि कहत नेंदनंदन दोना पीठि दुरायो ) 
-हं० सा०, पृ० १७६ 


इस पद में भोले कृष्ण चतुर बनने के प्रयास में और भी मोजे लगते हूँ। पस्चु 
एक ग्वालिनी को आहलियनादि के द्वारा तुप्त करने के बाद चतुर क्षप्ण जब भोले 
बनने कंग प्रयास करते हे तो और भी चतुर ज्ञाव होते हैं-- 


झूठहि भोहि छगावति ग्वारि। 
खेलत में मोहि बोछि छियो हूँ दोउ भुज भरि दीनी अंकवारि ! 
मेरे कर अपने कुच शैरति आपुहि चोली फारि। 
माखन आपुहि मोहि खवायो में फव दीन्हों ठारि]) | * 
फहा जाने भेरो वारो भोरो झुकी [महरि दे दे”मुख |गारि 
सूर श्याम ग्वालिनि मन मोह्यो चित रही इकटकाहि तिहारि। 
>-चू० सा, पृ० १७२ 


यशोदा द्वारा कृष्ण को माखनचोरी न करने की सीख देने में माता की जिन भाव: 
नामों का अंकल ब्रजसाया में सूर और तुलसी ने किया है, वह गुजराती के काब्य में 
प्राप्त नही होता--- 


सूर--कन्हँया तू नहिं मोहि डेराद । 
यटरस धरे छाँडि कृत पर घर, चोरी करि कारि खाव। 
बकति बकति तोसो पति हारो सेकहुँ यूज न भाई। 
ब्रज प्रणन सरदार महर तू ताकी करत नत्हाई।] 
पूत सपूत भयो कुल भेरो अब में जानी बात। 
सूरध्याम अबलों तोहि बकस्यों त्तेरी जानी घात। 
>+सू० सा», पू५ १७५ 


भ. पुछसी ने इस स्थिति में सूर से अधिक सृद्म भावग्रहणशीरूता का परिचय दिया 
हूँ जो निम्नोदृत पंक्तियों से स्पष्ट हैँ--- 


याह्यविषयात्मक भावाभिव्यक्षित २६३ 


छांडो मेरे छलित छलन लरिकाई ॥ ल्‍ 
ऐंहू छुत देखुवार कालि तेरे , बे ब्याह की वात चछाई। 
डरिह सासु ससुर चोरी सुनि, हँसिह नई दुलहिया सुहाई । 
, उददों, न्हाहू, गुही चोटिया, वलि, देखि भलो वर करहि बड़ाई । 
--#प्णगीतावरी, पद १३ 


यशोदा के इन शब्दों के पीछे कदि के मानव मनोविज्ञान की सूक्ष्म परख व्यक्त होती है । 

गोचारण--#पष्ण के गोचारी रूप के प्रति भी कवियों ने अत्यधिक आसक्ति 
का परिचय दिया हैँ । वास्तव में राजसी वेश की अपेक्षा कृष्ण का सरछ वन्य वेश ही 
कवियों को अधिक आकर्षक छगा । भागवत के वह्ापी्ड नटदरवपु: कर्णयो: कणि- 
कारम्‌” के अनुरूप कृष्ण को मोर के पंखों फा मुकुट धारण किये हुए नटवर वेश में 
निरूपित करके सूर, मीरा, भाछण और नरनी आदि अनेक कवियों ने उनके इस रूप 
के प्रति मपनी विशेष आसकित व्यक्त की हूँ ।'+ 


गोचारण के प्रसग में ग्वाछवालो के बीच , छाक जीमते हुए, गायों को वुलाते, 
खेलते और सायंकाल घूलछ भरे ब्रज को लौटते कृष्ण के विविय मनोमावों एवं रूप- 
चित्रणों का सरस आलेखन ब्रजभाषा काव्य में उपलब्ध होता है । गुजराती में प्रेमानद 
ने पहले पहल गोचारण के लिए दन जाते हुए ऊष्ण के प्रति नंद-पशोदा फी ममताभयी 
चिता और उसी से मिलीजुली प्रसन्नता का अत्यन्त मोहक अंकन किया हूँ । नंद उन्हें 
पणगड़ी पहनाते हूं और यशोदा काजल लगाती हे । सज जाने पर कृष्ण दर्पण में अपनी 
शोभा देखना नहीं भूलते । एक सिरे पर सीके में भोजन बाधकर,' लाल छाठी 
कंधे पर रखकर जब वे वन को चलने लगते हे तो यश्ञोदा बिना चुम्वन लिये जाने 
नहीं देती, नंद की आँखों में आँसू आा जाते हे ।* 


भाछण ने कृष्ण के वनचारी रूप के प्रति आसप्त गोपियों की मनोदशा का 
अतूलतीम़, भावकुता, से. वशंत्, किया. दे. ।. एक. गोप़ी, को, स्त्री, दो, का. दी, त्युड, देर 
क्योकि इस कारण वह दिन भर कृष्ण के साथ वन में रह नहीं सकती । इसलिए 
वह सोचती है कि किसी विद्या से यदि वे दिन में पुरुष बन जाती और रात में 
नारी बनती रहती तो कितना अच्छा होता--. 


क्‌. जो विद्या ओेवी आवडे रे, थाउं दिवसे नर ने राते नार। 
पगले पगलछे परवर्ु रे, पघारे ज्या प्राणाघार। 
रे ++दशमस्कंघ, पू० ए८ 


श्द्ड भाव यक्ष 


ख. नारीदेहू का सरजिया नही तो रहता जी सग । 
“वही, पृ० ६८ 
कृष्ण से उसका मन 'साकर दूध” को तरह मिल गया हूँ ) वह कभी नद-यज्ोदा 
के भाग्य को सराहती है जिनके ऐसा पुत्र हे और कमी वन में थके हुए कृष्ण का 
पसीना सुखाने के लिए वायु करने को कामना करती हँ--- 


“हूँ वनमाल हिये छगिये अरु छू मुरली अधरा रस पीजे 


जंसी लालसा रखने वाली मतिराम की गोपी की तरह वह भी कृष्ण की वाँसुरी 
बन कर उनके साथ रहने और अधरामृत पाने की अभिलाषा करती है-- 
धृत्य ते नद जशोमती, जेने भेवरो रे तन। 
ब्रह्मा हर रे जाणे नहिं, जे बेहु माहे रे पुन्य। 
आपण सरज्या अभागिया, पूरी प्रीतन भाय। 
स्वेद बे छे रे श्याम ने, जईने कीजे रे धाय) 
शो नव सरज्या रे वासडी, रहेता प्रभुजी ने पाण । 
अधर अमृत रस चाखता जे रस वेद पुराण। 
ब --दृशनस्कघ, १० ६९ 


सूरदास नें एक नवीन प्रसंग का सभावेश करके छाक देने के लिए कृष्ण को खोजने 
में लीन यशोदा द्वारा भेजी हुईं स्वालित की आतुरता का जो अकत किया हूँ वह 
भी कम सराहतीय नही है-- 
छाक लिये शिर श्याम बुलावति । 
दूढति फिरति ग्वारि नीके करि कहूँ भेंद नहिं पावति । 
टेर सुनति काहू की श्रवणनि, तही तुस्त उ5 घावति। 
पावतति नही श्याम बलराम व्याकुल हूँ पछितावत्ति। 
चू दावन फिरि फिरि देखति है बोलि उठे तह ग्वाला 
सूर, व्यास, वकयर, दूँ, ने, खाक: रेप. किक काल, 
+शू० सा०, पृ० १९५ 


इसके अतिखित कृष्ण वे द्वार पर जाकर उन्हें गोचारण के लिए ग्वालन्वाल 
जो कुछ कहकर बुलाते हें और जिस आतुरता से कृप्ण बिना मुँह घोये खाते से 


उठ भागते हूँ उत सबका चित्रण जितती कुझलता से सूर ने किया है बह सन्यत् 
दुलेम है-- 


वाह्मय विधयात्मक भावाभिव्यक्ति श्र५ 


द्वारे टेरत हे सब ग्वाल कन्हेया आवहु बार भई। 
जावहु वंगि बिलम जनि छावहु गैयाँ दूरि गई। 
इह सुनतहि दोऊ उठि घाये कझु अँचयो कछ नाही। 
कितिक दूरि सुरमी तुम छाँडी वनतो पहुँची आँही । 
गवारू कह्यों कछ पहुँची ह्लै हैं कछु मिलिह मग्र्माही। 
सूर श्याम बल भोहन मैया मभंयन पूछत जाँही। 
न+जु० सा०, पृ० १९४ 


इस प्रकार के पारस्परिक सवादो से युवत्र छोक-स|मान्य जीवन के सहज, सरस 
और पूर्णतया मौछिक प्रसगो की उद्मावना तथा उनका भावपूर्ण अकनसूर की ऐसी 
विशेषता हूँ जो गुजराती कवियों में तो नहीं ही मिलती, साथ ही ब्रजभाषा के 
कवियों में भी दुष्प्राप्य हैं । सूरसागर में ऐसे एक नहीं अनेक प्रसंग उपलब्ध होते 
जिनका परिचय देना भी यहां समव नही है । 


२. नद, यसुदेव, यशोदा और देवको के उद्गार--#ष्ण काव्य में पृत्र-प्रेम 
का चरम उत्कर्प न॒द, वसुदेव, यशोदा और देवकी की मनोभावनाओ में मिलता हूँ । 
नंद जौर यशोदा की वात्सल्यमयी भाव-यृत्ति का निरूपण तो बाकृकृष्ण के उपासक 
कवियो द्वारा प्राय किया गया हूँ परन्तु वसुदेद और देवकी के हृदय की भावनाओं 
का ममंस्पर्शी आलेखन गुजराती कृप्ण-काव्य की एक विशज्ञेपता कहा जा सकता है। 
ब्रजभाषा के कवियो की तरह नद-यशोदा के हृदय की अभिव्यक्ति तक ही अपने 
को सीमित रखकर गुजराती कवियों ने वसुदेव और देवकी के मनोभावो को उपेक्षा नही. 
की हुँ भ्रजभाषा में सूरदास तक ने कृष्ण के ऐंड्वर्य ज्ञान से देवकी के हृदय के सहज 
मातृत्व को अभिभूत करके उसके प्रति एक प्रकार का उपेक्षा-भाव ही प्रदर्शित किया 
है। दीनदयारु भक्तभयहारी' कृष्ण के कहने मात्र से पुत्र से बरसो के लिए विछुडती 
माता का विल्‍ाप रुक जाता हैं-- 

कहि जाको ऐसो सुत विछुरे सो कंसे जीवे महतारी। 
करि न विलाप देवकी सो कहि दीनदयालहू, भकक्‍्तभयहारी । 
सुण्सा०, पृ० १२६ 
कसवंध के अवन्तर जब कृष्ण-वलरास उनसे मिलते हैं उस समय भी सुर ने उनके 
हर्पातिरेक को अभिव्यवित के साथ न्याय नही किया हूँ । उनको प्रसन्नता होती हैँ 
ओर वे उस आवेग में कस का भडार भी छुटा देते हे परन्तु कृष्ण द्वारा प्रवोध पाने 
पर शीघ्र ही शात्त भी हो जाते हँ-- 
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के तव वसुदेव हरपित गात । 
ध्याम रामहिं कठ लाये हरपि देवे मात । 
+यूं» सा०, पृ० ६०१ 
से फूछे मात पिता दोठ भानद वढ़ाय के । 
कस वो भंडार सब देत हूँ छूठाइ के। 
न-बही 
< - एसी कवियों में भालण, नरसी और प्रेमानद ने प्रमुख रूप से देवकी की 
ममंव्यथा को पहचाना हूँ और उसे पर्याप्त भावावेग के साथ अभिव्यवित भी 
प्रदान की हें । देवकी को सबसे वडा दु ख यह है कि पुत्र तो उसने जाया हैँ परन्तु 
उत्सव और बधाई यशोदा के द्वार पर होगी ।मात्ता होकर भो उसे मातृत्व के 
अधिकारों एवं सुखो से वचित रहना पडेगा । उसके भाग्य में हृष्ण को जन्म देना भर 
लिखा था । उनके पालम पोषण करने और॑ पास रखने के लिए उसे तरसना होगा 
और दूसरे यह सुख, उसके' जीते जी ही, पायेंगे । यही उसकी मर्ंव्यया हैँ और यही 
उसकी करुण कभा। भालण कौ देवकी यह सव सोचकर क्ण को हृदय से छगा छेती 
है और वसुदेव के हाथो में पुत्र को सौंपते हुए उसका क्लेजा भय से काँप उठता है । 
कृष्ण के शिशु-जीवन के भाति-भाति के चित्र उसको आँसो के जागे आ आकर उसे 
और भी कातर बना जाते हँ--- 

नानडियो साद देतो आवरे, भधरण अधर ते हससझे रे । 

मारा भाग्य माहे नवकू खियू, तेनें अतर बसशे रे। 

विपम चरित्र भे विधाता ना, मारे घर थी ओसरियु रे। 

पुत्रजन्म नो आनन्द ओच्छद तेने घर जद करिये रे। 

तेने घेर तोरण बधाशे, थाशें अति दीवाली रे। 

वेरण विधाताजे शु सरज्यु जे हु दुखे बाली रे। 

पाग पागे घुघरडी ने, पगछा भरओे लटके रे। 

उतावली आवी ने मछुशे अओने हरि त्या मटके रे। 

ते जाप्या बिता जननी थइ, मारो खोलो ठाछो रे। 

रूप देखाडी अभितव्‌ भने मूकी किम चाछो रे। 

पुनरपि कहेवारे देखिशु, सुदर मुख रबडियालू रे। 

में राके काइ नव चाले, पछे आासुडा ढाछू रे। 

ओणी पेरे देवकी टलवल्या, हरि ने हँये चांपे रे। 

पीयु तण कर बालक शआपे, भें थी हंंडु कापे रे। 


तहत स्शतक्स्‍ानकक एल फ्रज 
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वरसी और प्रेमानन्द ने इसी के समानान्तर देवकी की भावनाओं का चित्रण 


नरसी--पुत्र धन कमाई जशोदा केरी, माता ते कहेवाशे 
मिथ्या माता हूं पुत्र तूं मारो, पर घेर तोरण बधाशें 
पुत्र ने आपी माता आसुडा ढाल़े पुत्र छेली भरज हमारी 


ऋरोड बरस आयुष्य हजो पुत्र ने, माता छूण नाखे उतारी 
+>न० क्ृ० का०, 


प्रेमानंद-- धन्य जसोदा, धन्य जसीदा, वण प्रसवे थई माता | 
कौन साँच्यू:. कोण भोगवे, छस्या लेख विधाता।! 
कीडी सचे ने तेतर खाओ, तेम थयू” आज माहरे। 
ओेक रातनी हु नहीं माता, पर घेर पुत्र पधारे। 
तदनदिनी नाथ झुलावशे, ते थी शुः सुख थाशें। 
दीठी रे भाई देववी छोला, जसोदा घेर गीत गवाशें। 
धमक घुघरी ठमकः ठेकडे, सुत गोपी घेर रमशे। 
हुं गपराघण हरखे हू णाई, विजोग पुश्ननों दमशे। 
काला काला दचन वहालाना, जसोदा मात साभछशे । 
बारे मास चोमासु मारे विजोगे नयणा गलशे। 
भारे वारणें बंठा रखेवाछ, राक्षस जेचा मदमाता। 
गोपी ने घेर गुणीजन गाशे, वारणे तारण हाथा। 
मलवा आवंशे भाई भोजाई जसोदा नो धन सुख दहाडो । 
मारे कस भाई घाइने आवशे करमा खड्य उघाडो। 
सगी मा ते नंद नी नारी, हु आसरे म्हों बोली। 
सामुल्यु. कही पोपटी प्रसवे, सुतनें हुछावे होछी। 
'पधारों त्तात महियारी माता , जीवजो तमे गौचारी । 
आ मनोहर मुखडे ब्यारे कहेशो, मूजने माता मारी । 
+->त्रीम० मा०, पु० 

प्रेमानंद के उक्त पद में फारावासिनी देवकी और गोकुल की रानी ( 

' यशोदा की परिस्थितियों की भिन्नता को अत्यन्त कछात्मक रूप से 
किया है। साथ हो भावातिरेक का भी अधिक स्वामाविक चित्रण उपलब्ध 
हूँ। देवकी के हृदय में कृष्ण को अपने मूँह से माता कहने-सुनने की जो अभि 
व्यक्त की गयी हू वह अत्यन्त मानवीय है और साता की सहज मानसिक दइ 

पूर्णयता व्यक्त कर देती है। हे 


रे 
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- कृष्ण के मथुरा पहुँच जाने के पश्चात्‌ देववी के हृदय की दशा वा चित्रण करने 
में माछण ने अतुलनीय भावकता एवं वुझछता था परिचय दिया है। देवफ़ी को जब 
यह समाचार मिलता है कि कस के चाणूर, मुष्टिक आदि मल्छों से कृष्ण को युद् 
करना हूँ तो उसे घनी चिता हो जाती है । वह दासी वो समाचार लेने भेजती हूँ कौर 
उसके मन में ताना प्रकार के सकल्प उठनें लगते हंं। 


कृष्ण का मन मथुरा में न छग़ता देखकर वह वार-बार उन्हें जो बुछ जैसे यशोदा 
करती थी वह सब बैसे ही करने का आश्वासन देती हूं । जब कृष्ण चित्र में गाय देखकर 
विद्वास भरने लगते हे तो बह कहती हँ-- 


सुरभि देखी चित्रनी, सुत का मेलछो निश्वास। 
कहो तो अही आणवियों रे गोकुलनी सर्व बस हो । 
जसोदा करती ते बरू जे बहो मुजने बीर। 
सुभारी नदतारी ने का नयणे ढाछ़ो नीर हो। 


परन्तु कृष्ण मनाये से नही मानते । वे वार बार यश्ोदा के प्रेम वार बखान उसी 
के आगे करते हे जिससे उसका दुख और भी बढ जाता हूँ । पुत्र तो उसे मिल जाता 
हूँ पर उसमें जिस भाव के पाने के लिए वह आतुर थी वह नहीं मिलता। जब कृष्ण 
अन्त तक यही कहते रहते हे कि मेरे बिता यशोदा जी' नही सकेगी तो छाचार होकर 
चसुदेव देवकी को यशोदा के बु लाने की सलाह देते है जिससे परिस्थिति और भी अधिक 
मार्मिक हो जाती हूँ ।४ 


यह सुनकर देवरी को यश्ोदा से ईर्ष्या होती हू और उस भाव के आवेग में वह 
यशोदा के किय्रे हुए सारे कामों में दो खोजने छवत्ी है । वह सोचती हे कि गायें 
चरवा-चरवा कर तथा तनिक से माखन के लिए नहहें से कृष्ण को मार बाघ कर सचमुच 
यश्ोदा ने बहुत ही क्र्रता की हो उसके सुत्र के साथ और तिसपर भी उसे उसके 
झूपरस का पाव करने को मिला। न जाने कंसे वह माता कृहूलाई--- 


आपणप अधिकेरा साधन नद जशोदाओं कीधा रे। 
गाय चारब! सरखा कारज, कोटि कम ने दीघा। 
मही माखण काजे नोजडे बाध्यो, माड मारवा लीघा रे । 
भालग जाणे जननी थइई, अभ्त आाखडी पीधा। 


“यही, पु० १७० 
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भालप ने जितनी मामिकता से देदकी की भानसिक अदस््या का चित्रण किया 
हैँ उतनी ही मामिकता से यद्योदा और नद के मनोमावो को भी व्यक्त किया है कौर 
इस स्थल पर वे सूर के समकक्ष पहुँच जाते ह । सूरने कृष्ण से वियुक्त नद मौर यशोदा 
की दक्ा का जितना भावपूर्ण बकन किया हूँ उतना अन्य किसी भी कवि ने नही किया । 
इस क्षेत्र में एकमात्र मालण ही कुछ जद्यो में उनसे प्रतिस्पर्धा करते हे । दोनो के भाव 
निरूपण में वहुत कुछ समानता उपलब्ध होती है परन्तु भावानुभूति के क्षेत्र में सूर से 
उनकी किसी प्रकररए समता नही की जा सकती । सूर के भाव-वर्णन में उमडते हुए 
समुद्र की रूहरो का आवेग हूँ । सूरसागर में सागर शब्द की यथार्थंता ऐसे ही स्पछो 
से सिद्ध होतो है । 

सूर की यश्योदा किसी दशा में कृष्णनबलराम को अक्रूर के साथ भेजने को उद्चत 
नही होती । भत्यन्त मोले माव से वह मकर से राजजअश का घन लेकर वयस्क महर 
के साथ मथुरा लॉंट जाने को कहनी हूँ । उसको समझ ही में नहीं आता कि नगर में 
बालको को बयो ले जाया जा रहा है-- 


अपनो छाग लेहु लेखो फरि जें कछु राजअश के दाम। 
और महर ले सग सिघारे नगर कहा छरिकन को काम । 
यू? सा०, पु० ५८१ 
पर जब कृष्ण स्वयं अपने मुँह से मथ्‌ रा जाने की बात कहते है तो यशोदा को वियोग 
प्रत्यक्ष और भसह्य हो उठता हूँ, वह तत्काल मूछित होकर गिर पडतो हे । इस दशा 
का घ॒र्णन सुर ने जिन शब्दा में किया हूँ वे अत्यधिक भावोत्पादक' हैं--- 


जिहि मुख तातत कहत ब्रजपति सो, मोहिं कहत हैँ माई । 
तिहि मुख चलन सुनत जीवति हो विधि सो बह बसाइ । 
ह को कर कमर मथानी घरिहे को माखने भरि खेैहे। 
ब्ंत मेघ बहुरि ब्रज. ऊपर को गिरिवर घर लहै। | 
हों बलि बलि इन चरत कमल की हइहईं रहौ मन्हाई। 
सूरदास अवुछोकि यशोदा घरणि परी मूरझाई। 
वही, पु० ५०२ 
कृष्ण वी विविध क्रीडाओ का जिस रूप में यश्ोदा ने स्मरण विया उससे उाभे' 
प्रति उसकी गहन आासक्ति की व्यजना होती हे । इृष्ण के मथुरा चढ़े णाने मे' 
पश्चात्‌ यशोदा की दशा और भी अधिक चिन्त्य हो जाती हो ॥ उसके प्राण छृष्ण ” 
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पुतर्मिलन कौ जाश्ञा में ही शरीर नही त्यागते । दह रह रह कर सोचती हूँ कि यदि कृष्ण 
सचमृच न लौटे तो वह यमुना में डूवकर अवश्य अपने प्राण त्याय देगी-- 


सनौं हो ऐसे ही मरि जंहों। 
जो मे सूर कान्हा अइह ठौ जाइ यमुन पेंस्ि छेहों ! 
“+वही, पृ० ५८७ 
* आाकछृण ने नद के वापस छौटने से पहले की यशोदा की मन'स्थिति के अन्तर्गत न तो 
इतनी गहराई से प्रवेश ही किया है और न इतना भावसकुल चित्रण ही'। कृष्ण के 
द्वाया वद के प्रति कहे गये शब्दों से मशोदा के इस दु ख की मोर उन्होने सकेत जवश्य 
कर दिया हूँ ।+ 


इसी प्रक/र नरसी मेहता ने कृष्ण से विछूडती हुई यशोदा की मतोंभावनाओं का 
व्यापक चित्रण तो नही किथा है परन्तु उसकी दुःखान्‌ मूलि की तीद्गता को एक पद में 
अवश्य दिया है। यशोदा कृष्ण को मथुरा में जाकर उधदूद्भूल न होने की सोख 
देती हुई अपने अवर्णवीय दुख को प्रकट करने की चेष्टा करती है । चह एक मोर बासू 
भर कर बलराम को उनकी रक्षा करने के छिए कहती है, दूसरी और कृष्ण के भुख से 
ही लौट गाने की बात भी सुन छेना चाहती है-- 


लाडकड़ा वेहेला पृधारजों रे, उछकलरू नव थाशो रे दयाल | 

नहिं राज तही आपणु रे, वहाला नव मणिये कोने याल 

मुख मयक्ल निरख्या विना रे, हु तो घेछी थईश मोरार। 

हरि वेहेला बावजो रे, भारा घ्राण जीचन आधार 

शुभ कामे जाओ हरि रे, तोप हु ने थाय अपशकुत। 

मूज निर्धत ने एक दिकरों हे, भार जीवन जगजीवन। 

जशोमती केहे बलराम ने रे, करजो कृष्ण तु तु जतन। 

अम कही आख़ड़की भरे रे, जाणजों रकृंतणु रतन । 

इयामला तु मुखे कहे रे, क्या रे जावीश मारा प्राण! 

समय गये निरदे मढ रे, तुज ने वरकी बस्की जाण। 
जज कण काण०,पु० ६६-६७ 
क्रेशवदास कायस्य ने भी अपसे 'कृष्णकीडाकाब्य' में बशोदा को इसो पअकार माव- 
विहृदल चित्रित किया हूँ । कृष्ण को बुलाने आने वाऊे मकर के प्रति तिरस्कार से 


वाह्मविषयात्मक भआावशिव्यक्ति /. र७३ 


“जा जा कहती हुईं वह कृष्ण के प्रति अपना प्रेम प्रकट करती हूँ । उप्तका सारा गोधन 
चला जाय पर हृष्ण को बह जाने न देगी क्मोकि ऋष्ण उतकी आत्मा के आधार हे-+ 


“ जाल्‍जा भणती यज्योमति महारों धरणीधर नहिं घरो। . 
प्राणपारें अति बाहलो रे आतम नो जाधघार। ५ 
ग्रोधन धन लीये सहु परग हरि न आपू हस | 

-+भी कष्णछीछा, पु० १२२ 


नद के चात्सल्पपूर्ण हृदय की कोमलता और राज्यप्राप्त ऋष्ण की कठोरता को 
भाछण ने दोनो के सवाद में भछी भांति प्रकट किया हे । नद समझ नहीं पाते कि 
चयो कृष्ण बज लोट नही चलते । उनके आगे वे अपनी सफाई देते हुए हृदय खोल कर 
रुख देते हे और अन्त में यह भी कह देते हू कि यदि कृष्ण नहीं ही छौटे तो वहू काशी 
जा कर सन्यास ग्रहण कर लेंगे क्योकि उनके लिए कृष्ण अधे की लाठी जैसे हँ--- 


में समने क्‍यारे फहयु छे जे चारवा जाओ गाय जी । 
» रमवानी खाते जाता, घर गुओं वारती माय । हैं 
प्राणजीवन तु छे माहरो, शु कहु बारबार जी। 
सधाने ज्यम छाकडी त्यम, तू मुज प्राणआाधार। 
जो तमों आबो नहिं तो, अमो जाश काशी जी। 
मौँ गृह सर्व परहरी, थइ रहेश्‌ सन्यासी । 

४. ““द० स्क०, पू० १७२ 
दुखी मद की भाववारा एक नवा मोड छेती हूँ जब उनकी वृत्ति कृष्ण के कर उत्तरो से 
प्रताडित होकर अयवी पुत्री के अमाव का अनुभव करने छगती हूँ । वसुदेव जिन 
कृष्ण के बदले उनकी पुत्री मथुरा के आये थे वे भी उनके पुत्र न निकके और पुत्री भी 
हाथ से गई । कृष्ण गये तो गये यदि वह पुत्री होती तो घर तो बसता--- 

ओम न जाणुयु रे पुत्र पीयारो थाहं। 


चवराचीने हंडे चाप्यो ते छेह दइने जाशे | 


कुवरी मारो राये गईं, भें नव बाव्यों हाथ रे। . 


र७२ भाव पक्ष 


शु कीजे जो झूटी छीयी , दु्बंछनी ज्यम जाथ। 
5 चसुदेवनें तो घणाओं छे, ओक आपे झ्‌ जातु रे। 
कहानजी ने सोकलता तो, भारु घर मडातु। 
- अथवा मारी कुवरी रहेती, तोमे त्या घर बसतु रे 
वया ललाउ ने क्या पोकारु देव दुर्बल ने मारे रे । 
तेनू छूइ माता ने आपे, बलियाने कोण बारे । 
बीजो आपके तो नहिं छेउ कदाच् साटे बोल रे । 
चौद छोकमा ओेवों नहिं भालण प्रभु ने तोल | 
>-बही, पु० १७५ 
नद में इस प्रकार का भाव प्रेमानद ने भी प्रदर्शित किया हैँ-- 
में उछायो आदर करीरे साचो जाणी पुत्र। 
छुज माटे गई दीकरी रे. मारु उजाडूयू. घरसूत्र । 
“-श्रीम० भाण्, पृू० ३१७ 


भाव के क्षेत्र में अथवाका स्थान नही होता। नद की जो भावना भालण तया प्रेमरतद 
ने उक्त प क्तियो में व्यक्त की हैँ बह क्रष्ण के प्रति उनके प्रेम की अनन्यता में बाधक 
सिद्ध होती हूँ १ ब्रजमापा काव्य में कृष्ण के प्रति अवन्य भाव को रक्षा बराबर की 
गयी हूँ । यह ठीक हूँ कि भाकण ने अन्तिम पत्ितयो में दुसरे किसी बालक के स्वीकार 
न करने की बात कही हूँ जिसते इस भाव-दोष का बहुत कुछ परिहार हो जाता 
है परन्तु तो भी नद की ऐसी मावना क्ेप्ण के प्रति उनके प्रेम को द्वितीय कोटि में ला 
रखती हू । दूसरी दृष्टि से देखा जाय तो ऐसे कथन में एक विचित्र स्वभाविकता 
मिलती हूँ जिसको सूर तक ने परख नही पाया । पुत्री देकर पुत्र पाये और जब वह 
पुत्र भी पराया सिद्ध हो तो एव सामान्य पिता को अपनी पुत्री का स्मरण हो आना 
स्वाभाविक ही कहा जायेगा । 


नद के प्रति कष्ण अत्यन्त ऋूर होकर उनसे सीधे-सीधे गोकुल लौद जाने की बात 
+ कह डालते हूँ । देवकी-वसुदेव को अपना माता पिता कह कर वे नद से सारा नाता 
तोड लेते है-- 


नद जी गौकुछ स्लाचरो, सुधी कहु अब' बात रे । 
देवकी माता माहरी, वसुदेव मारो तात रे। 
-“एईशमस्कघ, पू० १७५ 
_इस कूर उत्तर का एक ही परिणाम होता है कि नद कृष्ण की निर्देयता से निराश होकर, 
दरशार्थ वी तरह, मर जाने की बात सोचने छुगते ह-- 


वाह्मविषयात्मक भावामिव्यक्ति र्छ्डे 


दया दामोदर तारी क्या गयी रे, टलव॒ल्यानी नहि वाक रे 
खापन्‌! सम्रपण ते टल्यूं आाथो आवो जाणी मे राक रे। 
पन्य ते जीव्यूं दशरथ तण रामजी जाता यया प्राण रे। 
हैडू कठिण फाटे नहिं जाणे घढियू परायाण रे। 
आ|ञही, पु० १७६ 
नंद बौर दशरथ की भावस्यिति के साम्य और वृपम्प की और सुर का भी ष्यान 
“शया पर उन्होने इसका प्रयोग मशोदा द्वारा नद को दिये गये उपालम में किया हूँ । 
वहाँ बह इतने तीखे ढग से प्रमुक्त हुमा हूँ कि नद उसे चुनते ही मू छित होकर पृथ्वी पर 


गिर पड़ते हे--- 
हू बहूँ पहनि सुनी नहीं दशरथ की करनी | 
यह सुनि नंद व्याकुल हू परे मुरछ घरनी | 
हे हे नस सा० पु० ६०६०७ 


कृष्ण से बिछ इते हुए नंद को मनोदशा का चित्रण सूर ने भी पर्याप्त मामिकता से 
किया है। सूर के कृष्ण मारूण के कृष्ण से कम कठोर है । वे माता-पिता विषयक तथ्य 
को उतनी कदुता से ,चंद से सही कहते जितनी कदुता से भालूण ने कहलाया हूँ । एक 
शीर बे नंद के स्नेह को, स्मरण रखने का आइमारान देकर उसका तिरस्वगर नहीं 
करते, दूसरी ओर मिलन-वियोग की अविवार्यता और माया-पौह की निश्सारता का, 
शान द्वारा-प्रतिपादन करके समझाने की चेप्टा भी करते है । भावविमोर नद के . 
नेत्रों में बह फठोर कथन फिर भी जाँसू भर छाता है ।/ , 


बज छौट जाने की बाते सुनने पर नद के हृदय की विद्नलता का चित्रण सुर ने 
भाछण से कम भावमयत्ता से नही किया हूँ । कुछ पक्तियाँ जो भाव के चरमोत्कर्प 
को व्यक्त करती है, निश्चित रूप-से अद्वितीय हैं-- ,, लक 


गोयालराइ हों न चरण तजि ज॑हौ। 

तुर्माहें छाडि मघु बन मेरे मोहत कहा जाइ बज लेहौ । 

ऋत हम छामि महारिपु मारे कत आपदा विनातसी । 

डारिन दियो कमलछ कर ते गिरि. दबि मरते ब्ृजवासी । 

ऊरघ झवास चरणगत्ति थाक्यों तेत नोर न रहाइई | 

सूर नद के विछुरे की वेदन मो पे कही न जाई। 

9? सा०, पुृ० ६०५ 
इन पक्तितयों में भाव की तीत्रता, उज्त वे चित्रूम और अनुभावों की सहज सोजना 
सराहनीय हैं ! 

क० का० १८ 


च्छ्४ड भाव पक्ष 


कृष्ण जब विद देने छगते हूँ तो उनके शब्दों को सुनकर नद की जो दशा होती है 
उसके चित्रण में सूर ने और भी अधिक भावों-अनुभादों की समोजना की है--- 


उठे कहि माधो इतनी बात । 
होहु विदा घर जाहु गुसाईं मात्र रहिये नाते । 
ठाढो थक्यो उतर नहि आव॑ लोचन जलन समात। 
भये बलहीन खीन तन, कपित ज्यों बयारिवश प्रात । 
घकधकात मन बहुत सुर उठि चले नद पछितात। 
+>सू० सा०, पूृ० ६०६ 
सुर की तरह प्नेमानद ने कृष्ण को भाऊलण के कृष्ण जैसा ऋ्रन चित्रित करके कोमल- 
हृदय चित्रित किया है । देवकी जब उनसे गोसवेश त्याथ कर राजसी वेश घारण 
करने तथा नंद और गोपों को दिदा देने के लिए कहती हूं तो वे गहरी वेदना से भर 
जाते हूं । नद को वे किस प्रकार उत्तर देंगे; प्रतिक्षण प्राण अपंण करने वाली यश्योदा 
का क्‍या होगा ? यह सोच सोच कर उतका मत मसोसने छगता हूँ और भाँखें जाँसुओं 
से भर जाती हँ-- हु 
के यशोदा फेम जीवे मार सगपण जाणी फोक। 
पिठाने प्रकाज्नी कहेता, नदणी जाय जमलछोक ! 


जागूत स्वप्न माहे ध्यानज मारु पुनसुखमा बूडी । 

हुं बिना टछ्वव्ठी मरशे, जेस टक्वके टीटूडी | 
"-+भरीम० भा०, पृ० ३१५ 

सर. केम उत्तर आपु पिताने, केम उत्तर आपु। 

ववन वस्ता प्रहार करी केम कालणड कापु । 


दु नही पिता हु नही वालक वहेता थाय मुखश्याम । 
जेवु फही ने आासु ढाल्यां,प्रेमानद प्रभु राम । 
-बेही 
इन झब्दो से प्रेमानद ने कृष्ण की कोमल भावनाओं की अनिव्यवित तो की ही है, 
साथ ही नद-यशोदा के प्रेम वी व्यजनां भी कर दी हूं । 


देवकी कृष्ण को पुनः नद-यश्चोदा का 'सगपण' छोड देले की शिक्षा देती हे परन्तु 
बृष्ण यशोदा की प्रीति पर सो 'सगवण' निछावर करने को प्रस्तुत हो जाते है--- 


वाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति श्छ५्‌ 


शु प्रीत जाणो मा मारी रे, 
यश्योदानी प्रीत उपर सो समपण नाखु बरी रे। 
ल+जही, १० ३१६ 
जब देवकी समझाकर हार जाती हूँ तो वउरेव समझाने छापपे है । वे नद को 
विंदा देने की बात तो कहते हे परन्तु उतकी भादता को देखने हुए नद के प्रति 


विंनपशोलऊ तथा कोमछ रहने का आदेश भी दे देते हे । प्रेभानद ने वघुदेव का चिंतण 
एक समझदार पिता के रूप में किया हँ--- 


आपो नदजी ने विदाय, आपो नदजी ने विद्यय । 
उत्तर देजो ओवी रीते जेंम डोगो नंद दुखाप | 
हक नज्वही 
नद और कृष्ण के स॒दद को प्रेमानद के हार मु यल भावनवत प्राप्त हुई हैँ और 
कवि ने उसमें दोनो के भावी को सफचतापुर्वक अवित किया है । नद कृष्ण की प्रत्येक 
बाल कीडा व। स्मरण कर उठते है और उन्हें यह सो व कर कि कृष्ण के बिना कौन उन्हें 
पिता कहेया, गहरा दुख होता है और जब कृष्ण फिर अपना स्वेह प्रकट करने रूगते 
है तो उन्हें मूर्ला आ जाती हँ-- 
क--कोग रूडी शिक्षामण देरी रे, हवे पिता मूते कोग कहेशे रे । 
नयजही, पुृ० ३१७ 
ख--धरणें ढलीया नदजी रे थइ पडुया अचेत। 
जाजदी, पु० 
यशोदा की भावस्थिति नद की अपेक्षा और भी हृदयद्रावक रूप में चित्रित की गयी 
है। कृष्ण बलराम के बिना उसकी व्याकुलता प्रतिक्षण बढती जाती है । नद के 
बापस छौटने की प्रतीक्षा में अत्यन्त उत्तठित होकर वह बार-बार मार्ग की ओर 


देखती रहती है । जब नद को बाते देखती है तो, कृष्ण के पाने की छालछसा से, उन्हें 
सबसे आगे जाकर जातुरता से मेंटती हैं । 

और जब यश्योदा को विश्वास हो जाता हूँ कि नद वाल्वव में मकेले ही छौठ 
जाये है, कृष्ण-चछूराम मयुरा में ही रह गय्रे हें तो उतरी सारी उत्कठा, आवुरता, 
लालसा और ब्याकुलता एक ही क्षण में तीत्रतम आक्रोश और आवेश में परिणत हो 
जाती है । नद को बहु एक के बाद एक' उपालम देने छाती है जो कटु से कठतर 


डा 
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हो जाते हे। यशोदा का मातृत्व उसके अन्दर निहित पत्नीत्व से प्रधान हो उठता 
हैं और वह नद के जीदित लौट आने पर भी व्यग्य कर डालती है । मनोवेशानिकतया 
सूर का यह भाव वर्णन मानव-हृदय में उनकी एक विशेष दी अन्तदूं प्टि एव पैठ का 
परिचायक हँ-- न 


क--उलऊूठि पग कैसे दीन्हो नद । 
छाडे कहाँ उमय सुत मोहन घिग जीवन मतिमद । 
की तुम घन-यौवन-मदमाते क॑ तुम छूटे बद। 
न-जही, पु० ६०७ 
ख--प्रशोदा कान्ह कान्‍्हू के बूझे । 
फूटि म॑ गई तिद्दारी कारों कंसे मारग सुझे। 
इक तनु जरो जात विन देखे अब तुम दीने फूक। 
यह छतिया मेरे कुँवर कान्ह बिनू फादे न गये है दूक | 
घिग तुम धिय वे चरण अहो पति अवबों उत [[उठि घाये । 
सुर श्याम विछुरस की हम पे देन बाई आये। 
+ ही 
कृष्ण के विछड़ने पर स्वय नद यशोद को बधाई देने आये है, यह कथन कितना 
व्यम्य-पूर्ण मोर कदु हँ । कृष्ण ने चलते समय क्या कहा इस उत्सुकताबश यशोदा 
नद से भदन करती है परन्तु भावधदेग में प्रश्न तो भूल जाता हूँ और मन का अत्वोश 
उपालभ बने बन कर पुन व्यक्त होने छूमता हं-- 
नद हरि तुमसी कहा कह्मयो। 
: सुनिसुनि निदुर बचत मोहन के क्योकरि हृदय रह्यो। * 
छाड्डि सनेह्‌ चले मदिर कत दोरि न चरन गह्यों। 
*. फ़ाटि न गयी बजा 'की छात्ती कद यह शूल सद्यों। 

* सुरति घरत मोहन की [वात नैनन नीर बच्यो। 
सुधि न रही अति गलित गात सयो जन्‌ डसि ययों अह्यो । 
कृष्ण छाँडि गोकुलछ कत थाये चाखन दूघ-दद्यों। 
तने न प्राण सूर दशरथ को हुतो जन्म निवह्मयो। 

“मू० सा०, पृ ०६५०७ 
नद की सहनशक्ति व्यग्य पर व्यग्य सुनते सुनते समाप्त हो जाती हूँ मोर वे परिस्थिति 
को स्पष्ट करते अथवा अपनो सफ़ाई देने का अयास ये करके यशोदा को ही दोपी 
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उहयते है । पति-पत्नी के बीच आवेश के क्षणों में परस्पर दोषा रोपण की वृत्ति अत्यन्त 
स्वाभाविक होती हूँ | घुर ने उस्ते भी परखा हूँ। नंद कहते हँ--- 


त्तव तू मारियोई करति। ९ हि 
रिसनि आगे कहि जो आवत अबर्लक भाँड मरति। 
रोस कौ कर दाँवरी के फिरति घरूधर घरति। 
कठिन हिय कि तब जो वौध्यो अब वुया करि मदति । 
नृपति कंस बुलाइ पठयो बहुत के जिय डरति। 
इह कछू विपरोत मो मन माँक्ष देखी परति। 
" होनहारी होइह सोइ अब यहाँ कत अरति। 
* सूर तब किन फेरि राखें पाइ अब केहि परतिव। 
ड न््जही 
मावेश दूर हो जाने के बाद दम्पति उत्तरदायित्व को परहार मिलकर स्वीकार करते है । 
कोमल चरण कमल कंटक कुश हम उतने बन गाय चराई। 

--बही, १० ६१० 
नंद के ब्रज लौटने के बाद की मावश्यिति का जो बितग भाडग ने किया हैँ उसमें 
भावों में सामान्य उद्दीप्ति ही प्रदर्शित की गई है  सूर की तरह भावना उपालंभ, 
व्यंग्य भौर कटूक्तियो तक नही पहुँच पाती । इसप्ते कवि की भावानु-मूति की लियिलता 
व्यक्त होती है । यशोदा की,मातृत्वमयी हृदयवृत्ति के भाव-संघर्प को माण भी 
पूरी तरह परख नही सके । यशोदा के उद्गारों में उन्होंने माता की दास्तविंक संवेदना 
को सम्यक्‌ अभिव्यक्ति प्रदान नहीं की । चिंता, विह्वलता कातरता और आवेग 
की अपेक्षा यशोदा के शब्दीं में जिज्ञासा मिलती हूँ और उनसे उसकी दशा की अपेक्षा 
उसके पति की दशा का ज्ञान अधिक होता हूँ । नंद को दशा का जो द॒र्गत हुआ हूँ 
उसमें अनुमावों का सौन्दर्य अवश्य दर्शनीय है-- 


नंदजी गोकुछ आब्या, हूघर ह्याम न छाज्या। 
पुछे जशोदा शाणी, कंथजी कहो मने वाणी। 
दाणी, कहो मारा कंथजी सने, कहान कुद्र क्या रह्या । 
विरह्‌ अति वा छा तणो, में दिवम अति दोहेला सह्या 7 
वंशीवट के वुन्दावव सुत कुंजमों क्रीडा करे! 
वेण हों नयी 'बाजनी, जे चित्त सहुओेना हरे। 
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चितातुर तमो काय दीसो, जुहारी ज्यम हारिया। 

व्यापारी वहाण बूडें, रग ओवे जाविया। 

स्वेद अग गात्र भगे, नीर दो नंग्रेणे झरे। 

ऋण पीड्यो अति घणु निर्धन ज्यम चिता करे 

उत्तर शें नथी आपता, दिग्मूढ दीसो दामणा। 

साभी सघला क्या गया, जे वा! ला विद्ठछजी तणा ॥ 
--इ्श्मस्कध, पु० १८६ 
यश्ोदा स्व॒ृतन्त्र रूप से अपने मावावेग से कुछ निश्चय नही कर पाती है । अपने 
दुख की अभिव्यक्षित के रूप में भी पति की मुखापेक्षिणी वती रहती है, एक ओर सूर 
वी सशोदा पति के जीवन त्तव पर कटाक्ष कर सकती है, दूसरी मोर भालण की यशोदा 

डनकी सम्मति तक का निपघ नही कर पाती-- 


जशोदा कहे हु जाउ, कहो तो विलेंज थाउ । 
जइने झपडो माडू, कहानजी क्यम छाडु । 
ह् -+दशम०, पू० १८७ 


कृष्ण के न छोड सकने का भाव पर्याप्त विवास नही पा सका हैँ । भालण ने नद 
की तरह यशोदा को भी कन्या की चिन्ता करते चित्रित क्या हैँ जिससे झृष्ण के 
अति उसके प्रेम की अनन्यता पूर्वतृव वाधिद हो उठती है । यही, नही वह कृष्ण को 
धूत्ें और पुत्री करे झुत्दर भी बताती है-- 


मारी कुदरी कावो, पीयू हंडु दाझे ताप शमावो । 

ते अति रूपे रूडी नयण [जूग मोहे। 

झूमी झघडो करिये ने, जेणे आागणडे बोहे। 

तेह पुत्र पर पुत्री बार जेइ थकी ठरिये । 

तैणे धूतारे शू्‌ कीजे जेणे दाझी रमरिये। 
नज्वही 
यदि पुच्ी-प्राप्ठि को इच्छा को कृष्ण-प्राप्ति की निराशा से उद्भूत मान कर उसे 
कृष्ण के प्रति प्रेम की अभिव्यक्ति का रूप विशेष कहा जाय तो कदाचित्‌ यह भी 
उचित नही होगा, क्योकि ऐसी दया में पुत्री के प्रति व्यवत ममता में आलूम्बनत्व का 
अमाद होना चाहिए जो यश्ोदा के उक्त भावों में मही मिलता है । इन पक्तियों के 
अतिरिवत जन्यत्न भालण ने यशोदा के कृष्ण-प्रेम तथा तज्जन्य वेदना का भो चित्रण 

किया है । वह अपने प्राण तक त्यागना चाहती हूँ पर विवश है--- 
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प्राण कादूया नव निसरे, विण खूदे नव मरियें रे। 
श्यामसुन्दर दीसे नहिं तो, घरमा रही शु करिये। 
नजजही, पू० १९० 


यशोदा का देवकी के प्रति ईर्ष्या करना अत्यन्त स्वाभाविक मनोभाव हैँ जिसे 
भारण ने पकड़ लिया है । यश्ोदा सोचती हू कि वह मथुरा चल कर ही रहे। 
कृष्ण तो देखने को मिलेंगे परन्तु दूसरे ही क्षण कृष्ण के राजवेश और देवकी के प्रति 
उतके मातृभाव की याद करके उसे क्षोभ और ईर्ष्या हो आती हैँ--- 


हा हु केम रहूं रे ओके न दीसे पेर रे। 

त्या गये तो सुख नहिं, रहूयु न जाये घेर। 

जाणु मथुरा जइ रहू, जाता वलता दीसे रे। 

अब चढी ने चाऊता जोइ हेडु मार होसे। 

दहाडी तो देखीश नहिं रे क्‍्यां रे के तो मलशे रे। 

देवकी ने माता कहेशे त्यारे हैं मार वलशे। 

“>-बही, पृ० १९१ 
सूर की यशोदा भी मथुरा जाने की इच्छा व्यक्त करती हूँ पर देवकी के प्रति 

ईर्ष्याभाव उनमें उदित नही होता बंरन्‌ उसके विरुद्ध दैन्य की प्रधानता हो जाती है--- 


हों तौ माई मथुरा हो प॑ जंहों। 
दासी हो वसुदेवराइ की दरशन देखत रंहौं । * 
-+शु० सा०, पू० ६११ 


परिस्थिति की सारी बिपमता को आत्मसात्‌ कर लेने के बाद दीनता और दुख 
की एक गहरी छाया यशोदा के मन को छा छेती है । देवकी से अब उसे ईर्प्या नही 
होती और घह अपनी करुणा को अपने भीतर ही सहेज समेट कर 'धाय” का पद 
स्वीकार कर लेती हूँ । अब 'घाय' होने में ही उसे संतोप हूँ, वयोकि इसी नाते कृष्ण से 
सपना सम्बन्ध तो वह व्यक्त कर लेती हूं । इस भावस्थिति को सुर और भारकण दोनों 
ने समान रूप से प्रक् लिया हूँ । चूरन उसे देवकी के प्रति यश्योदा के संदेश रूप में 
व्यक्त किया हूँ, भालण ने कृष्ण के प्रति पुतरागमन की यांचना के रूप में-- 


सुर-- सेंदेसो देवकी सों कहियो। 
हीं तो घाइ तुम्हारे सुत की कृपा करत ही रहियो। 
यदपि टेव तुम जावत उनकी तदवि मोहि कहि जावे । 
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प्रातहि उठत तुम्हारे कान्ह को माखन रोटी भाव॑। 
तेल उबदनों अरु तातो जल ताहि देखि भृजि जाते। 
जोइ-जोइ माँगत सोइ-प्ोइ देती क्म-क्रम करि करि नहाते । 
सूर पथिक सुनि मोहि रेनि दिन बड्यो रहत उर सोच । 
मेरो अछक ऊडेतो मोहन ही हे करत संकोच । 
हूं? सा०, पृ० ६१२ 
भालण-- ओकवार आबो आगण रे रमवाने यादवराय रे। 
मुखड्‌ जोवु माहरे रे नहिं था तारी माय रे। 
धाव कही ने बोलावजों रे, मीठडा सुणिये वचन रे। 
तारा सभ छे त्रिकमा रे, नहिं दृहबावु मन रे। 
-+इशम०, पृ० १९२ 


ख-- धवरावीने हेडे चापती त्यम देवकी नहिं चापे रे। 
रोभाचित मारी देहडी थाती, त्यम तेनी नव फापे । 
माता नहिं थाउ तमारी धाव कही ने जाणो रे। 
में बाध्यों जे माखण माटे तेणे रोष भराणों। 

“-वही, पृ० १९३ 
पदोदा हारा अपने यो धाय” मासने की बात देवकी के प्रति कहे जाने में जो मामिकता 
हूँ वह उसके कृष्ण के प्रति कहे जाने की मार्मिकता से कही अधिक तीज्र है । अपने 
साहचय॑ और प्रेम को सूर की यशोदा अत्यन्त दैन्य और दुख के साथ व्यक्त करती है । 
उसवा शब्द शब्द व्यजना से पूर्ण हूं । भालण के भाव-निरूपण में कृष्ण-प्रेम की पर्याप्त 
प्रधानता है , तज्जन्य दैन्य और दुख की व्यजना अपेक्षाकृत उतनी तीत् नही है । 


उद्धव के ब्रज में आने पर नद-पशोदा का हृदय पुन पुत्र-वियोग से अभिमूत हो 
उठता हूँ। सूरदास, भालण तथा प्रेमानन्द आदि ने भ्रमरमीत के प्रसग में भी इनके 
चात्सल्यपूर्ण उद्गारों का इसी प्रकार निरूषण किया हूं । सूर ने नद-यज्ञोदा दोनो की 
भावनाओं को अकित किवा हूं परन्तु भालण तथा प्रेमानन्द का ध्यान यशोदा के हृदय 

* की दशा पर विशेष कैच्धित हुआ जौर इस स्पक्त पर निश्चथ ही वे सूर को पीछे छोड 

गये हैं । 

उद्धव के आने पर सुर ने नद और यश्ञोदा की सानप्रिक स्थिति का थे चित्रण 
किया हूं चह अपुर्ण प्रतीत होता हूं यद्यपि सामान्य दोनो के मनोमावों की अभिव्यवित 
बरदी गई हूं । वृद्ध दम्पति कौ पहली जिज्ञासा यह होती है कि वया कृष्ण कभी हमारा 
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स्मरण करते है । साथ ही उन्हें वासुदेव के वास्तविक रूप को वे समझने पर परचा- 
साप भी होता है--- 

कर्वाहू सुधि करत ग्रोत्रा् हमारी | 

पूछव नद पिता ऊबो सो अद यशुदा महतारी। 

बहुते चूक परी अनजानत कहा अवके पछिताने । 


वबासुदेव घर भीतर आये म॑ अहीर के जाने । 
+श? सा०, पू० ६४७ 


उद्धव कृष्ण का भावमय सदेश यशोदा से कहते है परन्तु सूर ने उसकी कोई प्रति- 
क्रिया यदोदा के मानस में प्रदर्शित नही की । सदेश्ष में कृष्ण की कोमल भावना का 
अत्यन्त माभिवा अकन हूँ । 


कृष्ण के प्रेम और ऐश्वयं-ज्ञान से अभिभूत नंद अपनी असमर्थता, अज्ञान तथा 
दोपषमयता पर गभीर रूप से पछताने रुगते हें और उद्धव के आगे कृष्ण का एक बार 
ही दर्शन पाने के लिए विलख उठते हँ--- 


हमते कछ सेवा न भई 
घोले घोले रहे धोखे ही जाने नाहि जविलोकमई। 
चरण पकरि करि दिनती करिवो सब अपराध क्षमा कीबे । 
ऐसो भाग होइगो कबहूं, श्याम गोद मेँ छीवे। 
फहे नद आगे ऊघो के एक बेर दरशन दीबे। 
सूरदास स्वामी मिल्ति अबर्क सर्ब दोष गत॑ कीबे। 
> _बही 
यशोदा के हृदय में उद्धव से मिलने को उत्सुकता का जो चित्रण प्रेमानद ने 
किया हूं वह सूरसागर में नहीं मिलता | कृष्ण के सदुश कोई आ रहा हूँ, इतना 
सुनते ही उत्तावली से बाहँ पसारे उठ भागने वाछ्ली यशोदा की यह गतिशीक भाव- 
सुद्रा अनुपमेय हूँ--- 
मात उठी वेगी छूटी, घणु हाफछो हरखे भरी। 
लावा कर करी भेंठवा घाई, आद मलीओं श्रीहरी । 
ज+जीम० जा०, पृ० ३२२ 


इसी प्रकार प्रेमानद द्वारा यश्योदा की मनस्थिति का भी अत्यन्त सूक्ष्म स्वाभाविक 
णुव हृदयद्रावक आलेखत हुआ हूँ । वात्सल्य की अतिशयता में सारा ईर्ष्या-देष खो 


् 
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जाता हूँ और वह उद्धव से, सूर की यश्योदा की तरह, पहले पहल कृष्ण की बात न 
करके देवकी-वसुदेद के कल्याण की बात करती है; कृष्ण द्वारा अपने याद किये जाने 
के सम्बन्ध में उसकी जिज्ञासा इसके वाद प्रकट होती है--- 


कहो वीरा उद्धव चतुर सुजाण, छे वसुदेव देवकी ने कल्याण । 
कहीये सभारे छे गोकुछ ग्राम, मुने संभारे छे सुन्दरयाम। 
+पही, पृ० १२३ 


कृष्ण सम्बन्धी जिज्ञासा ही उसकी वास्तविक जिज्ञासा हूँ, इसका प्रमाण तब मिल 
जाता हूँ जब वह बार-बार कृष्ण पुष्द हूँ या दुबे, आयेंगे या नही, आदि प्रश्न पूछती ही 
चुली जाती हैं--- 


छे पुष्ट बपु के थया दूबला, प्राणनाथ थया मुजयी चैगडा | 
फरी फरी उद्धव ने पूछे माय, अहि आवशे के कहानी नाय । 
नज्वही 


इस जिज्ञासामयी भावाकुलता एव विह्वुलता के परचात्‌ अनेक पूर्वकृत अथवा 
संभावित पापों की कल्पना करती हुई अत में सबका प्रायश्चित करने के लिए प्रस्तुत हो 
जाती है । उसे करष्ण से इतना मोह हूं कि वह उस ककड की भी सहेज रसज्ने है जिससे 
उन्होंने मटकी फोड डा़ी थी। चादी के जिस कटोरे से मंद दूध पिछाते थे वह भी 
उसके पास है । कृष्ण से सम्बन्धित खिलौनो और वस्त्रों को उद्धव के आगे दिखा-दिखा 
कर वह उनका स्मरण करने छगता हुँ--- 


जेणे भाजी गोली पाषाण नाखी, ते कटका हु रही छों राखी। 
नदजी ने हाथे दूध पीता छाडको, उद्धव ते आ रूपावों वाडकों। 
मोर पोषद पुतछलीयो गेडी दडी, भो पेली चजाडवानी वासली पडी। 
पाधघडी टोपी ने आगछा घणा, आ जूबो कामलछी पीछोडी हरितणां। 
वही 
* प्रेमानंद की य्योदा भावनाशील होते के साथ ही दल्पनाशील भी हू झतएड बह 
सोचने ऊगती हूं कि यदि उसकी विनती विधात्ता सुनले और वह देवकी के साथ ही 
घर्मराज के आगे जाये तो थे निश्चय ही उसका दु ख देखकर शष्ण को देवकी से वापस 
दिला देंगे। कऋष्म नया अवतार धारण करके गोकुछ में उसकी कोख से प्रकट होंगे 
और तब वह उन्हें अपना पुत्र कह कर व्यार कर सकेगी । यशोदा का इस प्रकार क। 
प्रछाप भुवकर ज्ञानी उद्धव के भी बाँसू बह चलते हे-- 
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अमो विघाता ने भेक विनती करीमे, हु ने देवकी साथे मरीजे । 
धर्मराज आगलहु जघडु जइ, ऊभी राखू हु देवको ने पालव ग्रही। 
यम राढ चूकावशे खरी, मारो पुत्र अपावशे पाछो फरी । 
अवतार छइ गोकुछ मा आवीदय, जेनाओं पुत्रने हु लऊडाबीश। 
भरेमय शोदाज़ी रुओ टवछे, उद्धव ने नयणे आँसु ढक्ले। 


काव्य की दुष्टि से कल्पना-मिश्रित यह भावचित्रण अपना स्वतनन महत्त्व 
'रसता हूँ क्योकि समस्त कृष्णकाब्य में यह अतुलनीय है । यशोदा की कल्पना वस्तुतः 
'उसवी गभीर अनू भूति वी ही व्यजना करती हू । यह मनोवेज्ञानिक सत्य है कि जिस 
बस्तु को व्यक्ति यथार्थ में नही प्राप्त कर पाता उसे कल्पना में पाने का प्रयास करता 
है और इस जन्म के अभावो की पूर्ति अगछे जन्म में करना चाहता है । 


प्रेमानद की यशोदा उद्धव से कृष्ण को देने के लिए सदेश रूप में जो कुछ कहती 
हूँ बह उसकी प्रारभ में अभिव्यक्त भावनाओ के पूर्णतय/ अनुकुल है । इस प्रकार 
सशोदा का भावविकास अत्यन्त स्वाभाविक रूप में हुआ है । वह कृष्ण-बछराम के पास 
देवकी भात्ता तथा च॒सुदेव पित्ता को सुखी रहने का सदेश भेजती हुँ और जत में यह 
भी कहला देती है कि मुझ अनाथ से भी ऐक वार मिल जाना । अगर अकेले देववी 
न आने दे तो उसे साथ छेते आना-- 


ओघवजी कहेजो वन्यो अआतने, सुलेणी करजो देवकी मात ने | 
रखे छेह देता वसुदेव तातने, जेक्वार मलजो अमो बनाय ने । 
दुर्लभ जाणी गोपने को समे गोकुल आवजो । 
धोरे नही जो देवको तो साथे तेंडी छावजो । 
--जही, पृ० ३३१ 
अदड, ब्ऐे, जिदए प्यर्ते, सफ्पण, यत्रोपए, के. आज्तस्तत्क सं प्लस कज्ली गएलप्ओ को 
भालण और सूर दोनो ने व्यक्त किया है परन्तु निश्चय ही प्रेमानद की सी माभिक्ता वे 
उत्पन्न नही घर सके। 


देवकी के प्रति सदेश बहलाते हुए भालण की योदा पुत्र-्सु८ के गत क्षणो वी 
स्मृति में विभोर होवर दृष्ण की प्रत्येक मनोमोहर त्रीडा वा ध्यान धरने ऊछगती 
है[। उस सु फो पाने के लिए पुनर्जन्म घाशण करने की लारूसा उसके हृदय में 
भी उतप्न होती है-- 
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उद्धव कहेजो, उद्धव कहेजो, देवकी ने अेक बात रे | 
पुत्र॒तणा सुख जमो भोगव्या, हवे तमो थाओ मात रे । 
पुनरपि द्वापर गोकुल माहे, कहानजी अबतरशे रे। 
त्यारे भालण प्रभु रघुतदन अमशु भेमज करशे रे। 
नयदुरशम स्केध, पृ० २२३ 


एक अन्य पद में वह कृष्ण के प्रिय व्यजन बनाती हुई दिखाई देती हूँ वह चाहती 
हैँ कि कृष्ण एक बार ही आकर उसे क्ृतार्थ कर जाय । जिसे उसने हृदय से चिपकाये 
रखा उसे कंसे विसार दे, जन्म-जन्म तक यदि वह कृष्ण की घाय ही बनती रहे 
तो भी उसे सुख होगा-- 


आज में राध्यो ढढण धोइ रे, वाढकी जोइ कृष्ण देवनी रे। 
आज में राध्यो कूर कातलीयो रे, कृष्ण ने पातछ्ियों मारे प्रोहोगो रे। 
हुैंडे चाप्यो क्यमकरी विसारु रे वायु” ने मत रहेशी पेर रे। 
भव भव थाउ धाव हु ताहरी रे, मारीने आश तमों पूरजों रे । 
“हीं, पृ० २२५ 
सूरदास की यश्ञोदा नाता प्रकार से अपना दुख समझा कर अत में कृष्ण को 
अपना आशीर्वाद कहला भेजती है। साथ ही बह घी-भरी दोहनी और मुरज्ती आदि 
भी देती है जिससे उसके हृदय की गहरी चेदना की प्रीति फा प्रिचय मिलता हे । 


कहियौ यशुमति की आश्ीस । 
जहाँ रहो तहाँ नदलाडिलो जीवों कोटि वरीस । 
म्‌रली दई दोहिनी घृत मरि ऊधो धरि लइ शीस | 
यह घुत तौ उनही सुरभिन को जो प्यारी जगदीश । 
“+श८ सा० पृ० ७१४ 
३. रासलोला--रास को सामान्यत' फवियों ने आनद-उल्लास, नृत्य-सगीत 
बया प्रेम-मिलन के मह्दपर्द के रूप में दणित किया हूं । कुछ कवियो, ने उसकी: ज़िरापटमर 
एवं आध्यात्मिकता पर विशेष बछ दिया है। बहुत कम कवि ऐसे है जिन्होंने अलोकिक 
नृत्यगीतमय जानद की सहज स्थिति के बीच उदासी, दुख, उत्सुकता, विरह- 
कातरता, उद्विग्वता तथा तत्मयत्ा आदि मानवीय भावो के लिए भी स्थान खोज 
निकाछा हो ओर स्व॒तन्त्रता के साथ उनका विस्तार किया हो । सूरदास, नददास 
« पा प्रेमानद ने ऐपा हो किया है । नरसी मेहता का रास-वर्णव कृष्ण गोपियों के सयुकत 
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नृत्य के नाद-पूरित आनदमय वातावरण को अने क्‌ रूपो में अनेक प्रकार से प्रस्तुत 
करता हैं । उसमें मानवीय भावों के आलेखन का आग्रह नही है । रास के इस पक्ष ने 
नरक्ती को इतना म्‌ रथ किया कि ने उसके भाव पक्ष की ओर ठीक से दृष्टिपात न कर 
सके । जहाँ कही भी रास के प्रसय में भाव-चित्रण की ओर उनका झुकाव हुआ वहाँ 
वे अधिक से अधिक गोपियो की नृत्योत्युकता, कृष्ण को रिझाने की लालसा, विलास- 
बासना, प्रिय की समीपता से उत्पन्न प्रसन्नता तथा मुग्धता का ही वर्णन कर सके हे । 
शारदी पुणिमा की शू श्र चादनी में यमुना-तट पर होने वाले 'रास के नादमय एवं गति- 
शील दुष्य को प्रत्यक्ष करने की ओर उनका विशेष आग्रह रहा हूँ । त्रजभाषा के भी अनेक 
कृवियो में रास-वर्णन में दृश्य-निरूपण की अपेक्षा भाव-निरूपण की ओर कम ध्यात 
दिया हूँ । फिर धोडा-बहुत जो भाव-निरूपण इन कवियों ने किया हूँ बहु भागवत के 
आशित और मनुकरणमू छक होने के कारण विशेष महत्त्व नही रखता । जैसा निर्देश 
किया जा चुका हूँ सूरदास, नद दास तथाप्रेमानद की स्थिति इनसे भिन्न है । भागवत 
का जाघार छेते हुए भी माव-चित्रण में इन कवियो ने पर्याप्त स्वतन्तता से काम लिया 
है और अनुकरण करते हुए भी अपनी अवुभूति से भावो का अधिकाधिक विस्तार 
किया हैं । 
रास का प्रारम्भ कृष्ण के वेगुवादन से होता हूँ । उनकी वी में चराचर को 
विमृग्ध कर देने की शक्ति है, गोपियाँ तो योही कृष्ण पर अन्‌ रक्त रही । कात्यायनी- 
ब्रत के द्वारा उन्होने कृष्ण की प्राप्त करने का उपक्रम भी किया । अर्धरानि में ज्योत्स्ता 
के बात दात आवरणों को देखती हुई जब अयार सम्मोहन लिये प्रिय की वशी मघुर 
अर से उनका आवाहन करती हैं तो उन्हें एक विचित्र प्रकार का आह्वाद मिश्रित 
पघाद होता हूँ जिसमें सारा गृह-काज, सारी छोक-छाज तिरोहित हो जाती है 
<८ण के पास जा पहुँचने की उतावली वे सारे कार्य बपूरे छोड देती हूँ अथवा उन्हें 
विपरीत ढंग से करने छूग जाती है । भागवतकार ने गोपियों को इस मन.स्थिति 
गे निम्नलिखित रूप में व्यक्त किया हँ--- 
डुहन्त्योषमिययुः कार््चिद्ोह हित्वा समुत्सुकाः ॥ 
परयोडधिश्ित्य संपावमनुद्ास्यापरा ययु: ५७ 
परिवेपयन्त्यस्तद्वित्वा पाययन्त्यः शिश्यून्‌ पयः । 
शुब्ूधन्त्यः पतीन्‌ काइिचदइनन्त्योप्पास्थ मोजनम्‌ ॥8॥॥ 
िम्पन्त्पः प्रमुजन्त्योडन्या अजन्तयः काइथ छोचने । 
व्यत्यस्तवस्त्राभरणाः फादिचत्‌ दृष्णान्तिक ययः ७] 
-+दशमस्कप, अध्याय २९ 
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सूरदास ने परिस्थिति यो अत्ममात्‌ बे गोविया वी अतुरता एवं व्यादु छता 
बो जो अभिव्यवित प्रदान वी है वह भागवत वी मसपिदक्षिणी मान नही है । आमू- 
पर्णों की अस्तव्यत्तवा पा जो सबेत मागवन में हूं उसे बत्यन्द स्वाभावितत्ा एवं 
मौलिव ता से उन्हाने स्पष्ट विया हैं । 
सुनि मुरठी-सवद ग्रजनारि। 
घरति अग श्यगार मूछी पास गयी तनु मारि। 
चरण सो गहि हार वाध्यो नैन देखत नाहिं। 
बचुकी कटि साजि लहँगा घरति हिरदय माहि। 
चतुरता हरि घोरि खीन्ही भई भोरी बाल। 
सुर प्रमु रति वाम भोहन रासदचि नदछाछ ॥ 
+“सू० सा०, पृ० ४३६ 
यही नहीं, एृष्ण वे आपर्पण थे समक्ष ससतार के समस्त आकर्षणों एवं सम्वन्धों 
के भति जो उपेक्षा भाद गोपियों वे हृदय में उत्तन्न होता हैँ उसका वर्णन सुर से 
भी अत्यन्त ठुशलूता के साथ किया हूँ । 


चअछी बन वेणु सुनत जब्‌ धाइ | 

मात पिता बधन इब' भासत जाति घहाँ अवुलाइ । 

सवुच नही, छवय हू नाही रंति पहाँ तुम जाति। 

जननी घहति दई की घाली काहे को इतराति। 

मानति नही और रिस पावति निक्‍्सी नातोतोरि। | 

जँसे जऊ्मवाहू भादों को सो को से बहोरि। 

ज्यो कंचुरी भुजगम त्यागत मात पिता यो त्यागे। 

सूर ब्याम के हाथ विकानी अलि अबुज अनुराग । 

नक्ही 

जाती हुई गोवी वी जननी के भाव।वेगभय शब्दों को अत्यन्त स्वाभाविक रूप में 
ब्यवस व सके परिस्थिति को सजीवता प्रदान को गयी हूँ तथा जनक सटीव' उपमाओं 
से भाव को विशेष वल मिलछा हूँ । 


प्रेमानद न प्रेमजन्य उत्सुकता वे' अतिरेव' को व्यक्त करने वाछे विश्वम वो 
अधिक' विस्तार प्रदान किया है | आभूपषणो की अस्तव्यस्तता के अभिनव उदाहरण 
तो दिये ही है, साथ ही अनेवा तवीन परिस्थितियों था सृजन करके बल्पता-वैमद 
तथा भावाभिव्पक्षित वी विशेष क्षमता फा परिचय भी दिया गया हू । साथ ही 
स्वाभाविकता वी सवत्र रक्षा की गयी हँ-- 
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कोइक नहाता नाद साभल्यों मन थयू हरिमा मग्न रे । 
ते जछे निगलती उठी चाली चस्त बहोणी नग्ना। 
अबला आभरण भूषण पहेर॒या मनडु रहा जुमदीश रे। 
ओढणी पहेरी कठि संगाथे चरणा ओढ्या शीश। 
ओेक बाहे पेहेरी चोलीनी , माहे अवछो आप्यो हाथ रे । 
ओक स्तन उघाड़ु दीसे जेंम देहेरा विता उम्यानाथ | 
को काजले करी ने सेथो पूरे को नयणे आजे सीन्‍्दुर रे । 
को कोई ने प्रीछे नहीं वाला प्रेम उदधीनु पूर। 
करम्‌ द्विका पग अगुलिये, विछुवा कर अगुली मारे रे। 
चरणना झाझर काने पेहेरुया कर ककण पेहेर्‌या पाये । 
कटि मेखछा कछे पेहेरी कि विठ॒या मोती हार रे। 
गलुवध  पावछीये बाघ्यो पण धूघती कठ घमकार। 
गोफणे वाज्वध ने स्थानक पहोचे बाध्या शिक्षफूल रे 
आभूषण मार्यमा पडता जेना मोघा सूछ। 
“एलीम० भा,० पुृ० २८८ 
यहाँ प्रेमानद ने इतने उदाहरण एक के वाद एक भश्रस्तुत किये हूँ कि उनमें 
एकरसत्ता का आभास बाने लगता हूं परन्तु उनकी कल्पनाशक्ति की स्वतन्त्रता 
को अस्वोकृत नही किया जा सकता । एकस्व॒रता से भावामिव्यक्ति को जो आधात 
पहुँचता हूँ उसका परिहार परिस्थितियों की नवीनवा के द्वारा हो जाता हूँ । अपूर्णं 
रूप से वद्ध आभूषणो के मार्ग में गिर जाने का उल्लेख कवि की सूक्ष्म दृष्टि का परि- 
चायक हु । इस प्रकार अस्तव्यस्त गोपिया जब कृष्ण के समीप पहुंची तो उन्होंने 
प्रेम की परीक्षा लेने के उद्दंश्य से घर वापस लौट जाने के लिए कहा । जिसके लिए 
गोपियों ने माता, पिता, पत्ति, पुत्र सभी को त्याग कर. निश्षीथ में निर्मन बन के 
बीच आना स्वीकार क्मि उसी के मुख से इस प्रकार के कठोर शब्द शुनकर 
उनदा सारा उल्लास झिथिझ हो गया औौर वे दुख से कातर हो उठी | बवियों ने 
गोपियों की इस मम वेदना को परखा । सूरदास ने उनके हृदय को अनस्य प्रीति को 
भावविद्धल उद्गारो के द्वारा व्यक्त विया | प्रेमानद ने दुख, की दक्षा को चित्रित 
करने वाली अनेक भावमुद्राओं की समोजना की जिसकी प्रेरणा उन्हें भागवत के 
“चरणेन भुव लिखन्त्य. ' से मिलो । इस आकस्मिक प्रहार से आहत ग्ोपियों के 
स्तभित एवं शिथिल शरीर की अवस्था को अभिव्यक्तित प्रदान करने में नददास ने 


भी पर्पात्त ततन्मयता प्रदर्शित की हैँ । उनके चर्णन में भावमुद्राओं के साथ अनुभावो 
तथा उपमाओं का विचित्र समुफन मिलता हँ-- 


३८८ भाव पक्ष 


सूर-- श्याम उर प्रीत्ति मुख बपट बानी। 
युचती व्यादुछ मई घरणि सव गिरि गईं 
आश गई टूदि नह भेद जानी। 
+हुर खा०, पू० ४३३ 


ख दुम पावन हम घोष न जाहि। 
कहा जाइ लैह हुम ब्रज में, हम यह दरघन विमुवत में नाहि । 
तुमहू ते ब्रज हित कोक नहिं कोदि वही चहि माने । 
काके पिता मात हूँ फादे काहू हम नहिं जाने। 
काके पति खुत मोह कौन वो घर है वहा पठावत। 
कंसो| धर्म, पाप हैं कंसो, आश निराश करावत। 
हम जाते केवल तुमही वो और वृथा ससार। 
सूर छ्याम तिदुराई तजिये तनिये वचन विसार। 
+> शेर सा०, पृ० डइ४ 


गे सुनहु श्याम अब करहु चबुरई क्यों तुम वेणु बजाइ बुलाई । 
विधि-मरजाद छोक कौ छज्जा सबे त्यागि हम धाई आईं । 
न्बहो 
प्रेमानद--उत्तर आप्यो अविदाश मर्मनी वात कही। 
ह॒तो उत्साह सहु नार रुपे झाबी घई। 
बरें माहोमाही अवलोकन, कर्मंनी वात कहे । 
ऊडा मूके निश्वास ललादे हाथ दीओ। 
को मुख ऊपर दे हाथ, वढवा दोडती। 
को नयणा चढावी जोव, नथी दुष्ट चोरती।॥ 
को करी हस्तता चिन्ह हरि वे आवती। 
को अघर डसी ने जोय, हरिने विह्वडादंती ) 
को कर पर देइ कपोझ, वेसे कियिर थई५$ 
कोइ जेक सांग मं, विधि कने ऊभी रही। 
को तिदे कात्यायनी ब्रत, सुकृत वुभा भ्सु। 
अणे जोया नग्न शरीर, आज ब्रह्मचर्य गयु। 
को झटके लाबा केश, अबोडो फरी वाछे। 
को ले अगूली मुखमाहे नयण जल ढाले॥] 
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को नमी करे नमस्कार, हरिना गुण जणती । 
को अलवेली करे आर, अगुठे धरा खणती। 
“-+अम०» भा०, पूृ० २५९ 
उक्त पक्तियों में प्रेमानद ने भावमुद्राओ के साथ हृदय के उद्यारों का भी वर्णन 
किया हूँ परन्तु उनमें सूर जेसी विद्वलता के दर्शन नही होते । प्रेमानद की तरह 
सूर ने गोपियो को अपने किये का परचात्ताप करते नहीं दिखायाँ। उनकी गोपिया अतः 
तक कृष्ण को अपने प्रेम का विश्वास दिछाना चाहती है । पहचात्ताप की भावना प्रेम 
को 'चरमोत्कपें तक नही पहुँचने देती, यद्यपि वह्‌ भी एक मानवीय वृत्ति ही है और 
मनोहर भी । यो प्रेमानद ने गोपियों के उद्गारो में अतन्यता तथा प्रेमातिरेक का भी 
चर्णव किया है -- 
समो भेछी पतिकुछ राज, वारूक परहस्या। 
अमो अमारा शीप तारे चरण घरुया। 
तुने मछता थाशे अधर्म तो थावा दूयो 'सुखे। 
शु अधिकु करशे यमराय, नाखशे नरक बिलें । ि 
--वही 
नददास ने इस अवसर पर क्ुष्ण के शब्दों की गोपियों पर होने वाली प्रतिक्रिया 
का अनुभावों द्वारा चितण किया है-- 
नददास-- जब पिय क्यो घर जाहु, अधिक चित चिंता बाढी । 
पुतरिन की सी पाँति रहि गई इक-टक ठाढी। 
दुख वे” बोझ छवि सीव ग्रीव न चली नाल सी! 
अछव' अलिन के भार नमित मनू कमछ माल सी । 
हिंप भरि विरह हुतास, उसासनि संग आवत झंर।! 
चडे कछू मुरझाई मधुभरे अधर विय बर। 
तब बोली द्र॒ज-बाल, लाल मोहन आपुरागी। 
सुन्दर गदंगद ग्रिरा ग्रिरिधरहि मबुरी छागी। 
-+>मददास, पु० १६३ 
गोपियों की उदासी एवं दुख का परिहार तय होता हूँ जब कृष्ण उनके साथ रास 
करन स्वीवपर कर लेते हू । सूर ने इस अवसर पर गोपिया की प्रसन्नता वा जैसा 
अबन किया हैँ वैसा अन्‍य विसी कवि ने नही क्या । कृष्ण और गोपियो के मन की मुख्य 
अभिलाप सूरत होते जा रही थी अतएुत भाव वे साय अतमाव जौर अनुभाव के 
साथ वेष्टाएँ स्वत प्रव॒ट हो उठी--- 
बु० का०--१९ 


२९० भाव पक्ष 


हरि मुख देखि मूछे नैन 

हृदय हरपित प्रेम यदयद मूख न आवत्त बैन। 
काम जातुर भजी गोपी हरि मिले तेहि भाइ॥ 
प्रेमदशप  छकृपालु केशव जानि छेत सुमाइ। 
परस्पर मिछि हँसतत रहसत हरपि करत विलास 3 
उम्गि आनदर्सियु उछल्यों ध्याम के अभिराप। 
मिलति इक इव' भुजनि भरि भरि रास शसि जिय आनि । 
तेहि समय सुख श्याम-ध्यामा सुर क्यों कहँ गानि। 

*-यू० सा०, पु० ४३६ 


जैसा निरूपित किया जा चुका है, उत्सुकता तथा आातुरता के भाव के कारण 
आशमूषणों एवं वस्त्रो की दिपय॑ स्तता का वर्णन तो अनेक कवियो ने किया है, परन्तु 
विपर्य॑स्त वस्वाभूषणों वेः कारण उत्पन एक नवीन,भावस्थिति का वर्णन सूर के अति- 
रिक्त अन्य किसी कवि ने नहीं किया हँ-- 
डा 


रास रुचि जबहि श्याम मत आानी। 
करहु श्ूगार संवारि सुन्दरी हेंसत कहत हरि वानी । 
जो देखे अंग उछटे भूषण तव तझुतिन मुसुवानी | 
वारवार देखि पिय को मुख पुर्ति पुनि युवत्ति छूजानी । 
--पू०, सा० पू० ४३६ 
वस्तुत परिस्थिति के अनुकूल भावों की योजना त्था भावों के अनुकूल परि> 
स्थिति की योजना अपनी मौलिक कल्पना एवं अल्वेंदृष्टि के माघार पर करते जाना सुर 
का स्वभाव हूँ । जितनी पूर्णता से भाव और स्थिति को वे आत्मसात्‌ कर पाते हे बह 
अन्यत्र दुर्लभ है । गुजराती तथा ब्रजमापा का वोई कवि इस दिशा में उनकी समानता 
नहीं कर पाता । उक्त प्रसग इसका एक उदाहरण हूँ । सारे सूरसागर में ऐसे अर्गाणत 
उदाहरण मिक्तेहे । रास के प्रसग में ही कई कवियो ने राघाकृष्ण के ब्याहू का वर्णन 
क्यिर हे परन्तु सूर की तरह इस अवसर पर ककण खोलने के साथ व्यग्य परिहास एवं 
आनद के मदोभावो का सयोजन किसी ने नहीं किया हँ-- 
नहिं छूटे मोहत डोसा हो | 
बडे हो बहुत बछोरियों हो ये योहुंल के राइ। 
की कर जोरि करो वितती क॑ छुवी श्री राधाजी के पाइ। 
यह न हो३ गिरि को धरिवो हो सुनहुँ कुंवर गोपीनाथ। 
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आपने को तुम बडे कहावत काँपन छागे है दो हाथ ! 
बहुरि सिमिटि ब्रज सुन्दरी मिलि दोन्‍्ही ग्राठि बनाई । 
छोर वेगि कि आनहु अपनी यशुमति माई बुलाइ।! 
+-सू० सा०, पु० ४४२-४१३ 
रास के वीच जब कृष्ण अन्तर्ष्यान हो जाते हूँ उ समय गोपियाँ पुन विरहु-वेदता 
त्तथा दुख से कातर हो उठती है । उनकी यह कातरता इस सीमा पर पहुँच जाती हूँ कि वे 
रूत, द्रुम, पशु-पक्षी आदि सभी चेत्तत, अचेत्तत पदार्थों से कृष्ण का पता पूछते छगती है । 
आगवत में दश्म स्कंध के तीसवें अध्याय में इस प्रकार का वर्णन है जिसका निर्देश 
चर्ष्य वस्तु के प्रसंग में किया जा चुका हूँ । अनेक कवियों ने भागवत का बवुकरण 
करते हुए गोपियो की इस मत.स्थिति का चित्रण किया है परन्तु इसमें नददास को 
अद्वितीय सफलता मिली है । कृष्ण को खोजती हुई गोपियों के हृदय के साथ जितनी 
तन्मयता उनके हुदम की हो सकी हूँ उत्तनी अन्य किसी कवि में नही मिछती । नददास 
की रासपचाध्यायी का यह स्पल भावाभिव्यक्तित की दृष्दि से श्रेष्ठठम काव्य की कोटि 
में रक्‍्सा जा सकता है । उनका वर्णन किसी प्रकार अनु करण मूलक प्रतीत नही होता--- 

५ हे गई विरह्‌ विकल मेन, बूंझत हुम बेलो बत। 

को जड़ को चैतन्य कछु न जानत विरही जन । 

हे मालति ! हे जाति! जूथिके ! सुनि हित दे चित । 

मानहरन, मनहरन छाल ग्रिरिधरन छहे इत । 

हे केतकि, इत ते चिंतये, कितहू पिय खूसे । 

किघों नंद नदन मंद मुसकि तुम्हरे मन मूसे । 

है मुक्‍्ताफतल वेलि घरे मुवताफल्न माला | 

देखे हे तन विंसाछ, मोहना नंद के लाला | 

है मदार उदार, बीर करवीर महामति ॥ 

) 

|| 

! 


देखे कहें बलवीर घीर, मनहरन, धीरपगति 
है चदत, दुंखकदत सब की जरवि जुडावहु 
नेंदनदन,  जगवदना, चदन' हमहि. बतावहु 
पूछह री इन छवनि फूकि रही फूछन जोई । 
सुन्दर पिय कर परस बिना अस फूछ न होई । 
हे सखि, हें मृगवधू, इनहि कित पूछहु अनु सरि । 
डहड्हटे इसके तन अब बहेुँ देखे हे हरि । 
-+नददास, पृ० १६७-६८ 


रषर भाव वक्ष 


उद्धरण वी दूसरी पवित वालिदास ये मेघदूत वी उवित 'काम्रर्ता हि प्रकृति शृषणा- 
'च्देतनाचेतनेपु' से स्पर्धा करती है । फूछो से लदी हुई छता को देख वर वहना कि' बिता 
प्रिय के स्पर्श वे ऐसी अफुल्लता हो ही नही सवती, प्रेमी के भावविभोर हृदय के भोले 
विश्वास पा परिचायप हूँ । इसी तरह मृगवघू वे डहड्हे नेष्ा ने अवश्य प्रिय करे 
देखा होगा, इसी बारण उनमें डहडहापन हूँ, जँसी भावनाएँ भी अत्यन्त सारण एवं 
निरछल प्रेम को ही व्यवत बस्ती हूँ । गुजराती कवि नरसी मेहता ने अपने रास- 
घर्णेन वे! एवं पद में इस स्थिति बा जो वर्णन विया हूँ दह नददास वे” उक्त उद्धरण के 
थागे बहुत फीवा ऊगता हूँ | नददास वी तरह इस स्थल पर वे तन्‍्मय न हो सबे-- 


पुछती हिड्टें कल्पदुम वेली, तस्मर ताल तमाल रे। 
हरि हरि करती नमणे जल भरती, कोणे दीठडो नदजी नो छाछ । 
है +-|० कृ० का०, पु० १९५ 
शासलीछा बे' अन्तर्गत भावाभिव्यक्त के प्रधान स्थल यही हूँ 


४. दानलीला--दही बेचने मथुरा जाती हुई गोपिया से कर रूप में श्ृष्ण वा 
दबि-दान मागना दानलीला की मुख्य घटना है/जिसका विस्तार फरके फविया में 
भावाभिव्यक्ित के छिए पर्याप्त क्षत्र खोज लिया  चाह्मत दात के औचित्य को छेवर 
ज्ाद विवाद का सूत्रपात होता है जो भावातिरेक की सोमा पर पहुच कर मुक्त सघर्प पा 
रूप धारण कर छेता है, परन्तु सारे बाद विदाद , सारे संघर्ष के अन्तर्गत्त विशुद्ध एव 
प्रगाढ भ्रम की एक विचित्र अन्तस्सलिला प्रवाहित होती रहती हूँ जिसको रसमय 
अभिव्यक्ति कहना ही प्राय कविया वा लक्ष्य रहा हूँ | सयूर ने अपनी दानलीलाओ में 
अगारमयी भावभूमि को स्पष्ट धाध्यात्मियः सकेतो से सथुक्त बरवे' उच्चतर बनाने 
का सफ़छ प्रयास किया हूँ और साथ हो भावनाओं की सुक्ष्मतम अनुभूतियों को अनेका- 
सनक रूपो में प्रकट बरते हुए उन्हें चरस सीमा तक पहुंचा दिया हूँ । गुजराती तथा 
भ्रजभाषा के सभी कवि इस क्षत्र में उनसे बहुत पीछ छूट गये हू पद्यपि भावामिव्यक्ति 
की दृष्टि से सूर तथा अन्य कवियो में पर्याप्त समागता हूँ और भाववस्तु भी श्राय एक 
सी ही हूँ ॥ 

कृच्ण की ओर से दान माग जाने पर गोपियो को बाइचय होता हूँ, क्योकि उनके 
ब्रज में एसा कमी हुआ ही नही । वे इृष्ण के अधिकार प्रदर्शन पर तीव्रतम व्यग्य कर 
उठती है । कृष्ण की पिछली सारी करतूतें उन्हें याद आती है । भावाबेग में बे विविध 

प्रकार से कृष्प की आछोचता करने छगंती हे | उनके व्यग्य वच्तनो तथा उपाल्‍भो 
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के पीछे से उनदे हृदय का वास्तविक सत्य झलकता रहता हूँ । कवियो ने गोपियो 
क्री इस मनोदशा को परखने ओर व्यक्त करने की पूरी .चेप्टा की हैँ । इस सम्बन्ध 
में जो वाद-विवाद कवियो ते कराया हूँ उसकी वचत-वक्तता तथा भाव-भगिमा 
दशंतीय है ) 

सुर की “ग्वालि' ज्योही यह जान पाती कि दान की याचना क्रृष्ण ने की त्योही 
उसकी भावम्‌द्रा व्यग्यात्मक हो जाती हँ-- 


तब हेसि बोली ग्वालि नाम जब कान्ह सुनायो । 
चोरी भरथो न पेट जाति अब दान छगायो। 
कालिहिं घर घर डोलते खाते दही चुराइ। 
रातिं कछू सपनो भयो प्रात भई ठकुराइ। 
हमहि कहत हो चोरटी आपु भयो हौ साहु। 
चोरी करत बड़े भगे मही छाक ले खाहु। 
हे नह? सा०, पृ० २९७-९८ 


निर्षंध के पीछ स्वीकृति, 'नाही' के पीछे हां छिपाये रखना स्त्री-स्वभाव की 
प्रसिद्ध विशेषता हूँ । बाहर बाहर कंष्ण के दान माँगने से खीझने वाली ग्वालिन 
भीतर भीतर उन पर कितनी अनुरक्‍त हे, इसे सूर ने तिम्न पद में अत्यन्त कुशलता से 
व्यक्त किया हँ-- 
भोर्हिं ते कान्ह करत मोसो झगरो । 
आओरन छाँडि परे हठ हमसा दिन प्रति कलह करत नहिं डगरो । 
अनवोहिनी तनक नहीं देंहो ऐसहि छीति छेहु धर सगरो॥ 
सब कोउ जात मधुपुरी बेचन कौने दियो दिखावहु कगरो। 
अचल ऐंवचि ऐचि राखत हो जान देहु अब हीत हूँ दयरो। 
मुख चुमति हसि कठ छगावति आपुहि कहति न छाल अचगरो । 
सूर सनेह ग्वारि मन अटक्यो छाँडहु दियो परत नहिं पगरो। 
परम मगन है रही चिते सूख सबते साय याहि वे अगरो। 

+खशूु० सा,० पृ० २९९ 


ऐसेहि छीनि लेहु वह सगरो' कहने से दही के छीने जाने से उत्पन्न होने वाली 
सुखानुभूति और तदर्थ स्वीकृति की पूर्ण व्यजना होती हूँ जिसे कवि ने अत्तिम 
पक्तियो में बहुत स्पष्ट कर दिया हूँ । 


के 


र्र्४ भरद पक्ष 


इसी प्रकार माऊ़ण की भौ एक गोपी उत्तर देते समय व्यग्यात्मक शब्दों बे' साथ 
झात्मए्लाघा करती जाती है परन्तु वस्तुत” उसवा हृदय कृष्ण पर आसवत हूँ-- 


गाय चारों नदती तो दाणी तु कोने कर्यी । 
चोरी ने दूध दहि खातों परीधारे तु उछर्यो। 
बीहावो ते बीज़ी ने भोली होये भामिनी॥ 
तम थकी हु अधिदु छु रे कुटिल विद्या पामिनी । 
बीहे ते तो बले भापे, वीक मारे छे कच्ची। 
भाकण प्रभु रघुनाथ ने कह भीति रीतें मन वशी । 
+>द० स्क० पू० १००-१०९ 


एवं अन्य परकीया गोपी कृष्ण से अपना हाथ छुडाती हुई जो कुछ बहती हूँ उससे 
उसकी मधुर अनुरवित पूरी तरह व्यजित होती हूँ । एक ओर तो वह कष्ण को सीख 
देती जाती हूं, दूसरी ओर अपनी परवश्ञता तथा स्नेहविभोरता को भी छिपाना नहीं 
चाहती । पहले कहती हू कि हाथ छोड दो, मेरी कोमल उगली मत मरोडो, अब कभी 
नही भाऊगी । फिर कहती है कि' क्छ जद तुम्हारा ब्याह कर देंगे, सुन्दर स्त्री आयेगी, 
कही परस्त्री से घर वसता है । पु 


बहुत कुछ उसके इतने फयन से ही प्रकट हो जाता हूँ । इसके पदचात्‌ जब बह 
चतुराई की दुह्ाई देकर कृष्ण से घर जाने के लिए कहती हैँ और वहाँ बातें करने 
योग्य एकान्द का अमाव तथा सखियो के आने का भय बताती हूँ तो जो कुछ रहा 
सह है वह भी स्पष्ट हो जाता है (९ 

नरसी और. प्रेमानद ने भो अपनो-अपनो रीति से गोपी के हुदय की गुप्त 


प्रीति को प्रकट किया है ! नरसी ने आगिक चेष्ठाओ के माध्यम से भावम्‌ द्वा को अत्यन्त 
सनोहारी रूप में चित्रित किया हँ-- 
सुख आडो, पालव ग्रही, ताण्या भवाना बाण। 
नयन बटाक्षे निहाली ने बोली, (प्रभु ज्ञाना मागो छो दाण! । 
न+त० छु० का०, ९० १५६ 
अपने सौन्दर्य को प्रदर्शित करके गोपी का यह पूछवा कि किसका दान साँगते 
हो, एक गूढ अं की प्रतीति कराता हं। 


प्रेमानद ने भी गोपी की रीक्ष-खीझन्मरी मनोदशा को सफलता से अकित 
किया हैँ ॥'* 
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पर राधा-कृष्ण का व्यंग्य-प्रेमयुकत बाद-विवाद प्रेमानद के द्वारा जिस रूप में 
बणित किया गया हैँ वह अधिक प्रश्म॑ंसनीय है । राधा और कृष्ण दोनों के उत्तर 
एक दूसरे से अधिक सचोट सिद्ध होते है । दोनों एक दूसरे के द्वारा लगाये गये आरोपों 
का प्रत्ये त्तर दये-तये आरोप छगाकर देते है तथा अधिकाधिक उत्तेजक शब्दों का प्रयोग 
करके अपनी-अपनी अप्रतिहत क्षमता क्य प्रदर्शन करते हैँ | संवाद का एक ही अश 
उदाहरण के लिए पर्माप्त है जिसमें दोनों एक दूसरे के बाप तक पहुंच जाते है-- 


राधिका--पाघरी वॉटे ते छड़े रे, जेने होये वे 'वाप । 
दाणनी शर्‌ ते महोर करावी, कसे कीघी' शु छाप । 


श्रीकृष्पग---छाप तो तारो बाप फरावे , रांकडो चुषमान ) 
अमो कुवर नंदजीतणा, कोनी नव मानूं आण |. 


परस्पर अहंकार का प्रदर्शन एवं संघर्ष दान के प्रश्नंण की छीलात्मकता को निखार 
देता है । 


नश्सी की पूर्वोद्धुत पंक्तियों में जिस गूढार्थ को केवल ब्यंजित करके छोड़ दिया 
गया है उसका आधार लेकर सूर ने अद्भुत भाव विस्तार किया हूं दूध-दही का दान 
- मांगने के पीछे कृष्ण का जो वास्तविक भाव था वह प्रकट हो जाता है । वे दधिदान 
के स्थान पर यौवनदान छेने का संकल्प करते हूँ और प्रेगल्भ ग्वालिनों को पूरी तरह्‌ 
अपने बश् में करना चाहते हे-- 
+.. जोवनदान छेऊंगो तुमसों । 
जाके बल तुम बदति न काईहि, कहा दुरावति हमसीं। 
ऐसो धन सुम लिये फिरति हो दान देत सतरात्रि। 
, अतिहि गर्व ते कह्मो न मोसों नित प्रति आवन जात । 
» * कंचन कलश महारसमारे हमहूँ तनक चखादहु। 
सूर सूनहू करि भार मरति कत हमहि न मोद दिवावद्भू 
ध चाय सा०, पु० २९९ 
यहाँ अभिवा के द्वारा सी र-सी वे अभिप्राय प्रकट किये उादे से कफब्यनसौन्दर्य 
हानि हुई हू, अन्यत्र इसी अभिप्राय को ब्यंजना हाय बतरन्द सुन्दर रूप में 
करके सूर ने एक प्रकार से उसका परिहार बर दिया | 


जम 
ह 7 


कृष्ण 'जोबनदान! अथवा “अंग अंगठि ओ दाद सूट मे माँय झर उनतीः 
कलश, हंस-केहरि भादि उपमानों के दा बदन पद के दाद छत की ब्य॑जता 





हि 
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गोपियाँ हृष्ण के इस पहेली जैसे कयन कौ समझ नही पाती । वे चकित ह्दो 
उठती है, वयोति दध-दही को छोड़कर इन वस्तुओ का न कभी उन्होंने व्यापार 
किया, न वें आसपास कहीं दिखाई ही दे रही हं । 


जब बह पूरी तरह अप्तरर्थ हो जाती हूँ तब हृष्ण उन्हें प्रत्येक उपमान का उप- 
मेय बताकर वास्तविक अभिष्राय समझाते है । ज्यों ही ग्ोपियों की समझ में कृष्ण का 
अभिप्नाय जाता हूँ त्योही वे चुन खीझ कर व्यर्थ वरने लगती है-- 


मागत ऐसे दान कन्‍्हाई । 
अब समझी हम वात तुम्हारी प्यट भई कछु धौं तरुताई। 
यहि छारूच ऑअंकवारि मरत हो हार तोरि चोली झटकाई। 
अपनी और देखि धो छीजे ता पाछे कीजे वरिआई। 
सखा लिये तुम घेरत पुनि पुनि बन भीतर सब नारि पराई । 
सूर श्याम ऐसी न बूझियें इति बातनि मर्यादा जाई। 
9० सा०, प्‌० ३१९१ 


फिर तकरार वढ जाती हूँ | गोषियाँ यशोदा के पास उछाहना देवे जाती 
हैँ और यजश्ञोदा 'मेरो हरि कह दसहि वरप को तुम यौवव मद उदमानी' कह कर 
सारा दोष गोपियो के ही सिर मढ देती हे । इन उपाछमो में सूर नो भावों का अकन 
अत्यन्त कौशछ से किया हूँ । कल्पना द्वारा सारा भ्रसग रचकर विविध मानवीय 
भआावो को उसमें अ्रथित कर देने की उनमें जो क्षमता हूँ उसका पूरा परिचय उनको दान- 
लीलाओं से मिल जाता है । 
उपालम देने वाली इन गोपियों के बीच सूर ने एक ऐसी भाव भरी गोपी को 
खोज लिया जो यौवनदात की बात सुतकर सकोच और लाज से मरी जा रही हूँ । 
वैसे ही लोग उसका उपहास करते थे, जब यह सुनेंगे तो वे सचमुच कृष्ण से उसके 
प्रेम-सबंध को समझ जायेंगे । उतकी अवुनथ पूर्ण मनोदशा दर्शनीय हँ--- 
श्यामहि बोलि कियो ढिग प्यारी । 
ऐसी वात प्रगट कहुँ कहिये सद्वति माझ कत छाजनि मारी | 
एक ऐसेहि उपहास करत सद तापर तुम यह बात पसारी। 
जातिपाँति के छोग हँसहिंगे प्रगट जानिह श्याम [भततारी | 
छाजनि मारत हो कत हमको हाहा करति जाति बलिहारी। 
सुर श्याम सर्वज्ञ कहावत माल पिता सो दयावत गारी।;। 
“+मू० सा०, पृ० ३१२ 
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कुछ ऐसा ही भाव एक स्थल पर नरसी ने भी दिखाया हँ--- 


फर्जेत थवानी आ वातडी रे कान जी माडी ते आज । 
अज मा ते जाणशें नद जी कहो केम रहशे काज | 
>-त० झू० का०, पृ० ३१६ 


दान के प्रसंग में कृष्ण और गोपियो का झगडा बाती तक ही सीमित नही रहता । 
उसमें आलिगन, स्पर्श, चुवचन तथा हाथापायी तक की स्थिति आ जाती हैँ । नरसी 
ने दान के कारण होने वाले सघप॑ को सुरतसग्राम! में पूरी तरह सग्राम का रूप दे दिया 
हूँ । जिस प्रकार उपयुवत पदों से सुर की अम्नाधारण कल्पनाशक्ति का परिचय 
मिलता हूँ उसी अ्रकार 'सुरतसग्राम में नरसी की बद्मुत कल्पना के दर्शन होते है । 
रति के साथ उत्साह का सम्पिश्रण रतिवर्णन में अनेक कवियों ने किया है परल्तु दान 
के साथ उसे सम्बद्ध करके श्यगार' के अन्तर्गत वीर रस का पूरा वातावरण प्रस्तृत' 
कर देना वस्तुत एक विचित भाव-योजना हूं । नरसी ने रूपक के आघार पर दोनो का 
निर्वाह करना चाहा हैँ जिसमे सधिकतर उन्हें सफलता मिली हैँ परन्तु बुछ स्थल ऐसे 
है जहाँ रूपक एकागी होकर टूट जाता है और जिन वस्तुओ का उल्लेख वातावरण 
को पूरा करने के लिये किया गया हूँ वे वीभत्सता का आभास कराकर श्वगार 
रस के आस्वादन में व्याधात उत्पन्न करती हू । उदाहरणार्थ कुछ पक्तियाँ प्रस्तुत की 
जाती हे -- 
के निर्वलो भागिया,मलूमूत्र त्यागिया, कोपि सुणो क्षव्द नही गोपी जेबो । 
न “० कू० का०, पु० श्ण्ए्‌ 


ख शान्ति गई वस्तिती, वृष्टि थई अस्थिनों, वायु भधकर त्यारे वातों । 
->वही, पू० १०३ 


ग अशुद्धना चक्ष ने, गीध करे भक्षनें, दक्ष जोइ करे कईक ले! के । 
नि यु १९७७ 


जिस यूद्ध में कटाक्ष ही बाण हो, भोई ही घनुप हे! तथा आलिगन-चुबनादि ही 
अहार एवं आपात हो यहाँ मलमू तन्‍त्याग, अस्थिवर्षा तथा गीयी द्वारा ने ्-मक्षण का देय) 
प्रइन उठता हूँ । ऐसे वर्णन संग्राम के यथार्थ वातावरण को प्रस्तुत बरने के लिए किये 
गये हे परन्तु कवि को यह नही भूछना था कि यह सम्राम मात्र का वर्णन ने होकर 
+सुरत सप्राम' फा वर्णन हे । ऐसे स्थल अस्वाभाविक इसलिए छमते हूँ कि जुगुप्सा 
जुगार रस का सचारी भाव नही हु । इन स्थछों को छोडकर अन्यत्र रति उत्साह 
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के सम्मिलित विश्रण में नरसी को पर्याप्त सफलवा मिली हूँ । कही-कही मावो का 
विकास अपनी चरमसीमा तक पहुच गया हूँ । बछराम के साथ विशाखा और कृष्ण 
के साथ राधा के यू द्ध के दो ऐसे दृश्य नीचे दिये जा रहे हूं जिनमें भावावेश वा भत्यन्त 
ओजपूर्ण चित्रण हुआ है--+ 


वा पिंड हुये पीसता, मन मा हीसता, त्ाहे त्राहे वरती विशाखा | 

चुबने चोलता, सप्त विधि घोलता, अप्द आ्िगने चोली नाख्या। 

अष्टादश हाव भा, घलि पच भाव मा, पकडता दाव मा दाग पाय। 

नव हवा चू क्ये, कोइदि नव मूक्यि, आ्रात बरसैंनो वहु पीडाय ) 
न-+त० कृ० बा० प्‌ृ० ६०८ 


ख भर्मादने छोपी ने, दु खो करी गोपी ने, धोपी ने घाइ रण बीच राधें। 
दुग-असि सज करी, ढाल उरनी घरी, भव शरासन विच झर ने साथे। 
रे 8225 
दान के प्रसग में राधा-कृष्ण का प्रेम और रोपपूर्ण सधर्प सुरदास ने भी चित्रित 
फिया है परन्तु उप ओज के स्थान पर कोमलता की तथा रोप के स्थान पर प्रेम वी 
अधानता मिलती हूँ ४ 


जिन कवत्रिसो ने युद्ध ओर सघर्ष को दान के मूल भाव के बहुत अनुकूल नही 
समझा उन्होने कृष्ण में इतनी विवज्ञता प्रदर्शित की हैँ कि वे याचक चनकर प्रिया 
के चरणों में अपना शीश तक रख देते है । भालण और भुवदास ने कृष्ण की मतो- 
दशा का इसी रूप में चित्रण किया है--- 
भाछण--याम सुन्दर हस्या त्यारे वचन इ्यामाना सुणी | 
५ केशबजी कर जोडिया ने श्रीति वाघी अति घणी । 
>-+दे० स्‍्कृ०, प्‌० १०३ 
प्रुवदास--प्रिय प्रवीन रस प्रेम में कह्यों सहचरी कीन। 
दान मात रस छाँडि के सीस पगन तर दीन |१७॥ 
गौडीय कवि माधवदास ने राधा को इतता स्नेह-विभोर चित्रित किया हूँ 
कि सर्प की स्थिति आने ही नही पाती । कृष्ण के हाथ का स्पर्श होत ही वह पूर्णतया 
प्रेमवि्लल हो जाती हे और अनेकानेक अनुभाव प्रकट होने छुगते हे ।' 
दचिदान और यौवनदान देने के अनत्तर ग्वालितो में जो प्रेमोन्‍्माद उत्पन्न होता 
हूँ और जो विसुधि उनके मत पर छा जाती हू उसका वर्णन सूर ने जत्मन्त स्वाभाविक 
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रूप से किया है । दही बेचनेवाली ग्वालिन प्रेमजन्य विस्मृति की अवस्था में कभी 
वृक्षो के हाथ दही बेचने लगती है, कभी दही वार नाम ही भूल जाती है भौर दही छो, 
दही छो' न फह कर कृष्ण लो, गोपाछ छो' आदि बहने ऊगती है-- 


के तहणी श्याम रस मतवारि। 
प्रथम जोवन रस चढायो जतिहिं मई खुमारि । 
दूध नहिं, दधि नही, माखन नही, रोतो माट। 
महारस भंग जेंग पूर॒यो वहाँ घर कहाँ घाट । 
जू० सा०, पु० औैरे४ड 
ख या घर में कोउ हूँ वि नाही । 
चार बार बूझति वृक्षन को गोरस छेहौ वि नाही। 
आपुह्‌ फहति लेहु नाही दधि और द्रुमन तर जाती । 
मिलति परस्पर विवश देखि तेहि कहति कहा इतराती। 
ताको कहति आपु सुधि नाहो सो परुनि जानत नाही। 
सूर श्याम रस भरी गोपिका बनते यो बितताही। हे 
+-वहो 
गे कोऊ माई हूैह री गोपालहि। 
दधि को नाम श्यामसुन्दर रस बिसरि गई ब्रजबालहिं। 
मदुकी शीश फिरत ब्नजवीयिन बोलत बचन रसालहिं। 
उफनत तक्र चहूँदिशि चितव॒ति चित लाग्यो नेंदलालहि | प्‌ 
हँराति रिसाति बोलछावति बरजति देखहु उछटी चारूहि। 
सुर इयाम विनू, और न भाव था विरहिनि बेहालुहि। 
ल-बही, पृ० ३२६ 
कृष्ण-प्रेम से उत्पन विस्मृति की उस मनोदशा का जिसमें ग्वालिन दही का नाम 
भूछ कर उसके स्थान पर कृष्ण का नाम छेने ऊगती है, ब्रजभापा के अन्य कवियो-- 
अलुरुगयार राणा फीए--से फी किखए है ९ 
गूजराती कवि नरसी में भी यह भाव मिलता हूं । ग्वालिन के द्वारा मटकी में 
दही के स्थान पर कृष्ण बताये जाने पर नरसी के कृष्ण सचमुच उसकी भटकी में 
समा जाते हे-- 
धरणीधरयु छागु मारु ध्यान रे। 
लोक कहेशे गोपी घेंली रे धइ छे । 
माथे छे महें वहे छे काद रे॥ 
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बेचती बेचती चाली नगर मुझार रे। 
मदुकी भाहे आवो र्या देव मोरार रे । 
चौद छोषा भेना मुखमा समाय रे। 
जेवो वेबुठनाथ केम मटकी मा माय रे । 
नरसेया चो स्वामी भक्त आधीन रे। 
आप ,सरीखडा कीघा आहीर रे॥ 
+-त० कछृ० बा०, पृ० ५३६ तथा पृ० २८८ 


इस पद में नरसी ने मूल-भाद विस्मृति वा विवास न करके अन्तिम पत्तियों में कृष्ण 
के ऐंडवर्यमय रूप वा तथा उनवी सर्वव्यापक्ता वा जो परिचय दिया हैँ, काव्य 
की दृष्टि से उसकी कोई उपयोगिता नही दिखाई देती | दानलीला के अन्तर्गत सूर 
ने भी कृष्ण के ऐश्वर्य की ओर कई बार सके विया है । ऐसा वररवे उन्होने दान की 
सामान्य भावशृमि को आध्यात्मिक सकेत देषार उच्चतर बनाना चाहा हैँ जिसकी 
ओरदइगित किया जा चुका हू परन्तु सकेवात्मवता के स्थान पर जहाँ उपदेशात्मकता 
भा गयी है वहाँ उनका काव्य भी शिथिल प्रतीत होने छूगता हूँ 


जव गोपियाँ खीझ कर गाँव छोड जाने की बात बहती हूँ तो श८ण उन्हें विभिन्न 
उत्तर देते है-- 
| गाउें हमारो छाँडि जाइ बसिहौ केहि केरे । 
तीन छोव' भें कोन जीव नाहिन वश मेरे । 
“--सू० सा०, पृ० २९७ 


इसी प्रकार गोपियाँ जब कृष्ण को 'छरिका' कहती है, उतकी 'कमरी' पर व्यग्य 
करती या उनके माता-पिता की वात उठाती हू तो भी वे ऐसे ही विचित्र उत्तर 
देते हें जिनसे लीला का आध्यात्मिक अये स्पष्ट हो जाता हू 


गहरी भावधारा के वोच-बीच सूर ने इस प्रकार के कथनों को गूंध दिया है । 
निरच्रय ही इनसे मूलभाव को बल नही मिलता वरन्‌ एक प्रकार का व्याघात ही 
होता हूँ परन्तु जैसा कि चाल-लीराओ के प्रसत में छिखा जा चुका है, भक्तों के हृदय 
में वे अदूभूत रस का सचार भी करते हे जिससे रस दोष का बहुत कुछ परिहार 
हो जाता हूँ १ 


५. मानलोला--स्तेह व्यक्ति में अन्तनिहित भह की त्तीव्रतम अभिव्यक्तित हूँ । 
परज्तु इसकी विशेषता यह हूँ कि इसमें अह की सारी तीजता विगरित होकर परस्पर 


5 
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समर्पण का रूप घांरण कर लेतो हूँ। प्रेमी और प्रेमास्पद दोनो के हृदय एकीमूत होकर, 
शारीरिक ह्वैत के रहते हुए भी, एक अद्भुत मानसिक अद्गेत की सृष्टि करते हे जिसके 
कारण पत्येक, अपने स्थान पर दूसरे को अपने जीवन का कैत्ध एवं आधार मानने 
लगता है । दोनों के वीच किसी तीसरे का प्रवेश दोनों को अत्तह्म हो उठता है । 
समपंण के साथ अधिकार भावना का भी विकास होता जाता हूँ । मान अथवा रोप 
तभी उत्पन्न होता है जब काम्य चस्तु पर रहने वाले एकाधिकार में बाघा पड़ती 
है । 'कापास्कोघोभिजायत्ते' के द्वारा गीताकार ने इस मनोवे ज्ञानिक तथ्य को स्पष्ठ- 
तया व्यकत किया हूँ । वस्तुतः रोष, कध अथवा माल काम का ही परिवर्तित रूप है । 
मानलीला हारा इसी भाव सत्य को व्यक्त किया गया है । दाम्पत्य प्रेम में उदारता 
की अपेक्षा ईर्ष्या ही अधिक स्वाभाविक हूँ । पहली प्रतिक्रिया उत्तेजनः के रूप में ही 
होती हूं । परन्तु यह उत्तेजना रीति” स्थायी की उद्दीपक बनी रहती हूँ | उसमें 
बाधक नहीं बनती, मान प्रेम भाव को निखार देता है, राभा कष्ण को अन्य स्त्री में 
अनुरकक्‍्त समझ कर रुष्ट हो जाती हूँ । इसी मूछ प्रसग को छेकर कवियों ने पर्याप्त 
भाव विस्तार किया हूँ । मात करनेवाली राधा की मनोदज्ला, उसके मान के कारण 
उत्नन्न होने वाली कृष्ण की व्याकुछता तथा मनानेषाली दूती की भावनाएँ, सभी 
का अंकन कवियों ने पर्याप्त तत्मयता और कुशछूता के साथ किया हूं। 


राधा के हृदय में ज्योंही सदेह उत्पन्न होता है, वह व्यंग्यपूवंक कटु शब्द कहती 
हुई कृष्ण से अपना हाथ छुडा लेती हूँ; एकांत में जाकर सारे आभूषण उतार 
डालती हूँ और मारे कोध के निशवास भर-भर कर आँसू बहाने ऊगती हूँ । नरती ने 
भानिनी राधा का इसी रूप में अंकन किया है जो अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा हँ-- 


पर 
के. लपठ मेली देने मुजने नीर्कज साथ झुं नेह। 

भुजथी बहाली चा'छूमा, उर विपे राखी छे तेह । 

कर मुकाव्या पराथथी रमा भराणी रोप) 

>>त० $० का[०, पू० (४० 

ख. विनता ते वन जोती गई ज्या कामिती न्‌ भूवन । 

शोकसागर अंगे आतूर, रही रही करे रुदंन । 

हार चीर शणगार भूषण, काकण कंकण जेह। 

शणगार सबे अग्र यकी अबछाये उतार्या तेह। 

से सोछे कछाओ शोभती वेलोक्य तारुणी सुन्दरी। 
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झोक सागरे पडी इ्यामी, छलिताओं दीठी अणम्रणी । 
कमल संरखा नय॑न दीठा, मिश्वास महेले नार। 
ही, पृ० १४ 
कयणछद! के सवयितामयण कवि ने राधा की मनोदशा को नरसी की ठर 
रोप की अवस्था में नही अक्ति विया हूं । दसत आने पर जब राधा फा रोप उद्गी१ 
के वारण आप हो दूर हो जाता हैँ उस समय कृष्ण का विरह उसे अत्यन्त विह्वल वे 
देता है । कवि ने इसी का वर्णन किया हँ-- 
विछवइ विरहणि नारि वारि थिण नलिनी सूबइ। 
वसति दर्घ जाइ जाय रमणि बीसासहु मूकई। 
गिरि नीझ्षरण जिम नीर नवण जलि कचू भिल्रठ। 
मच्छी विलवइ जिम्म अबु, अबु बिग जीवह सुज़उ। 
सखी ए बसत ग्रिया रद म्राननि स्रान घमुक्‍कौड़। 
रे रहसि मयण नियतणु दहण बाम वाण शिरि दुक्‍कीज़ ॥२६।॥ 
अजमभापा में सूर ने मातिनी राधा को मनोदशा का सूक्ष्मतर अकन किया हे 
सकी भाव मुद्रा को अधिक कुशलता वे' साथ प्रस्तुत करते हुए रोप और विर 
दोनो को एक साथ अभिव्यवत किया हँ--- 
आज हठि बैढी भान किये। 
महाक्रोष रस अश तपत सिलि सन्‌ विय विवस पिये। 
अधमुख रहति विरह व्याकुल सिख मूरि मत्र नहिं माने । 
मूक ने ते सुनि जाति ज्यों सुधि आये तबु जाते। 
कबहुक' घ्‌ू कति धरनि श्रम जरूभरि महाशरद रवि सास | 
इकटक भई चित्र पूतरि ज्यों जीवंत की नहिं बाशय 
“० सा० पु० ४८७ ८ 
ऋुद्ध व्यक्ति, जिसके प्रति ओथ है उसको, कटु दब्द कहने वे साथ साथ समझाः 
चाहे का भी तिरस्कार करता है क्योकि वह समझाने वाले को अपराधी को समर्थ 
मान लेता हैं। इस मर्ताभाव का ओर गुजराता कांदे भाऊण न॑ दा परक्तर्यों 
सकेत भर किया है परन्तु सुर के द्वारा इसको पूरी तरह विकसित रूप में अभि 
च्यक्ति मिली हू-- 
भालण--हूती ने त्या गाल दे छे, तू तो घूतारी | 
मरने शाने तैडी आवी, ले तो व्यभिचारी । 
>--उशमस्कथ, पु० १० 
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सूर--वादि बकति काहे को तू कत आई मेरे घर । 
वे गति चतुर कहा कहिये जिन तोसी मूरख 
तनु वेघत कुूत पठाई वबचनन शर। 


उत्तकी इत इतकी उत मिलव॒त्ति समुझति नाहिन 
को ही भ्रीति रीति तू को है ग्रिरिवरधर। 


मिलेंगे हट 


सूरदास प्रभु आनि मिलेंगे छे है पर अपने कर। 
+-+ह० सा० प्‌० ४ट७ 
राधा जिस दूती की इस प्रकार भर्त्सना करती है उसके मनोमावों को भी सूरदास 
ने व्यक्त किया हँ--- 
ज्यों ज्यो में निहोरे करों त्यों त्यों यों बोलति हूँ री अनोखी रूसनिहारी। 
बहिंयाँ गहत सतराति कौद पर, मग घरी उंगरी कौन प॑ होत पीरी कारी। 
कौन करत मान तोसी और न तिय आन ह॒ठ दूरि करि धरि मेरे कहे आरी । 
सूरदास प्रभु तेरो पथ जोवत तोहिं रट छागी मंदन दहत तन्‌ भारी। 
न्जही 
दूती चतुर हूँ अतएव भर्त्स्ता का प्रतिशोध करती हुईं भी अपने उद्देश्य की 


चूत का ध्यान रखती हे और मनाने के निमित्त अंत तक कृष्ण की व्याकुलता का 
उल्लेख कर ही डालती हूं ! 


कृबियों ने दूतियों द्वारा जो कुछ जिस ढंग से कहलाया हूँ वह मनोवँज्ञानिकतया 
अत्यन्त उपयुक्त हू । रूठी हुई राधा को मनाने के लिए वे कभी कृष्ण की एकनिष्ठा, 
व्याकुलता तथा निर्दोषिता का बखान करती हे, कभी ऋतु के उद्दीपक स्वरूप का वर्णन 
करके क्रोध के कारण सुप्त कामभाव को जगाने का प्रयास करती है, और जब यह सब 
सफल नहीं द्ोता तो वे यौवन की क्षणभंगरता पर बार बार बल देकर जीवन, के आनज़द 
को शीघ्रातिशी ध्र॒ पूर्ण रूप में पा लेने की इच्छा उत्पन्न करने की चेष्टा करती है। इस 
दृष्टि से भालण, नरसी तथा सूरदास की दूतियों के कथनों की समानता विशेष 
रूप से दर्शनीय है ।£ 

गूजराती कवियों की अपेक्षा सूरदास के कथनों में कुछ विशेषताएं अधिक हे ! 
एक तो बूती का राघा के रूप-गुण की भ्रश्नंसा करने का श्रयास अत्यन्त स्वाभाविक 
है, छुसरे उद्दीपन के लिए प्रकृति का जो चित्र रचा गया हैँ वह पूर्णतया उपयुक्त है 
समस्त प्रकृति में तीव्र एव व्यापक मिलन भाववा दिखा कर राघा के मन में मिलनेच्छा 
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उत्पन्न कराने का भाव सुर की मौलिक कांव्यशवित का परिचायक हूँ । इसी शक्ति 
के आधार पर सूर यौवन की क्षणिकरता को तुलना 'अजुरो' के 'जछ! गौर वदरी कौ 
छाही' से कर सके । 


राघा को माने के लिए उपयुक्त बातो के अतिरिक्त कवियो ने कृष्ण के द्वारा 
अपने ऐदवर्य का स्वयं वर्गत करायर हैं जो सारी भावस्थिति को अलौकिक घरावक 
पर छा देता है । मानलीछा में नरसी मौर सूर ने कृष्ण के लोकोत्तर स्वरूप को अत्यन्त 
स्पष्ट रूप से प्रकट क्या हूँ ।* 


शाघा के भान करने से कृष्ण की जो दक्ा होती है, उसका सकेत मात्र गुजराती 
कवियों ने यत्रतत कर दिया हूँ परन्तु ब्रजमाषा में सूर, ध्रूवदास तथा माघवदास 
नें उसका पूरा चित्रण किया है । सूर के कृष्ण इतने दुल्ली होते है कि उनकी चेतना ही 
*कुछ काछ के लिए विलीन हो जाती हूं । मुकुट, पीताम्वर आदि का भी उन्हें ध्यात 
नही रहता-- 
यह सुनि श्याम विरह भरे। 
कहें म्‌ कुट कहें कटि पिताम्बर मुरछि घरणि परे । 
->हु? सा०, पृ० ४८५ 
कृष्ण को राधा की कुज में प्रतीक्षा करनी होती है । जब तक राघा बा नही 
जाती तब तक एक एक क्षण का विलम्ब उनके लिए असह्य हो उठता है-- 


दइयाम बन धाम मग वाम जोबे । 
कबहुं रवि सेज अनुमान जिय जिय करत लता, सकेत तर कवहुँ सोवे । 
एक छिन इक घरी, घरी इक यास सम, याम वासरहु ते होत भारी। 
मनहिं मत साथ पुरवत अब भाव वारि घन्य भुज घनि हृदय मिले प्यारी । 
ऋ्रवहिं भाव साँस, सोच अति जिय माँझ, नेत खग इदु ह्व॑ सहे दोऊ। 
सूर प्रभु भामिनी बदत पूरणचन्ध रस परस मनहिं अकुछात वोऊ । 
+>ु० सा०, पु० ४८८-८९. 
प्रुवदास ने भी यूर को ही तरह बत्यन्त मा्िवता एव स्वाभाविकता से कृष्ण की 
भावदशा का अ(न किया हूँ । उनकी प्रतीक्षाकुलता को कवि ने अन्यतम अभि- 
च्यक्ति प्रदान की हँ-- 
लुठत धरनि अँसुवनि मरनि वादी नदी अपार। 
+ गहि रहे गुन एक नेहूं को राघा नाम अधार ॥१२॥॥ 
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मुकुट बह बसी कहूँ, भूषत कहेुँ पव्पीत ! 

मेन सेन लिये घेरिके ताते भयें अति भीत॥१३॥ 

सेज कुंड भूजत बसन अरू फूछनि के हार॥। | 

देखि सर्ब « गनखात हे पावक को सी झार ॥१४॥ 

छुब मय जोवत छिवहि छित और न कछ सोहात । 

पत्र पवत खरकत जर्बाह उठि घावत अकुलात ॥१७॥ 
--मानविनोदलीला 


माधवदास ने इुष्ण की उस मन.स्थिति को सूक्षमता से आँका हूँ जब वे मानिनी 
राधा को मनाने का प्रयास भी करते जाते हूं भर शरोर छूते हुए डरते भी जाते हें $ 


आये सनमुख छाल लोचत सजल कीने, माला एक मल्ली की नव॒लछ कर लीने हू । 
आगे छ॑ के घरत करत मनुहार अति पाइन परत कर कंसे डारि दोने हैँ ) 
मोहन मनावत उठावति वचिंबुक गहि, जतन बनावत न सौंहे दुग कीने हूँ । 
छड् न सकत पे न रहो पुनि जात जिय अति अकुछात जैस्ते भीन जलहीने है । 
“-श्री माघूरी वाणी, पूृ० ८० 


६. पनघटलीला--रतघटलीला कौ भाव-मूमि दानलीका की भाव-मूमि से 
बहुत समानता रखती है । दोनो में भाव-विकास भी प्राय: एक ही क्रम से होता है ) 
जिस प्रकार दधि-दूध बेचने जाती हुई गोपियो को कृष्ण दान के बहाने से उसमें उलझाते 
खिद्चाते हूँ उसी प्रकार इसमें मी यम ना-जछू भरने आने वाली गोपियों की कंभी ग्रागर 
'फोड देते है, कभी बाँह मरोड देते हे; और भी अतेक प्रकार से वे ग्रोषियों को मुग्ध कर 
केतते हैं । गोपियाँ भी कमी खीक कर यशोदा के पास तक उपालभ छे जाती हैँ और 
कभी रीक्ष कर फिर उसी घाट पर जल भरने आती है या जरू भरना ही भूल जाती 
हैं। पारस्परिक स्नेह की अभिव्यक्ति इसमें भी अत्यन्त स्वाभाविक रूप में की 
आई है ५ णुरूसती सभा कला: के झगेकः करिए ने उपएाण्ण झौरए सोहििफों की 
पारस्परिक प्रीति का विकास चित्रित करन के लिए इस पनघट के प्रसंग को उपयुक्त 
पृष्ठभूमि समझ कर चुना हूँ | सुर ने इसको अतिशय भाव-सम्पन्न बनाकर अन्य 

रीलाओ की सी पूर्णता प्रदान की है । 


सूर के कृष्ण मथुरा के मार्ग की तरह पनघट को भी रोक रखते हूँ! गोपियाँ 

बेचारी उन्हें देखते ही लौट जाठी है । एक गोपी अवजाने जल भरने जा ही गई ३ 

ज्योही जड हिलोर कर उसने ग्रायर भरी और सिर पर रखकर घर चली कि कृष्ण 
कू० चा[०---२० 
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४ 
ने आकर ढश्वा दिया । उसने भी कृष्ण की कतक लबुटिया' छीन ली और 
'समसरि' करते हुए कहा कि जब तक तुम मेरी गागर नही भरोगे तव तक लकुटिया 
नही मिलेगी । चतुर कृष्ण ने चीरहरण के प्रसम् की स्मृति दिला बर उसे इतना भाव- 
विभोर वर दिया कि उसे तन-बदन की सुध भूछ गई; सर्वत्र कृष्ण ही इृष्ण दीखने 
छूगे। इस प्रकार उसकी तन्मयता चरम कोटि तक पहुँच जाती है ("* 


सूर से जिस प्रकार मौलिक वल्पना से इस भावमय गोपी की सृष्टि की उसी 
प्रकार उसवी एक ससी को उससे भी अधिक भावमयता प्रदोन करके चित्रित 
किया हूँ । कप्ण की खोज में वह भी पनघठ आती हूँ और जल भर चुकने पर जब 
उसकी विकलता सीमा पर पहुंच जाती हँ तो अन्तर्यामी दृष्ण प्रकट हो कर उसे 
आहलिगन में भर लेते है । इस रूप में कृष्ण का स्नेह फ़कर वह उत्मादिनी बन जाती 


है ४ 


वह ग्वालिन अपने मनोभावो को स्वय प्रकट करती हैँ । घूर ने उसके आत्म- 
कथन के द्वारा उसवी तन्मय अवस्था का और भी उत्कृष्ट निरूपण किया है--- 


है आवत ही यमुना मरे पानी । 
इयाम बरन काहू को ढोटा निरखि बदन घर गई भूछानी । 
जन भो तन में उत्त तन चितयों तयही ते उन हाथ विकानी । 
उर धवाधकी टकटकी लछागी तन्‌ व्याकुछ मुख फुरत न बानी । 
कहयो मोहन मोहती तू कहि यर ब्रज में नहिं से पहिचानी । 
सूरदास अम मोहन देखत जनु वारिधि जछ बूँद हेरानी | 
हर --स० सा० पु० २५८ 
नरसी और मीरा के गुजराती पदो में पत्रघट के सम्मोहन से आत्मविभोर गोपी 
की दक्ष को चित्रण प्राय इसी रूप में मिलता हू परन्तु उन्होने सूर वी तरह परिस्थि- 
तियो को विवियता के साथ स्नेह-विकास को चित्रित न करके केवल विकसित स्नेह 
तथा तज्जन्य विहकूता को ही चित्रित किया है । नरसी की गोपी पनघट वी घटता 
को अपनी सखी से भावभग्त होकर इस प्रकार बताती हँ--- 


सामल वहेनी वातलडी, भीठामा अति मीठी रे। 
जूमना पाणी हु गई तो, तहा नदने कुचरे दोठी रे। 
जागल बादी ऊमो रह यो हु ने घाली प८ माहे आटीरे। 
मारा बाहछा बेम जोर न जाणो अमे अबछा तमो माटी रे । 
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बधर क्षमृत रस यूही ने दावी, मारी नव पटोछी फाटी रे 
आलिगन सीघु अति प्रेम वेशर लइ छट्ट छाटी रे। 
जादवराय शु स्नेह सबलो, पीठ घर उपर न मेछी छाती रे । 
नरतैयाच्यों स्वामी भले मत्यों, हु ने आपी हाथे बीटी रे। 
ऋयगे० कृ० वा०पृ० ८ज% 
अन्त तक इतनी सुधि तो उसे रहतो ही है कि वट अपनी सख्धी वी कृष्ण के 
थाकपित होते की वात बता देती हं परन्तु प्रेम की कठारी से विद्ध मीरा वी गोपी 
कच्चे धागे से बधी केवछ खिचना ही जानती है,प्रिय को अपनी ओर खीं बने की स्मृति 
उसे वहाँ--- 


प्रमनी प्रेमनी प्रेमनी रे मते छागी क्टारी प्रेमनी | 

जल जमुता मा भरवा गयाता हती गागर माथे हेसनी रे । 

काने ते तातण हरि जीए बावी जम खीचे तेम तेमनी रे 

मीरा कहे प्रभु मिरधर नागर शामछी सुरत शुभ एमनी रे ) 
“-मीणवाई वी पदावरी, पू० ६० 
इस प्रसंग में यशोदा को दिये गये उपालमो के रूप मे गोवियों की भावनाओं घ5 
चित्रण कदाचित्‌ सूर के अतिरिक्त अन्य विश्ती कवि ने नही किया हूँ । सूर उपाद्ण 
के रूप में मावो के व्यक्त करने में विशेष पटु है और धनकी यह पदुता पनघटलीला के 

अन्तर्गत किये गये भाव मिरूपण में भी परिलक्षित होती है 7 


यश्ोदा आवेश्ञ में उन्हें कृष्ण को दडित करने का वचन दे देती है और उसी गा- 
वेश में जो कुछ उलाहते में गोपियाँ नही भी वह जाती उसे भी कल्पित वर लेती हूँ + 
प्रही नही, रोहिणी को सुनाय विता उसका अविश उसे चैन नही लेने देता--- 
६ श् हर हर हर 
यशुमति यह कहिके रस पावतिा हे 
रीोहिणि करति रसोई भीवपर कहि कहि ताहि सुनावति 
गारी देत वह वेदिन को वे थाई इया आवबति। 
हा हा करति सवति सो में ही वंसेहु खूँद छेंडाव्ति। 
जाति पाति सों कहा अचगरी यह कहि सुतहि घिरावति । 
सूर श्याम वो सिखवत हारी मारेहु छाज व आबति ! 
+>चही, पु० २६० 
उपालमभ सुनकर अपने इप्ण पर खीसना भी उसके वात्सल्य का ही एक रूप हूं 
सौर सामने जा जाते पर क्षण मर में अपने पुत्र के शब्दों पर विश्वास कर लेना कौरउके 
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[मचाट कर सब कुछ भू जाना भी उठती भाव का दूसरा रूप हूँ । पीछे छिपे कृष्ण 
चिातक सामते आकर गगरी फूट जाने का कारण ग्यालितों का सर मठकाता 
जताते हैँ और यशोदा का रोब कृष्ण से उठठ कर ग्वाडितों पर ही जा केद्धित होता 
है ।५ भाव की यह परिणति पूर्णवया स्वाभाविक हूं, क्योकि जिसके प्रति सहम स्नेह 
होता हूँ उसकी वात पर सहग विखास भी आ जाता ह॑ और उसे दोष देने वाले पर 
सहज रोप भी । 
यश्ञोदा अन्त में कृष्ण को खालिनो से उलझने के लिए वजित करती हैँ, वयोकि 
अब उसे कृष्ण की निरच्छठता पर पूरा विश्वास हो गया हूँ । परन्तु कृष्ण कृष्ण ही 
बने रहते हूँ । वें फिर पनघढ पर जा पहुँचने हे और कभी राघा की छाँहू से जननी 
छह छुवाकर सुख लेते हें कमी उसकी गागर में काकरी मार कर | सूर ने इस रूप 
में प्रसंग विस्तार करके भावों की अभिव्यक्ति के लिए पर्यात्त क्षेत्र पंदघदलोला में 
भी खोज लिया । 
राधा-कृष्ण की पारस्परिक प्रेमभावता तथा तज्जन्य आत्मविस्मुति का एक 
अनूपम भाव-चित्र रसबात ने उस्तुत किया हे-- 
भूल्यौ गृहदाज लोक-लाज गवमोहिनी की, भूल्यों मतमोहर को सुरलो बजाइयो । 
कहे रससानि दिन इवे में बात फ़ैलि जेह सजनो कहाँ लॉ चद हाथन दुराइवों। 
काकि ही कॉलिदीतीर चितयो अचानक ही दोउन सो दोउन को मुरि मुसुकाइबों 
दोऊ परे पैया दोऊ लेत है बलेया उन्हें मूलि गयी गैया उन्हें गागारिं उठाइबो। 
+-सुजाब रसखान, छन्‍्द ६० 


इसी प्रकार ब्रजभाषा के अन्य अनेक कवियों ने पनधट्लीला के प्रसंग में भावो का 
निरूपण पर्याप्त उत्कृप्टता से किया हैं । हरिराम व्यास की एक ग्वालिन इतनी प्रगत्म 
हैं कि वह कृष्ण से उनका पीतयद 'इहुरी' बनाने के लिए माँग बँठती हूँ । सर पर 
ग्रागर रखवा देने के बहाने बह एकान्त का सके। करके स्वप-दतिका का कार्य भी 
करती हूँ, फिर जब कृष्ण उसकी मनोकामना पूरी कर देते हे तो सारी परिस्थिति को 
स्व॒य स्मरण करके रह रह कर सुधी होती हं-- 


वान्ह मेरे शिर धरि गयरी। 

यह सारी, पनिहारिन कोऊक सतसा पुजबत्र सगती | 
राति परी घरु दूरि डरु बाढयों मेरी सासु जनगरो। 
देहु पीत पट करहू इदुरी छाउह्ू छल: अचगरी। 
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अचल गहि चचल वने झगरत नग्रर्त लट बगरी॥। 
विहरत व्यासदास के प्रमुर्सी ग्वालिति सुख लूँ डगरी। 
--ज्यासवाणी, १० ५०९ 


पनधटलीला के' भावचितरण में इस प्रकार की विविधता गुजराती फाव्य 
में नही मिल्ती। 


७... सयोगावस्था की विविध सनोदशाएँ---राधाकृष्ण तथा गोपियों की सयोग- 
लीछाओ दा क्षेत्र अत्यन्त व्यापक हूँ । पूर्वोवद रास, दान, तथा पनघट के प्रसंग भी 
इसी के अन्तर्गत आते हूं । शास्त्रीय मान्यता के अनुसार मान वियोग की एक अवस्था 
हूं परन्तु उसके भी प्रारभ और अत मे सयोग का ही चित्रण मिलता हूँ । इन भ्रघान 
प्रसगो के अतिरिक्त और भी अनेक प्रसग है जिनके माध्यम से कवियों ने सयोगावस््या 
की विदिंय मनोदक्षाओ की अभिव्यवित की है । यहाँ उन्ही पर विचार किया गया 
हूँ। बबियों का लक्ष्य राधाइष्ण के प्रेम का चित्रण वरना रहा है अतएवं पृष्ठभूमि 
को बहुधा गौग रखा गया हूँ । इृष्ण बिस गोपी से कहाँ, वंसे, पव, मिले इसको स्पष्ट 
ने परके मिलने की उत्सुकता, मिलन-समय के मनोभावों, आगरिक चेष्ठाओं तथा 
मिलनोपरान्त की विह्वलता आदि का चित्रण करने की ओर विज्येप ध्यान दिया गया 
हूँ । मनोभावो के चित्रण के साथ साथ फही कही परिस्थिति वी व्यजना भी मिलती 
है । बहुत सी परिस्थितियाँ मनोभावों बे' कारण ही उत्पन हो जाती हैं । ऐसी परि- 
स्थितियों में गोपियों की मानसिक अवस्था का चित्रण कवियों ने विशेष जागरूकता 
से किया हू । क्जमापा में सूर तथा गुजराती में नस्सी ने सयोग से सम्बद्ध अनेकानेव' 
मनोदशाओं या अपने अपने ढंग से मामिव' निरूपण क्या हूँ । 


गोदोहन के प्रसय की लेकर सूर ने राघाइण्ण बे विशोर हृदया में उत्पन्न होने 
बाल्े प्रथम स्नेहावर्यण तथा स्वामाविवः स्नेह-विवास को जितनी वुशलछूता से भवित 
विया है, वह सारे इृष्ण काव्य में अद्वितीय हूँ । सूर मी भावपोजना सहिल्‍ष्ट रूप में 
चलती हूँ अतएव इस स्थल पर भी सूर ने राधाकृष्ण कै मनोमावा का ही वर्णन नही 
किया हैँ वरन्‌ उनके साथ यधोदा, वृषभानुपत्नी तथा अन्य श्रजवासियो वी भावनाओं 
को भी व्यकत किया है जिससे परिस्थिति-विशेष वी मावाभिव्यक्त में पूर्णता आ जावी 
हूँ तथा परस्पर वे भादसघात से नवीन नवीन भावा कौ सृष्टि होती चछती हैं । एक 
ही घटना विभिन्न व्यक्तियों बे हृदय में विभिन्न भाव उत्सक्ष परत हूँ । सूद भत्येक 
मे हृदय में पंठ पर प्राय उसी के म्‌स़ से उसवे भावा की अभिव्यक्ति प्रदान करते जाते 
हैं। इस प्रषार की भावयपोजना तथा ऐसा भाव निरूपण गुजराती दृष्णयाव्य में 
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अलक्य हूँ । इसे वर्णन शैली की विशेषता मात्र कह कर उपेक्षित नहीं किया जा सकता, 
वयोकि इसका मूछमूत सवध वावि की भावान्‌ भूति से है । भावविस्तार की क्षमता 
वास्तव में भावानुभूति की गहराई का एक परिणाम होती हूँ । 


भोली चचक्त राधा यश्ोदा के यहाँ खरिव में गाय दुहाने आईं। कृष्ण से उसका 
प्रथम परिचय खेलने में हुआ । कृष्ण ने ही आँखो के इगित से उसे खरिक में गाय 
दुहाने के छक्क से आने के लिए कहा । अतुरकता राधा कृष्ण के अनू राग की मिलनेच्छा 
के रूप में पहली पहली अनुभूति करके ही उन्मत्त हो जाती है / उसके किशोर हृदय 
हैं माता-पिता का भय भी व्याप्त हैँ और तरुणाई के आगमन से पूर्व की म्‌ रथ प्रीति का 
+>५ भी । फलत उसकी मनोदशा अत्यधिक उलझ जाती हँ-- 


नागरि मर्नाहे गई अश्झाइ। 
ब्षति विरह्‌ तनू भई व्याकुछ घर न नेक सुहाई | 
श्यामसुन्दर मदनमोहत भोहनी सी लाइ। 
चित्त चचल कुँवरि राषा खान पाव भुलाइ। 
कृबहुँ विछपति कवहुँ विहेंसति सकुचि वहुरिं छूजाइ । 
मानु पितु को त्रास मानति मंतर विना भई बाइ। 
जननि सो दोहनी माँगति वेगि दे री माइ। 
, रएपमु को खरिक मिलिहो गये मोहि बुलाई 
नायू० सा०, पू्‌० २०५ 


इन बुछ ही पक्तियो में सूर ने बब-सधि में उदय होने वाली अनक भावसधियों 
कृ सजीव बना कर प्रस्तुत कर दिया हूँ । इतनी उत्कठा लिये राघा जब खरिक में 
अगर भी रृष्ण को नही पाती तो चकित भी होती हूँ ओर विह व भी | उसके सन 
को तंगी विश्ञाभ मिलता हू जब ऊरष्ण को थाते देखती हूँ | उसमें चतुरता का भी 
ज्दय होते लगता हू (घर से चलते समय उसका कारण भी कल्पना से दे देती हैँ, 
छाफ ही शीघ्र झाने चा जाइवापन भी देती जी हूं किफते झाता शला था बरदे ६ 
माता को खोजने आने के लिए वह बहाने से वजित करती आती है । गन्तव्य स्थान के 
छिपाने का साहस उसमें अभी नही हैँ । 


कृष्ण नागर हे अत पूरों तरह चतुर हू । राधा के साथ प्रेम-क्रीडो करते समय 
यशोदा उन्हें देख लेती हैँ तो क्षणपरात्र में वे एक झूठ गढ छेते है ! माता विश्वास 
#र' लेती है वि बहू श्रुगार-मीडा न होकर बाल-विवोद था--- 
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नीबी लक्ित गही यदुराई। पु 

जवहि सरोज घरों श्रीफ पर तव यश्ुमति गइ बाई । 
तत्क्षय रुदन करत मनमोहन मन में बुधि उपजाई। 
देखो ढीठि देति नहिं. माता राखी गेंद चुराई। 
काहे को झकझोरत नोले चलहू न देडें बताई 
देखि बिवोद वालसुत को तव महरि चली मुमुकाई। 
सूरदास के प्रभू, की छीला को जाने इहि भाई। 

; -+बही, पू० २०५-६ 


ऐसे चतुर कृष्ण भी राधा की प्रीति के कारण इतने विमुध हो जाते हैँ कि गाय के 
स्थान पर बैल को दुहने रूगते हे और सखाओं की वातो पर ध्यान नही दे पाते-- 


डुहत इयाम गंयाँ विसराई 
नोआ ले पग बाँघि वृषभ के दोहनी माँगत कुंवर कन्हाई । 
--३० सा०, पु० २४३ 


” जब सुधि आने पर वे राधा की गाय दुहते हे तो प्रेमातिरेक के कारण एक पार 
दोहनी में छोडते हूं और दुसरी राधा के मुस पर । वयस्क सखियाँ इस अन्यतम 
प्रेम को अभिव्यवित को देखते ही कामपीड़ित हो उठती हैं और उन्हें भी गृहताज भूछ 
जाता हैं--- 
घेतू दुहत अति ही रति बाढी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत एक घार जहूँ प्यारी ठाढी। 
मोहन करते घार चछत पय मोहनी मुख अतिहि छवि गाढी | 
* मनो जरूधर जलूघार वृष्टि लूघ्‌ धुनि पुनि प्रेम चद पर बाढी | 
सख्ली सग कौ निरखति यह छवि मेंई व्याकुछ मन्‍्मथ की डाडी। 
“सूरदास प्रमु के यत "मई संय 'मयगफाञ ते मई याद ५ 
““वही, पृ० २४५ 
ज्यों त्यों दूध दुइना समाप्त होता हूँ $ राघा अपनी दोहनी माँगदी हूं पर शुप्ण 
देते नही | प्रेमदिमोर इृष्ण के हृदय में एक ओर अधिरझ से अधिव' समय तक रोड 
रखने की लालसा हैं, दुसरे रापा को खिस्ताने में उन्हें कौर भी आनन्द आता हूँ 0१ 
राघा के हृदय में भी जाने वी तिलमात्र इच्छा नहीं हू ब्योंकि दोगो का प्रेम उमये 
पक्षी रूप में चित्रित किया गया है । सूर ने जितनी विल्लछता इृष्ण में दिसाई हूँ 
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उतनी हो राधा में, वरन्‌ स्त्री होने के कारण राधा की विह वलता को चरमत्ीमा तक 
'पहुँचा दिया हूँ ! कृष्ण से विछड़ कर स्वयं जाना उसके छिए असह य हैं । पैर घर की 
और नही उठते । दो-चार पग चलती हूँ तो फिर मूड कर कृष्ण को देख लेती हैँ --- 


क--चलन चहति पग चछत ना घर को। 
छाँडत बनत नहीं कँसेह मोहन सुन्दर वर को । हे 
--वही 
ख--म्‌रि चितवत नंदगली | 


डग न परत ब्रजनाथ साथ बिनू विरह व्यथा भचली । 
“वही 
इस प्रकार राघा कृष्ण के बीच इतनी समीपता बढ जाती हूँ कि उन्हें हार का 
व्यवधान भी अपह भ हो उठता है । णो वस्तु उन दोनों के हृदय में अतर बनाये 'रकखे 
उसे कब तक धारण किया जा सकता हैं-- 
उतारत है कंठनिते हार । 
हरि हर मिलत होत हे अंतर यह मन कियो विचार । हे 
हे +-ु० सा०, पू० २०६ 
नरसी मेहता की राधा के हृदय में कृष्ण की समीपता पाने की भावना तीब्तर 
हूँ । मिलन के समय हार समोपता में बाधक होता हूँ अतएवं घह उसे धारण नहीं 
करती । कुछ काल के लिए हार को उतार देने से कमी धारण न कर देने की बात 
निश्चय ही अधिक भावुकता प्रदर्शित करती हूँ-- 
पीयु मारी सेजडी नो शणयबार । 


जोबन सीचदणहार । 
पीयुजी कारण हुं तो हागू-न घरती जाणु रखे अतर थाये । 
का +-न० क्ृ० का०, पुृ० ५२८ 


वामूपणो के प्रति किसी स्त्री का आकर्षण दास्तविक प्रेम को पाकर ही पराजित 
होता हूँ क्योकि उस आाकपेंण के मूल में प्रिय को प्रसन्न करते की ही भावना निहित 
रहती है । सूर और नरसी के उपयुक्त उद्धरण राघा-कृष्ण के झनिर्वेचनीय प्रेम की 
ब्यंजना करते है । उनमें देव कवि की सामान्या नायिका के कथन दिदव हमें तुम्हें 
अंतर पारत हार उतारि उत्त धरि राखी के पीछे छिपी स्वार्यभयी भावता वा लेश 
भी नही है। पह सभी उबितयाँ 'हारो नारोपितः केठे मया विद्लेष भोदणा' की परम्परा 
मेँ थाती है । 
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इसी तरह गोपियो के हृदय को नरमी ने अत्यन्त तीज बन भूति से मासिक्त करके 
अभिव्यक्त किया हूँ । उनके हृदय का मूछ भाव ही गोपीभाव रहा हैँ । गोपियों 
की भावनाओं के रूप में उनकी अपनी भावनाएँ मूर्ते हो उठो हे । अन्य कवियों की 
अपेक्षा उन्होने कृष्ण के प्रेम में अन्‌ रक्त गोपियों की मबोदशा को अधिक सूक्ष्म दृष्टि 
से देखा है । उनकी कोई गोपी, कृष्ण की वश्ञीध्वनि से विह्वुल होकर, नाम जाने 
बिना ही श्यामछवि पर अपना हृदय निछावर कर डालती हँ--- 


नाम न जाणु पण छे कालछो। 
ओ जाये भी जाये कोई पाछो, वाछो। 
छेंलपणे छमकक्‍लो वहालो, शामछीयें साइड लीथघु रे। 
मारगमा वासलडी वाहता चित हरी ने छीघु रे। 
आहगिन आप्यु वहाछा अलवे, नाथ मन मान्यु तमशुं रे। 
भरसयाचा स्वामी आपण रमिये अतर ठालछो अमझु रे। 
>>» $० का०,पृ० २८३ 
फोई कृष्ण की मुसकान से विद्ध और अग्रभगिमा से छुब्ध हो जाती हैँ | वह 
नाना प्रकार के सगरूसय उपायो से उनका स्वागत फरना चाहती हँ-- 


बाइ हु ती मरकलडे वेघाणी रे। 
शामत्ियो आव्यो मदिरमा छटके त्या लोभाणी रे । 
मोतीओं चोक पुराव्‌ प्रेमना, कुमकु मनी रोल करावु रे । 
सैयर मारी मानती मोठू मगल गान करावु रे 
सीव्रणपाद बेसारी वहाछानी आरती उतरावु [रे ! 
नारसंयाचो स्वामी रुदीया भीडो फूली अगनमावु रे । 
_यजही, पृ० ३८० 
घीड़े, धीरे; ग्पोसिएएँ, प्वाएण, कोप्युक: देहे, कौर: सकता, ग्युण पाले, पे. किए, नाजए, प्रत्मार- की, 
इच्छाएँ करने लगती हूँ । उनकी इच्छाएँ क्रिया का रूप घारण फर छेती है । एक 
गोपी हृष्ण को एक छोटी सी वात बहने के लिए एक्न्त में बूुलावर अग्रभग्रियो से 
अपने मनोमाव को स्वय व्यवत बरती हूँ । नरसी ने उसकी मुद्रा और उसके भावों 
थार सजीव चित्र भ्रस्तुत किया हूँ-- 


न्‍ 


गोरा भव अलगो, अंक वात नानी बहु तुजने जम हूं डा माहे हर्ष पामे । 
चामनी काम अभिलाप बरी बोड्ती मुर ग्रोवालि या माहे शु रे रमे 
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नेण नीशाल, सनकारती सुन्दरी, नेम कटाक्ष गुण वाघुरी। 
नवनवा रग करी दाखबु आपु अपूरव तेडती तारुणी प्रेमे करो । 
+जही, पृ० ३१८ 


एक अन्य गोपी की जिस दित कृष्ण से दिनभर बात नही हो पाती हैँ उस दिन 
काम-काज में उसका जी नही छगता और घर भी आाकर्व गहीत प्रतीत होने छूगता हूँ । 
बह मुग्धा नही है कि स्नेह के भाव को समझ न सके परन्तु इतना साहस भी नही है 
कि ससार के आगे अपने स्नेह को प्रकट कर दे । अमी छोक-छाज और मर्यादा का 
भय बना है-- 

ओकवार आखा दीन माहे वाहाल्ा तमशु बात ने थाय । 

कामकाज मारे चित ना आवे मंदीर मा न सोहाय रे । 

जाहेए तमशु प्रीत बधाणी ते कहे ते सोहाय । 

छानो स्नेह ते मोठों छागे, प्रगंट थे पत जाये'रे। 
+-जेही , पु० ३०२ 


कमी प्रतीक्षा करते करते रात हो जाती हे और उसकी आँधो को नोद घेर लेती 
हैं । कृष्ण आकर लौट गये, यह जान कर गोपी को गहरा पश्चात्तात होने छगता हैं ) 
सखियाँ सु्नेंगी, कृष्ण भी उसपर हेंसेंगे, यह सोच कर वह पैर पडकर क्षमा माँगने का 
निदचय करती हूँ तव तक एक सखी आकर सूचना देती है कि कृष्ण तो आँगन में खडे 


प्रतीक्षा कर रहे है । अभी तुझे घर गाय दुहाने जाना है--- 


पाछली रातना नाथ पाछ वहू या, शु कए रे सखी हुँ मा जागी। 

» निखंता निर्खतां निद्रा आबी घणी, बोल दीयोती वहाला बई थापी । 

सोलडी सुगसे कृष्णणी हासशे, ओेहने जइलें पाय लागुं। 

सुरक्त छे शामलो मेशे आमलो, माहावजी कने खमा जइने मागु 

उठ आलस तजी नथी गया नाथ हजी, ते आगणे उभा हेत जोवा। 

नारसेयाचों स्वामी भले मकीयो, घेर जइमे हवे घन दोहीबी। 
++वही, पृ० इंछ३ 
भोदोहन के प्रसग को छेकर नरसी ने सूर की तरह माव-विकास तो नहीं किया 
परन्तु पृष्ड-मूमि में उस्ते स्थान देकर भावों में त्या वातावरण में स्वामाविकत्ा छाने 
का प्रयास अवश्य किया है । समोग की प्रत्येक स्थिति फ्रस्परिक प्रीति के विक्रास में 
सहायक होती हैं । राह चढते इृष्ण कमी बाँह मटोड देते है, कमी एकात में मिलने 
पा सकेत करते है, कमी मुस्करा भर देते हैं और कमी उपेक्षा बा अभिनव करते हुए 
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किनारे से तिकल जाते हे । हर दशा में गोपियो का मन झकझोर उठता है । कभी 
हप॑ से, कमी विवाद से । कृष्ण को अपने हाथ से जिमाने के छिए नरसी की गोपियाँ 
श्राव उत्सुक रहतो हँ--- 


पेर पेरना पकवान करीने मेहेल्या बहाछा काजे रे। 
“जही, पृ० २७३ 
कृष्ण गोषियों के लिए कठहार बनजाते हे । वें उनते कमी पृथक्‌ नही होता चाहती 
उन्हें देखते ही एकात्त में भालिगन में भर छेने के लिए छालाबित हो उठ्ती है-- 


क---कठडाचो भूषण सजनी, अछग्रो न मेलु दिवस ने रजनी । 
हरि विछोकता अधररस चाखु, हृदया सरसो भीडी ने राखु । 

“ँव० क० का०, पृ० २९३ 

ख--कहाने ओकलडा मक्तजी व्‌ दावत, ते बारे वरीश हु उरहार । 
८ यही, पृ० २८७ 
भिन्न मन स्थिति में यही गोपियाँ आलियन करते हुए कृष्ण का निवारण करने 
रुगती हूँ । इस निषेध के द्वारा भिलन की इच्छा का रूप और भी निखर जाता है । 
शब्दों में वक्ता आ जाती है ! निषेष के जो कारण दिये जाते हे उनसे इच्छा ही प्रकट 

होती हूँ और निवारण उस इच्छा की पूर्ति का साधन वन कर सामने जाता है-- 


जावा देनी जादव, मे मारो पाछव मोडीश ना मारु अग दुखे। 
भीड न मूवरा, राखडी तूठशे, चोली कबुआकेस बध छूटशे। 
लजही 
कोई गोपी इृष्ण को अयना आन्वरिक आत्मसमर्पंग करके अन्य माव से उन्हें 
अपना बर स्वीकार कर लेती है । भाव की इतनी तीजता सास-ननद के भय, तथा छोव 
लाज सभी को अपने में छोद कर छेवी है । मन का सत्य सपार के झूठे वन्वनों, 
मर्योदार्मों तथा नियमों से ऊपर उठकर स्वय अपने को प्रशस्त्र बरतें छूगता हैँ-- 


बरियो में इृप्ण वर वरीयो, बीजों तो हुँ तव जाणु रे । 
सासरिया मा साद पडाबु, नणदीनों मे व आणु रे। 
+जही, पृ० २६८ 
ऐसी ही एक अन्य गोपी कृष्ण से मिलते के छिए आतुर पति और परिवार की मो 
परवाह नही करती, क्योकि उसके अग-अग में इृष्ण व्याप्त हो गये हूँ । उतवे! धिवा 
किसी दूसरे की गति उसवे” हृदय तक समव नहीं-- 
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ते जतन करे वहु आपनु , तैनु धीर तम दीठे ढक्े । 
मक्तवा कारण मावजी तुजने पति परिवार थी ते चले । 
सकल अगे तमो व्याप्या, अवर बीजें नव ग्मे। 
तेह तणा मनोरथ पूर्या, अव॒र मन कही नव भमे । 
वी, प्‌० १३० 
भालण के एक पद में योपी के हृदय में इष्ण के प्रति उठने वाली कोमल भाव- 
नाओ का शृखछावद्ध वर्णन है-- 


रात दिवस हु टलवलु पण स्वप्न माहे नव देखु जो । 

आयणडे उसी रह जाणु आगौवादें हरि आवेजी । 

गो दोहूता अम जाणु आ दुध हरिने पाड जी। 

दही झडु जम्यु देखी इच्छा भेवी कीजे जी. 

भोग लागे भूधरजीने, सासु नणदर खोजे। 
->+दशमस्क्रध, पू० १३५ 
ब्रजभाषा के अनेक कवियो ने राघा तथा अन्य ग्रोषियो में आत्मसमपेण, निषेया- 
त्मया स्वीकृति, तीज्रमिलनेच्छा, कृष्ण के' भ्रति अनन्य अनुरवित, छोकछाज, परिवार के 
भय तथा सास-ननद के प्रति खीक अथवा उपेक्षा भाव का अनेक रूपो में अतेक प्रकार 
से वर्णन फ़िया हूँ | विशेष कर रीतिन्परम्परा के कवियों द्वारा दिये गये उदाहरणों 
में प्राण. ऐसे ही भावों पा चित्रण मिलता हूँ । इन कत्रियों ने एक ओर भावों के 
सूक्ष्म से सूक्ष्म भेद दिखाकर उन्हें क्रमवद्ध करते हुए शास्त्रीयता प्रदान की, दूसरी ओर 
विविध गुणो , अलकारो तथा उक्तियों से सजाकर वल्ात्मव भी बना दिया जिससे 

सौन्दर्यवृद्धि होने के साथ प्राय कृत्रिमता भी आ गई हूं । 


इस सब को प्रभाणित करने के छिए दुछ उदाहरण आवश्यक है । नर्सी पी 
गोपी #८्ण को कठहार बनाने तक की कामना करती हूँ परन्तु देव की गविता नायिका 
के आपने फरिए दो हुद्ण चा कराए चना कर त्ते सुद पिया ही, साथ ही ऊलोर में पुरी 
बता करनी वत्ता छिया। यही नही, वह उसके अग-प्रत्यग में मगराग वी तरह रस 
चुपा हूं ठीक ज़तरसी के सब अगे तमो व्याप्पा' के सदृश--- 


अभिन में पुतरी हू रह, हियरा में हरा ह॒र्व स्व सुख छूटे ॥ 
अग्नि सग्र बसे अगराग है, जोकते जोवनमूरि न पूठे! 
+-भवानौविछास 
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अगों को छूने से कृष्ण का निवारण करती हुईं ग्रोपियो की जेसी आन्तरिक 
स्वीकृति नरसी ने प्रदर्शित की हूँ वेसी ही वाह्य निषेध से युक्त आन्तरिक स्वीकृति 
मतिराम की नायिका में, कुट्टमितहाव के रूप में, अधिक स्पष्टता से मिलती हँ--- 


नेंकू 'नीरे जाय करि बातन बेनाय करि, 
कछ मन पाय हरि वाकी गही वहियाँ । 
चैनन चरचि लई सेनन थकित भई, 
नैनन में चाह कर वँनन में नहियाँ ॥३६९॥ 
-रसराज 
अनन्य आत्मसमर्पण के भाव को भी देव के द्वारा कही अधिक तीत्र अभिव्यक्ति- 
मिली है-- 
कोऊ कहौ कुछटा कुलीन अकुछीन कोऊ, 
कोऊ कही रंकिनि कलंकिनि कुनारी हाँ। 
कैसो नरलोक परलोक वरलछोकनि में, 
कीन्ही हों अछीक लोक लीकन ते न्यारी हों । 
तन जाुउ मन जाउ देव गुरुजन जाउ, 
प्राव किन जाउ टेक टरत ने टारी हीं। 
'बृदावनवारी वतवारी के मुकुटवारी, 
पीतयट्वारी वाहि मूरति .पे बारी हीं। 


भक्त कवियो ने इस प्रकार के भाव अपने पदो में प्रचुरता से व्यक्त किये हे । 
रीति काव्य की भव सम्पत्ति बहुधा अपने पूर्ववर्ती मक्तिकाव्य पर आधारित हू । 
जिस प्रकार रमण से पूर्व को मनोदशाओं का सूक्ष्म वर्णत कवियों ने किया हूँ उसी 
अरकार रमण के समय को और उसके बाद की मानसिक स्थितियों को भी अंकित किया 
६ गुजराती में मालण और नरसी ने इनसे सम्बद्ध भावों को विशेष मनोयीग और 
'रसात्मकता के साथ अभिव्यक्ति प्रदान की हूँ ।॥ नरसी मेहता का तो यह सर्वाधिक 
प्रिय विपय हूं । राधा के सुरतोल्लास, सुरतान्त-युख और सुरत-संगोयन का विविध 
चैष्टाओं एवं अवुभावों से युक्त वर्णेन उक्त दोनों कवियों ने पर्याप्त विस्तार 
से किया है । ब्रजसापा काव्य से भी इस प्रकार के माव उपलब्ध होते हूँ और दोवों में 
साम्य भी कम नही हूं । युजराती में इस तरह के भावों की अभिव्यक्ति प्रायः राधा 
के स्वानुभव के रूप में ही कराई गई हूँ । 9 
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राधा कौ शियिर और अस्तब्यस्त दक्षा वो देस कर एवं अन्तरग सखी उसका 
करण पूछती हूँ । राधा पहले उससे छिपाने था प्रयारा घररती हूँ और जिस जिस चिह्न 
की कर संसी सकेत बरवे' प्रशत वरती है उस उस चित्त वे' लिए वह वाल्पनिव' वारण 
देती जाती हू । मालण न इस भाव या एवं विस्तुत पद लिखा है जिसमें से कुछ 
प्रारभिक' पवितयाँ उद्धृत को जाती हें-- 


बढ़े रे मने वामिनी, तु वा श्वास भराणी जी । 
परसेवों तव का बल्यों, ममेर बहु सीनाणी। 
साँचु वोठोजी 
राधा वहे हु भूछी पड़ी, वाट में नव जाणी जी, 
बबमा वीहती भेकेली, अतिशें त्याः उजाणी। 
साभल सुन्दरी 
अतलसनी नदी शिवडावी, सहियरे वखाणी जी । 
ते चोलीनी कस क्यम्रतूटी, आचडु कया चोलछाणी । 
मार हुँडु आव्यु फाटवा, वाजे बरीने काप्यु जी । 
पीडा टालवाने में चोल्यु परे करीने आाप्यु। 
+-दशमस्कघ, पृ० १३२ 
समोपन के भाव को सूर ने अत्यन्त 'मौलिय' रूप म प्रस्तुत किया है । राघाकृष्ण 


| रमण करके जब अपने अयने घर जाते है वो दोनो की माताएंँ प्रश्न वर उठती है और 
दोनो ही सत्य को अपने-अपने ढग से छिपाने का प्रयास फरते हँ-- 


के. पीत उदनियों कहाँ विसारी ? 
यह तो छाल्‍हू ढिगनि की और हूँ वाहू की सारी । 
हीं गोवत हल गयो यमुनतट तहाँ हुती पतनिहारी | 
भीर भई सूरमी सव विडरी मरछी भरी सेमारी । 
हो ले गयो और कॉहू को सो ले गयो हमारी । 
+-सु०, सा० पृ० २०७ 


ख जननी कहति कहा भयो प्यारी ? 
एक विटितियाँ संग मेरे थो फारे खाई ताहि तहाँ री। 
मो देखत वह परी घरनि पर से डरपी अपने जिय भारी । 


जजही 


_ बाह्म॒त्रिषयात्मक सावासिव्यव्ति ३३१९ 


सूरदास के जतिरिक्‍त ब्रज॒माषा में नायिकामेद लिखने वाले कवियों ने इसी भाव 
को गुप्ता, छक्षिता, सुरतसगोयना जैसी नायिकाओ में प्रदर्शित किया हे । पर उनके 
उदाहरणो में वह सरसता नही आ पायी हुँ जो भालण के वर्णन में मिलती हूँ 
प्रश्नोत्तर के रूप में व्यक्त करके सूर और भालछणण ने मूछ भाव को अधिक सजीव वना 
दिया हूँ | नरसी की 'राधा संगोयन का प्रयास नहीं वरती । वह भाछण थी राधा 
जँसी चतुर नही दीखती | ललिता के पूछने पर वह्‌ जब स्वानूभव बताने चलती है 
तो उसे छाज भानें लगती है । सगोपन का प्रयास और कथन में छज्जा दोनो ही मनो- 
भाव स्वाभाविक एव परिस्थिति के अनु कूछ हूं । भालण ने भी छाज का प्रदर्शव किया 
हूँ परन्तु जत में इस प्रकार उन्होने उसे नरसी की अपेक्षा कही अधिक बर्थपूर्ण बना 
दिया हू । नरसी की राघा लाज करते हुए भी काफी निर्लज्जता से सुरत सुख का वर्णन 
करती हूँ । भालण ने ऐसे स्थछ पर सकेत से काम लिया हैँ 


रमण के कारण इृष्ण के अग दुखने लगते हे । राधा उनकी परीा अमुत्त से 
अधिक मधुर रस देवर दूर करती हे-- 


अबला ते मारु अग दु खे, भीडीश मा रे भामिनी । 
कठण पयोधर ताहरा, भुजने ते खुचे कामिनी । 
अमृत पें अदकु हतु, मुज कने फछ जेह। 
पछे पीयुना मुखमाही, प्रेमशू मूक्‍यू तेह। 
+जने० के० का०, पृ० १५० 


निरचय ही भाऊण के वर्णन में कोमल भावों वी पर्याप्त रक्षा की गयी हैँ जबकि 
नरसी भें इस ओर ध्यान नही दिया हूं । उनके वर्णन में स्यूलता अधिक हूँ इस तरह के 
वर्णन बजमापा में भी उपलब्ध होते हें । गुजराती और कजमापा के समोग वर्णन में 
कही-वहीं आइचर्यजनक भाव-सादृश्य मिल्त जाता है | एक ही उदाहरण इस सत्य 
को प्रवट करने के लिए प्योप्त हें । भाऊुण के कृष्ण सोधें राधा के अगो का स्पते न करवे' 
बहाने से छूने का भ्रयास करते है । राघा को प्रसन्न बताने और मुग्धे करने के छिए ही 
कृष्ण की यह चेष्टाएँ होती हूं । राधावल्‍लभीय कवि ध्ुवदास में भी इस भाव का 
वर्णन किया है । उनके कृष्ण भी वैसी ही चेप्टाएँ करके अग स्पर्श करना चाहते है--- 


भालण--सगरणगु हु पद्मिणी जो पड्यो रगार जी। 
पछे तमे पधारजो, क्षण नहिं छागे वार जी ।॥ 
भेबु कहीने चरण तलासे, मुख सामु निहाले जी । 


रु 
5 
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जाणे कोये देवता ते नवण निमेख ने बाले। 
हार जुजे ने उर उपाड़े गलगलियाँ बरे प्रीते जी । 
गाछे त्वया चुबन करे रमकातणी रखरीते। 
बेतरनु मोती जूओ में हाथ फेरवे गाल जी। 
“-देशमत्कय, पृ« १३८-३ 


प्रुवदास--अछक संवारन व्याज में परस्पो चहत कपील ) 
मृदुद़् बरन डारति झटकि रसमय वलह बलोछ़ ॥५॥ 
--रसरत्नावल 


सपा के द्वारा कृष्ण के हाथ झटक दिये जाने की बात छिख कर धुवदास ने मूह 
भाव को और भी अधिक रक्तमय बना दिया है क्योकि निषेध स्वीकार से अधिण 
आकर्षण उत्पन्न करता हूँ ) भाछण ने भी अरउने पद की एक पक्ति में नाता माम 
रहो रहो फरता' छिख कर रसमय निषेध वा अदर्शन किया हूँ ) ध्रुवदास को राध 
कृष्ण को नेश्रों तक से अउने अग नही छूते देती । दोनो माव-विभीर होकर एक दूर्सा 
की चतुरता समझते और मुस्कराते है-- 


जो अये चाहत रसिफ प्रिय इन नेननि सौ छाई । 
सो ठा सुन्दरि पहिले हो राखति बसत दुराइ ॥४णा 
काँपत कर, थरफत हियौ बनत न मन की बात । 
कुसल जुगल कछकोक मैं समुझि समुझि मुसुकात ॥५१॥ 
+-यंढ्री 
इसके अतिरिवत उन्होने एक ऐसी आम्पतरिक सूक्ष्म अनुभूति को पकड़ लिया है 
जिस तक किसी गुजराती कवि की पहुँच नही हुई । घतीभूत स्नेह होने पर दो स्नेहियो 
वा मिलन कितना भी प्रभाड क्यो न हो, उसमें विरह को अनुभूति बनी ही रहती है । 
दे दो हे इसलिए विरह्‌ बना रहता है और एक होना चाहते हे इसछिए मिलन भी 
पर रहता हूँ । इस सूक्ष्म मानसिक स्थिति को कवि ने केवल दो पक्तियों में बाँव 
दिया हूं । 
चिरह सेजोग छि्नाहि छित माँही । 
जद्यर्ि प्रोवद मेले बाही ॥४रा। 
> न हगगुरी 
खंडिता ग्रोषियों के भाव--नहाँ एक ओर कष्ण राधा की ओर विश्येष रूप से 
आाकुष्ट दिखाये गय है वहाँ इसरी ओर कवियों ने उनमें बहनायकत्व अथवा अनेक 


वाह्मविषयात्मक भावाजिव्यक्ति ३२१ 


गोपियो को सन्तुण्ट करने की भावना का भी प्रदर्शन किया है । ज़ब तरुणी गोपियाँ, 
उनको पाने के लिए व्याकुल रहती हे ! कृष्ण कभी इसके साथ रमण करते है, कभी 
उसके साथ । उनमें परस्पर ईर्ष्या अयवा सपत्नी-भाव उत्पन हो जाता है । एक को 
चचन देकर जब चे दूसरी के यहाँ रात विताते हे और प्रमात्त में अनेक रतिचिक्न 
लिये उसके पास लौटते हे तो उसका खडित प्रेम कट एवं व्यस्यपूण शब्दा से उतका 
स्वागत करता हूँ। एक एक रतिचिह्न उसकी ईर्ष्याविष्ट कल्पना को जागृत करने 
लगता हँ और उन कृष्ण को, जिनके लिए स्वयं सेज रचकर वह सारी रात प्रतीक्षा 
करती रही, तत्काल वही वापस लौटा देने के छिए उद्यत हो जाती हूँ । परन्तु इतने 
आवेश के वाद भी जब कृष्ण क्षमा याचता के लिए एक कातर दृष्टि उसकी ओर डालते 
हे तो वह क्षणमात्र में क्षमा ही नहीं बर देती वरन्‌ उनके रतिश्रमनिवारण के 
लिए अनेक उपकम भी करती हूँ ) कुछ गोपियाँ अत तक कृष्ण को क्षम्ता नही करती 
और एक के बाद एक कु से कदुतर व्यग्य-वाक्य कहती जाती हूँ । कुछ अत्यन्त 
स्निग्ध शब्दों के' हरा अपना रोप प्रकट करती हूँ और कुछ स्पष्टतया उम्र झब्दों का 
प्रयोग करते हुए कृष्ण की भर्त्सना करती है । इस प्रकार खडिता गोपियों की मनोदशा 
कौ अभिव्यक्ति कवियो ने पर्याप्त सृक्ष्मता से की हूँ यद्यपि वर्गन में रूढिगत एक्स्वरता 
भी बराबर मिलती हूँ । गुजसती और ब्जभाषा दोतो में खडिता वे” मनोभावों का 
ब॒र्णन प्राय समान ढय से किया गया हूँ | वही रतिचिह्ल, वही उपालम, वैसे ही 
व्यम्प और वसा ही चित्रण । भावी क्रे अकन में अन्य स्थठो की तरह सूर की 
विशेष क्षमता यहाँ भी परिलक्षित होती है | हृष्ण की एक ही कातर दृष्टि से अभि- 
भूत होकर क्षमा कर देने वाली जिस खडिता गोपी की ओर ऊपर सकेत किया गया 
हैँ वह राधा की सुपरिचित सल्ली ललिता, सूर की भावमगी वाणी के हारा, नवीन 
रूप में सामने आती हूँ । शाम से ही कृष्ण के लिए वह अतिभ्रय प्रतीक्षाकुल है मर 
सारी रात वैसी ही विह्वलता से बिता देती है--- 


साँझहि ते हरिपथ निहार । प 

ललिता रुचि करि धाम आपन सुमन सुगरषति सेज सेंवार। 
कबहुँक होत बारने ठाढी कवहुँक गनति गग्मन के तारे । 
क्बहूँक आइ गछी मग जोवति बजहेँ न आये हृ्याम पियारे। 

थे वहुनायक जनत लुभाने और वाम वे धाम सिधारे । 
सूर दयाम बिनु विऊपति वार तमचुर शब्द जहें तहाँ पुकारे । 

-+सु० सा०, पूृ० ४७२ 

कु० बा०--२१ 
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उसकी यह विकछता स्वाभावित' है, वयोवि छृष्ण उसे स्वय बचन दे गये है । 
जब इष्ण सबेरे रतिचिह्न छिये पथारते हे तो वह और कुछ न वह कर दर्पण भर 
देख छेने का आग्रह वरती हू परन्तु जब ये सवोच' वे मारे उघर नही देखते तो 
ललिता लल्ति शब्दा में व्यग्य करती हँ-- 


बा--वया मोहन दर्पण नहिं देखत । 
क्यो धरणी पगर सखन वरोवत क्या हम तन नहिं पेखत । 
क्या ठाढे, बैठत क्‍या नाही बहा परी हम चूव । 
पोताम्बर गहि वक्यों बेठिये रहे कहा छल मूवा। 
उधरि गयो उर ते उपरंगा नखछत विनगृत् भाझू। 
सूर देखि छटपटी पाये पर जावक की छवि छाल | 
वही, पूृ० ४७३ 
ख--ऐसी कही रेंगीले छाछ 
जाव॒क सो पहाँ पाय रँगाई रंगरेजिन मिलि है को बाल । 
घदन रय कपोलत दीन्हो भघर जरुण भमये श्याम रसाल । 
माला वहाँ मिली विन गून की उर छत देखि भई बेहहऊ । 
सूर श्याम छबि सर्वे विराजी इहौ देखि मोक्रो जजाल। 
“वही 
उसके प्रश्न भरे सीधे-सादे बाक्य व्यग्य को तीदणतर बना देते हूँ । बिना रृष्ण 
की क्षमाभाचना भरी दृष्टि पाये उनका क्रम समाप्त नहीं होता । 


काहे को कहि गये आइहे काहे झूठी सौहे खाएं। 
ऐसे में जाने महिं तुमको जे गुण करि तुम प्रगट देखाए। 
ली परी दरशन हरि दीनहें जन्म जन्म के त्ताप नशाएं। 
तब चितए हरि नेक त्रिया तन इतनेहि सच अपराध क्षमाए । 
सूरदास सुन्दरी सयानी हँसि छीन्‍्हे पिय अकम रूए। रु 
ध नव 
उपछ्तके लिए इतना ही बहुत हूं क्योकि उसका प्रेम प्रेम का याचक है, दासना न 
मिली न सही । वह स्वय कृष्ण का श्रम दूर करने के लिए नाना प्रकार के उपचार 
करती है । परस्त्रीरमण वे चिह्लौ का निवारण करके वह एक प्रकार से उस पर अपनी 
विजय घोषित बरती हूँ । घायल प्रेम एव आहत अहभाव अपनी क्षेतिपूर्ति के लिए 
कक जागहूक' रहता हे, इस तथ्य तक सूर की सूक्ष्म दृष्टि कितनी सरलता से पहुँच 
ग शा 
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ननकीर हरि हेरिके प्यारी वश्ष कीन्ही। 

भाव कह्मो आधीन को ऊूछिता लूखि लीन्ही। 

तुस्त गयो रिस दूर हू हँसि वठ लगाए! 

भली वरी मनभावते ऐसेहु में पाएं। 

भवन गई गहि बाँह के जागे निशि जाने। 

अंग शिथिल निशि श्रम भयो मनही मन जाने । 

अग॑सुगध मर्देव फियों धुरतहि जन्हबाये। 

अपने कर अगय प्रोछिके सनसाथ पुराये । 

चीर अभूषण अग दे बैठे गिरिघारी । 

रुचि भोजन प्रिय को दियो सूरज वलिहारी । हे 
“>> बहेँ! 


एक' खडिता गोरी के भाव का विकास करके सूर मे एक पूरे प्रसम की सृष्टि 
बार दी। साथ ही खडिता के हृदय में रूढिगत आवेश का ही वर्णन न करके उस 
स्नेहातिरेब' को भी प्रदर्शित किया हूँ जिसकी गहराई में सारी ईर्ष्या, सारा मान 
और सारा निर्षंध सी जाता है । 


दौवः इसी प्रकार के कोमछ मनोभावों वाली एव” खडिता गोपी वा चित्रण नरसी 
मेहता ने क्या हैँ । नरसी की गोपी भी कृष्ण से वचन पाकर सारी रात प्रतीका- 
मुल रही और भ्रमात में शिथिल-देह कृष्ण को पाकर सव कुछ समझती हुई भी वह अपने 
रूंष्ट मे होने की बात कहती जाती हूं । कृष्ण यहाँ भी सकोच से गडे जा रहे है । 
दे निद्रा वा बहाना करते हैँ पर विश्वास नहीं दिला पाते) जिस तरह सूर के 
कृष्ण क्षमा-याचनामयी दृष्टि से ललिता को प्रसन्न कर लेते है उसी प्रकार नरसी ने” 
इण्ण फ्रीति-एक्त हास्य ये गोरी को आारद प्रधान करते हैं-- 


ब्रजविहारी साभझो, साथी वहु जेक बात । 
मुज संगाणे दृष्ट करीते आवबीया अम्ात । 
रजनी सुख माने यमो , जोइ रही छू वाद । 
मुख वचन दीघु वीठला, कोई शु कीधी ठाठ । 
साचु योठे प्रसन्‍्दर छू, मन रीश नही रगार | 
काहा सुख पास्या श्यामजी ते वहोने प्रणाधार 
नीजू ढाली ने नदसुत, तव ददे भुखथी वाण। 
निंदा आदी नव छहु, में में ते तु सत्य माव । 


दैर४ सख पल 


का चिन्ह निद्रा तणा न होव, अब शीयक दीसे गाज । 
प्रकट जो जो पारखु, पाग दरे नहीं पल मात्र | 
हस्या हरजी प्रीत आणी , जन भीड़ी भामिनि अग। 
दुख सर्वे वीसर्यू” न रम्या चेहु जण रग | 
सकरू मनोरथ पुरण कीधा पोहोती मननी जाद्य ! 
निकट उगोे नरसेबों ते जूओ कौतुकः हास । 
>+त० कृ० का०, पृ० श्स्ट 
नरसी ने सारा वर्णन प्रत्यक्षदर्शी की भाँति किया है जो उनकी श्रृ गारप्रियता से 
व्यवृत करता है । उनके ऋष्ण ने निद्रा का बहाना किया । अतएवं झूठ के परिहार 
के लिए परिहास की आवश्यकता हुई, केवड क्षमान्याचनामयी दृष्टि यहाँ अप- 
गप्त होती । रत्तिक्षम-निवारण की चेष्टा वे ज़््थान पर नरसी ने रमण का उल्लेख 
किया हैँ । इस स्थात पर सूर भाव की अधिक रक्षा करते हुए प्रतीत होते है । * 
नरसी के उपर्युक्त पद में रूढिगत रतिचिह्लो का उल्लेख नही है किन्तु अन्यत्र 
उन्होने उनका उल्लेख करते हुए राघा की मनोदशा वा चित्रण किया हूँ । कपोल्ल पर 
काजल, भाल पर भहावर, पीताम्बर के स्थान पर नीछाबर, अटपटी पाग, शरीर 
में गड़ें हुए ककण तथा नखक्षत आदि से विभूषित कृष्ण की विचित्र अवस्था राधा 
के शब्दों में दर्शतीस हैं 


५ 
कृष्ण भत्य रगे रमीया ते क्या रेणजी, अहण उजागरा राता नेण जी । 
अधर, भर्यो रंग तबोहझुजी, काजल रेखा तारे पपोक् जी। 
काजल रेखा कपोल सोहे, तोलक खडीत ताहेढ। 
विभिषारी बोल न्‍मा वालमा तो मन माने माहेझ। 
अटपटी श्ीर फ्राथ छटके, केसर ने फुरे भरी। 
अवीक्ष गुछाल ने चुवा चंदन, शोम चाभी श्रीहरी। 
ककण कोमछ अय खुच्या रेखा दोसे नख तणी। 
जेशू रगे रम्या रजनी, वेगे पधारो के भणी३ 
आ नीछावर कोइ मारनू, तमो साचु, कहोवे सम तेहना। 
आधीन थया प्रभु तेहने बहाछा, छाव्या ने बयाथी रेणमा। 
कीस्तुम मणि आ व्या बीश्ञारी, नदपतेरों पहेयों वही सारनो । 
सेश मा आणो मन विपे, सुनें कहोने सुख बिहारनो। 
बंद भागनोंओं भोगव्या, रजनो से चारे जाम। 
कोमल अगे केम खम्या, रतिपति रणसप्राम । 
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वेगे पधारों भुवन तेने हु आबु तमारे सग। 
श्रीहरी सुख देखाड तार रमीआ ते जेशु रग १ 
हावे तेने प्रततन पइने, हु आपीश उरनो हार । 
नरसेया माथजी मारी, वीनतडी वारवार। 


* “ही, पु० १९५२-५३ 


इृष्ण से राघा सारी बात का उसकी सौगध खाकर, पूछना जिसके साथ कृष्ण ने 
रमण किया हूँ अत्यन्त कठोर व्यग्य हैँ साथ ही अत में जब वह अत्यन्त विनय से उनके 
सग चलकर अपना हार उसे भेंट करने की वात कहती हूँ तो व्यग्य की माभिकता 
और, भी अधिव' बढ जाती हूँ । पद के प्रत्येक शब्द से राधा वे मनोभाव वी पूर्ण 
अभिव्यक्षित हो रही है । । 


नरसी अन्यत्र एक दूसरी गोपी वा अजकन करते हैँ जो इृष्ण के माथे सें छगा 
महावर दिखाकर अपने रोप को व्यग्यपूर्ण ढग से प्रकट करती हैं-- 


जो जो रे जो जो रे, माथे महावर छाग्यो। 
नण तिद्राछ॒ुवा सोहे, अग सुगधी वामों! 
उलट जायो जाहा वस्या हुता रात। 
नरसेयाचरों स्वामी चुबया, जो न लाव्या साथ ! 
ज+ने० कु० वा०पृ० ५९१ 


ब्रजभाषा में खडिता वे इस प्रवार के मनोभावों वो अरभिव्यवित प्राय शयार 
रस के सभी कवियों ने की ह | मूर और हरियम व्यास के निम्नोपत उद्धरण इसके 
प्रमाण हँ--- 


सूर--जाववक' रग छूम्यो भाल, बदन भुज पर विश्वाल, 
पीक पलक' अधर झुलक वाम प्रीति गाढी । 
क्यों आये कौन काज, नाना वरि अगर साज, 
उलटे भूषण स्टगार निरस्त हों जाने। 
ताही ने जाहु ध्याम जाबे निशि बसे धाम, 
मेरे गृह कहां वाम, सूरदास गाने। 
++ह० सा०, पूृ० ४७५ 
व्यास--आजू पिय राति न तुम कछ सोये । 
बौन भामिनि के भवन जगे हरि जाये रस बस मोये ६ 


प् 
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रति रस उमग्रि चले लखशिख जग नीरस अधर निचोये । 
खडित गड पीक मूख की छवि अरुत अकूस अति पोये। 
जावक पीता मपी रस कुमकुम स्वाद वासता भोयें। 
छूटकति सिर पगिया, छठ विग्रल्त सुन्दर स्वॉँग सेजोयें । 
तन मन कारे हौहि न भोरे कोटि थारि जो धोयें। 
खोदी टेब न तजत व्यास प्रभु में के बार विगोगे। 


“-व्यासवाणी, पृ० ५२३ 


सुरदास ने खडिताओं की ही मन स्थिति को व्यक्त नही किया बरन्‌ कृष्ण के 
मनोभावो को भी स्पष्ठता से जभिव्यक्ति प्रदान वी है । सारे प्रसग को उन्होने छीछा- 
रूप में अहण क्या हूँ अतएवं सारी भावनाओ की अन्तिम परिणति आनन्द में होती है । 
कृष्ण बाह्मयत तो सकोच प्रकट करते हे परन्तु अन्तर से गोपी के व्यग्य वचन, उसका 
रोष, उसकी सीझ उनके मन में क्षोभ के स्थान पर एक विचित्र सुख की अनुभूति 
जगाते है जिसकी पुलक से उनका सारा शरीर सिहर उठता हूँ -- 


श्याम त्रिया सनन्‍्मुख नहिं जोव॒त । 

कबहुँ तेत की कोर निहारत क्बहूँ बदन पुनि ग्रोदत । 
सन मन हँसत श्रसत तन परगट सुनत भावती बात । 
खडित दृचन सुनत प्यारी के पुलक होत सब गात। 
इह सुख सूरदास कछु जाने प्रभु अपने को भाव। 
श्रीराशा रिस करति मिरत्ति मुख सो छवि पर छलचाव । 


-जपू? स्ा०| पृ ० ४८१ 


कृष्ण के मनोभावों से सम्बद्ध इस तरह का कोई उदाहरण गुजराती में नहीं 
मिलता। 


८... कृषण का सथुरा गसत--कृष्ण-कान्य की प्रधान भावना प्रेम हैँ और 
प्रेम वी जिछतो तीब अनुभूति मिलन में होती हूँ उससे दही अधिक विरह में | विरह्‌ 
शव प्रवार से मिछ़तवाल में विवसित होने वाले प्रेम को गहनता एवं स्थिरता वा भमाण 
हूँ । कृष्ण के ब्र्य से मयु रा जाने को वात उनके प्रेम में उन्मत्त रहने वाले श्रजवासिया 
के सिए कितनी मर्मान्तक पीडा का कारण हो सकती हैँ, इसकों सूर और भरसी 
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'के अनुभूतिशील हृदयों ने पूरी तरह पहचाना । दीनो कवियों ने अपने अपने स्वभाव 
“के अनुसार समस्त कृष्ण-काव्य की संयोग वियोगमयी भावभूमि के वीच संविस्थल 
जैसे इस प्रसंग को विशेष भाव-संकुल बना कर प्रस्तुत किया हू । सूर का भाव-निरूपण 
सरसी की अपेक्षा अधिक विस्तृत और अधिक गंभीर संवेदना उतन्न करने वाला है । 
कृष्ण की मथ्‌ रा ले जाने वाले अक्रूर के मनोभावों का सुक्ष्म आलेखन सुर ने पर्याप्त 
कुशलता से किया है । अऋर के हृदय में कृष्ण के चरणों का दर्शन पाने की अभि- 
रापा एवं उत्कंठा तथा उनके ऐडवर्य-ज्ञान से उत्पन्न विनम्र भवित भाव भागवत- 
कार ने भी प्रदर्शित किया है परन्तु सूर ने उसे और भी अधिक सवेद्य और संपूर्ण बना 
दियाहँ । गुजराती में नरसी के अतिरिक्त अन्य किसी महत्त्वपूर्ण कवि ने अक््र की 
मनःस्थिति का स्एश तक नहीं किया; भालण एक दो पंक्तियों में संकेत मात्र करके 

रह गये है । यथा--- हे ही हि 

अक़ूर जी ते वेगे जाये, मममाहे आनंद न भाये। 

आज मारा पूर्वज मूकादे, दामोदरन्‌ दर्शन थाशे ॥ 
“-देशमस्कथ, पृ० १५५ 


सूर ने कृष्ण-चरण-स्पर्श करने की बल्पना में विभोर अकूर के मनोमावों का 
सानुभाव वर्णन किया है-- 


जब शिर चरण घरिही जाइ । 
कृपा करि मोहिं टेकि लहें करन हृदय लगाई! 
अगर पुछकित वचन गदग्रद मर्नाहू मन सुख पाई । 
प्रेमंघट उच्छछत हूँ है नेव अंश बहाइ। 
कुसछ यूझत कहि न सबिहों वार बार सुनाइ। 
सुर प्रभु गुण ध्यान अटबयों गयो प्र भुलछाइ॥ 
+सुं० सा०, पृ० ५८७ 


एक भावुक-हृदय व्यक्ति भाव-विमोर होकर किस प्रकार कल्पनाशील वन जाता ह्ं 
और क्या सोचता है, यह सूर को भली भाँति विदित है । सूर का उक्त पद भाव की 
दृष्टि से भागवत पर आधारित है परन्तु कृष्ण को रथ में विठाकर मथुरा की भोर 
जाते समय अक़्र के मन में होने वाले जिस अन्तर्दनद्र का चित्रण सूर ने किया है 
बह उनकी नितान्त मौलिक भावानुभूति का प्रमाण हूँ । ब्रजवासियों को दुखी करके 
ऋर कंस के पास कृष्ण को ले जाना उन्हें पाप फर्म छूमता है, साथ ही उन्हें कस का भय 
भी हूँ । इस अन्तईन्द्र से पीड़ित होकर उनका मन आत्मग्लानि से भर जाता हूँ । 


इ्श्८ भाव पक्ष 


मनहिं मन अब्रूर सोच भारी । 

जनति दुखित करी इनहिं में ऊँ चल्या भई व्याकुल सबब भोष नारी । 

अतिहि ए बाल भोजन नवनीत के जानि तिनहँ छीन्हे जात दनुण पासा । 

कुवृकयामल्ट म्प्टिक चाणूर से कियो में कर्म यह अति ज्दासा। 

फेरि हूँ जाएँ व्रज श्याम बलराम को कस ले मोहिं तव जीव मार । 

सूर पूरण ब्रह्म निगम नाहीं गस्य तिाह अकूर मन यह विचारें।! 
ज+मु० सा०, पृ० ५८७ 


किन्तु जहाँ सुर न अक्र के मन में उठन वाली इन मानवीय भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति के लिए स्थल खोज लिया वहां इृष्ण के ब्रह्मत्व वा निरूपण करना ही उनका 
प्रधान लक्ष्य रहा हूँ | यह भवत कवियों की एक सहज प्रवृत्ति रही हूँ । 

नरसी में भी यह प्रवृत्ति परिलक्षित होती ह॑ परल्तु जक्कूर की आर्त दशा उन्होंने 
यूर की तरह विसी आम्यतरिक अन्तद्वेन्द वे कारण न दिखा कर एवं ऐसे कारण 
से दिखायी है जो पूर्णतया बाह्य तथा स्थूल हूँ । कृष्ण से मिलने के लिए उतावछी 
गोपियाँ अन्ूर की ही कृष्ण समझ लेती है ओर 'स्पर्शंसुख' पाने की झोव में उनकी 
दुर्देशा बना देती हैं ! अऋर घबराहट में अपना नाम तक ठीक से नही बता पाते-- 


गोपी बहे हरि आच्या दाबे रे, लीजीओ रस हवे भरपुर । 
जेम बोली मतमा डोली रे, बकूर पकडिया तेणि वार । 
स्पर्शसुख माठे झाल्या रे, हाथ, पग, शीर, केश अपार । 
ज्यम कीडीयो वीटने पकड़े रे, त्यम अकर वीटी छीघा । 
कुजमा रछड जइअ चालो रे हवें ममोरय सीध्या। 
अक्र्र केहे नोय नोय कृष्ण रे, अ अ कू कू रररररे वोछाय । 
नजजे० इ० का०, पृ० ६२ 
चीटिया द्वारा पके गयें बीड की तरह अक्रूर की एक बात भी गोपियाँ नहीं 
सुनती हूँ तब वे ताहि भ्राहि बरके रृष्ण स सहायता वी प्रार्थना करते हे--- 


अन्रूर चोले धणु, नव वो सुण ते तणु, वष्यू दोत रूप हरि अक्त कैझ । 
सहाय माहरी करो, नहितो निश्चे मर हु ने उगाझे तमे थइने हे । 
“ही, पृ० ६३ 
गूदषम दृष्दि से देखा जाय तो अज्ूर को स्थिति कारुणिक होने के स्थान पर हास्या- 
स्पद हो गयी ह॑ जो प्रस्तुत प्रमग में वियोग कै पूर्द बे गहन दुःखमय वातावरण वे अनुकूल 
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प्रतीत नही होती । रसास्वादन में सहायक होने के स्थान पर वह एक प्रकार से उसमे 
बाघक सिद्ध होती है । गोपियो में भी विछोह के अवसर पर 'स्पर्शसुख' को पाने की 
जो अघ उताबली प्रदर्शित की गयी हूँ वह प्रेम के सूक्ष्म रूप को व्यक्त करने के स्थान 
पर स्थूल रूप को ही अधिक व्यक्त करती हैँ । कृष्ण कुजररूप” होकर गोपियों को 
'कदली' की तरह मदित करके परिश्रान्त करते हे । इस सादुश्य से भी प्रेम के स्थूछ 
रूप की ही ब्यजना होती है 


इस तरह के चासनापूर्ण प्रेम का चित्रण फरना नरसी का स्वभाव हूं विन्तु इसके 
साथ 'गोविंदगमन' में उन्‍्हीने गोपियों की मानसिक व्यथा, तथा इृष्ण के प्रति तीज 
आसकित का भी चित्रण किया हूँ । 

नरसी के कृष्ण सारे ब्रज में इतने छोकप्रिय रहे कि सारे गोपन्गोपी सोते-जागते, 
बैय्ते-उठसे उन्ही घा नाम छेते रहते । जब कृष्ण के गमन का समाचार उन्हें मिलता 
है तो गोपियाँ दुख से दग्ध होकर पति, परिवार की चिता भूल जाती हें और गोप 
उत्तेजित होकर अक्ूर को मारने का विचार करने रूगते हे-- 


क--सूता वेसता उठता रमता जमता करे क्ृष्ण। 
बाल रु कृष्ण कृष्ण कही, न मठे कोनी तृष्ण ॥ 
जन० कृ० का०, पृ० ५६ 
ख--#ण्ण जवानू साभल्यु ग्रोपियोजे ज्यारे जी! 
बाघ देखी अजा जेबी तेम थई स्तियो त्यारे जी । 
कोना ससरा स्वामी पिता आता हुता जी। 
माठे गले झलाइ” गई त्याथी सौको दुहिता जी | 
वली त्या गोप सखाओे सुष्यु गमसन जी । 
तिणे तो अक्रूर मारवानू कीपु मन जी । 
_-वही, पु० २७ 
सूरदास ने भी कृष्ण के मथुरा-गरमन का समाचार सुनकर उदास गोप-योपियों वा 
चित्रण किया हूँ पर उन्होने गोपो में वैसी उत्तेजना प्रदर्शित नही की जेसी नरसी ने की 
के सव मुरझाती रो चतखिब को सुतत भनवा । 
गोपी रवाल नत जल ढारत गोकुल हल रह्यो मूँददलव ! 
यह अक्रूर कहाँ ते आयो दाहन छाग्यों देह दनवा | 
सूरदास स्वामी के विछुरत घट नहिं रहे प्राण तनका ! 
ऐप >+झू० सा०, पृ० ५८० 
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इसके भतिरिक्‍्त सूर ने एक ऐसी योपी की दशा का वर्णन किया है जिससे स्वयं 
कृप्ण ने अपने जाने की बात कही ! जिसके केवछ चलते की भनक सुनते ही गोपियाँ 
भुरज्षा जाती हो उसके स्वय कहने पर कितनी गभीर वेदना उस गोपी की हुई होगी, यह 
सुर की वाणी से ही व्यक्त हो सकता है ! 'जछ ज्यों जात वही! कह कर झूर ने उसकी 
अश्रुविगक्तित दशा की व्यजत्ा की हैँ -- 


हरि मोसो गौन की वथा कही । 
मन गह्व॑र मोहि उतर न आयो ही सुनि सोचि रही । 
सुनि सख्ि सत्य भाव की बाते विरहू वेलि उलहो । 
करवत चिन्ह कहे हरि हमको ते अब होत सही ॥ 
आज सखी सपने में देख्यों सागर पालि ढही । 
सुरदास प्रभु तुम्हरो गवन सुनि जल ज्यो जाति बही ॥॥ 
+मूं० सा०, १० ५८० 


कृष्ण के प्रवास से खित होकर विगत । स्नेह-स्मृ तियो से आपूरित नरसी की राघा 
अतिशय स्मरणज्यीरू हो उठती है | कृष्ण ने एक' बार उसे मिलन का वचन दिया 
और नही आये । उसने उनके आल्स भरे शरीर को देखकर सब कुछ समझ लिया । 
वहू कृष्ण से झगड पडी , रूठ गयी । कृष्ण ने मनान के सो यत्न किये पर नही मानी । 
कृष्ण ने उसे एव' दिन कुजगली में मटकी ले जाते हुए देख लिया और 'अलि अलि सर्प 
कह कर डरा दिया । फिर जब सर्प के भय से राधा कापने लेगी और सारा मान 
भूछ कर 'क्ृष्ण कृष्ण” पुकार उठी तो अचानक आवर आलिगन में भर लिया--- 


केवडा ऊपर वाली जशो सर्प जे अछि अछि सर्प! अगे इब्द सुनियों । 

अग छ्रूजी गयू केश बिखरड गया, शरीर सारे परस्वेद वल्ियों। 

भासता नासता हु पडु आखडु ञास पामी घणु मन माही ! 

बडाई ने दिसरी, हे कृष्ण ! कृष्ण ! ऊचरी, भोपीनों नाथ भे निरस्यों त्याही । 

बा छो दडबड प्रोडियो, मुजने आलिणियो 'डर नही, डर नही' जम भार्यु । 

नरसइना नाथनु कपट कछी गई तोय वाई हेत ओनु ओेज राख्यु। 
-+न० ० व]०, पु० च० 


सूरदास ने भी एव" स्थल पर कृष्ण के वियोग में राधा को ठोव ऐसी ही पूर्व 
स्मृति-सजुंल सन स्थिति में चित्रित किया है । उसे भी मान करने का घना पश्चात्ताप 
हो रहा हँ-- 
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मेरे मन इतनी शूछ सही । 
वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखी जे नेंदछाल कही | 
एक दिवस मेरे गृह आये हों ही मथत दही। 
रति माँगत में मान क्यो सखि सो हरि गूसा यही । 
सोचति अति पछिताति राधिका मूछित घरनि ढही | 
सूरदास प्रभु के विछूरे ते व्यया न जाति सही। 
"-यू० सा०, प्‌ृ० द्श्ट 


कृष्ण से अपने सुकुमार सम्बन्ध की सरस स्मृतियों में डूबी नरसी की विरहिणी 
राधा आधी रात, प्रभात किसी भी समय गा उठती, कृष्ण कृष्ण रटने छगती । 
राघा के वेदनासिक्त स्वर वा वाह्मय जगत्‌ पर व्यापक एवं मा्िक प्रभाव जकित करके 
नरमसी ने राघा की विरहव्यथा को सूफियों की तरह |रहस्यात्मक बना दिया हूँ । उसके 
स्वर को सुन कर पशु पक्षी जाग्र उठते हे, यमुना डोलने लगती है, सूर्य उप आता 
हैँ, कमल खिल जाते हूं और कुम्‌दिनी के मन में आस उत्पन्न हो जाता है-- 


आ विधे कहृष्णचरित्रना, गाय मधराते प्रभाव । 
विरह कृष्ण कृष्ण उचरती जुओे व्हाणु वायानीवाद। 
पखीमात्र नहीं पण पशु जागिया, सुणी स्वामिनी मुख बाण । 
त्या स्थिर जमना छागी डोलवा, स्वर थयो जकूचर ने जाण । 
स्वर सुणियों सूरज देवता, पाक्ता धाय करवा प्रकाश । 
स्वर सुणि रे कमल खीलिया, उपन्यों पोयणी ने त्रास। 
+-वही 
असह्य बेदना से उबरने का अन्य कोई उपाय न देखकर राघा नरतसो के द्वारा 
कृष्ण के पास पतन भेजती हूँ जिसे लिखते समय वह इतनी विभोर एवं शिथिल् हो जाती 
हैं. कि 'मुआ हाथ” काम ही नही करता । यहाँ 'मुआ शब्द भावव्यजना को अद्भुत 
शक्ति रखता हूँ | कमछपत्र पर राधा जो कुछ लिख पाती हूँ उससे उसके देन्यविग: 
लित हृदय की पूरी झलक मिलती है--- 
अमो अवूध अबला शु रूखु छो सर्वज्ञ घनश्याम । 
करगरी रूखीओ किकरी, जाउ जमडाने घाम । 
वलो निरचे मनमा कर्यू, आाबु जाओ ते ग्राम । 
बुध लखु छु रे विदुछा, मुआ हाथ न करे काम । 


--ही, पृ० ६५ 
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कविया द्वारा नद और यझ्योदा आदि वी समोदयया वा जो चित्रण क्या गया हैं 
उसका परिचय अन्यत्र दिया जा चुवा हूं । 


नरसी ने शृृष्ण वे ब्रज से विछुडते समय धेनु- प्रेथ को जिस हप में व्यक्त 
विया हूं वह गुजराती वाब्य में अद्वितीय है । जिस समय यायें इृष्ण वे! मथुरागमन 
वा आमास पाती हूँ , तत्वाल 'हिंसारद' बरती, बधन तोडती, गौशाला फोडदी 
निवल पढ़ती है । ह८्ण भी उन्हें देखने वे लिए अऋर के साथ गोौशाला में जाते हैं । 
शृष्ण यो देखते ही गायें चारा ओर से उन्हें घेर टेत्ी है और प्रिय के! हाथ वा स्पश 
पाकर उननी आँखों से आँसू बहने लगते है । वे यश्योदा को बू छाबर यायो भौर बछडा 
की दीन द्षा दिखछाते हे । ग्ायें इस प्रवार पावर दृष्टि से कृष्ण यो देखती है जैसे 
उन्हें रोषना चाहती हो $ पीठ पर हाथ फेरते हुए आश्वासन देवर जब दृष्ण जाने 
रुगते हूं त्तो वे बडी देर तक' गर्दन उठा उठा बर उन्हें देखती रहती है और अत में 
निराद्य होगर पड रहती हें-- 


गायोओ जादानु जाण्यु ज्यारे रे, मोटा हिंसारद बीघा तारे रे । 

तोडी वरेड्‌ गौशाला फोडी रे, नीवली गायोनी धणी जोडी रे । 

प्रेनू प्रेम निरखियों नाथे रे, पेठा गौशाक्तवा मा अक्रूर साथे रे । 

आवी गायोजे गोबिंद घेरया रे, हरिये वारा फरती वर फेर्या दे । 

चक्ष॒य्ी चोघारे अश्रु खरता रे, बा वा शब्द वाछरू करता रे । 

जापी गायो तेमज भणती रे, छेइ जावाना शब्दों सुणती हे। 

न जावा देवा ओवुदीसे रे, हिंसारव करी माहे माह हीसे रे । 

हरिमे जननी ने त्या बोछावी रे, जशोमती उ्हैली न्हेली आयी रे । 

योलिया हरि मृख़यी हसी रे, आवी जोइ छेओ गायो जशी रे । 

बाछी कावरी खोडी बोडी रे, धोछी पीलीनी रुडी जोडी रे 

हसली बगली पोषणी राती रे, गोमती टिलवी रखे कइ जाती रे । 

तेना बाछह सघला जो जो रे, गायने बेहे काछे न आवबु तो रोजो रे । 

क्मतछ कर पीठ ऊपर धरी रे, गायो रोक्षवी मीकल्प्रा हरि रे। 

ऊँची डोव बरी करी भाऊे रे, हरि मे जोता गायो न्याले रे । 

अदर्श थया ज्यारे दयाल रे, निराशी पडी गायो ततकाल रे । 
+जही, पू० ६७ 
ब्रजभाषा में सूर ने यायों की वेदता को तो व्यवत किया ही हू, साथ ही उनके स्व 
भाव मा अषिक सूक्ष्म तिरूपण किया है । उत्होने ऋष्ण से विछुडती हुई गायो की दशा 
अकित न फरके विछडने के बाद उनकी जैसी कारुणिक अवस्था हो जाती है उसका 
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अकन किया हूँ । प्रसग-मेद अवश्य हूँ परंतु यहाँ तुलना को दृष्टि से मुर का एकऋ 
पद उद्धृत कर देना बनु चित न होगा--- 


मधुकर इतनी कहियहु जाइ ! 
अति कृशगात भई ए तुम विनू परम दुखारी गाइ। 
जलसमूह बरषति दोउ बाँखें, हँकति लीने नाँउ। 
जहाँ जहाँ ग्रोदोहन कीनो सूंचति सोई ठाँउ । 
परति पछार खाइ छितही छिव भति आातुर छ्वैं दीन । 
मानहु सूर काढि डारी है वारि मध्य ते भीन। 
++सू० सा० पु० ७११ 
नरसी के 'उँची डोक करी करी भाहे रे' में जितनी स्व/भाविकता है उससे अधिक 
स्वाभाविकता नाम सुनते ही हंकने और गोदोहन के स्थानों को जा जा कर सूधने में 
है परन्तु जहाँ तक सवेदता का प्रश्न है, नरसी और सूर दोनो के वर्णेनो में वह स्रमान 
रूप से उपलब्ध होती हैं । 
नरसी ने जिस प्रकार यायो की कातरता एवं उत्सुकता का मर्मस्तर्शी चित्रण किया 
हूँ उसी प्रकार कृष्ण से विछुडती हुई गोपियों की मनस्थिति को भी पूरी तरह अभि- 
व्यक्त किया हूँ । सारी गोपियाँ कृष्ण से मिलने के लिए अत्यन्त उत्सुक है । घर 
की वडी-बूढी मना करतो*ही रह जाती हैँ और वे भरे जल को ढलका कर सुनी- 
अनसुनी करती हुई जल भरने के वहाने घर से निकल ही पडती हे-- 


आ आवी कही चालो गोपियो, जोई सासुं लडवा धाती रे । 
मभर्थू पाणी वृथा ढोत्ठी बहुवर, सुण्यु न सुग्यु करो जाती रे । 
जाय० क० वा०, पृ० ६४ 


क्रृष्ण का रथ जब मथुरा की ओर चल पडता है तो वे राह्‌ में जा खडी होती' है । 
कृष्ण की आज्ञा से अक्रूर रथ हाँकते में अपना पूरा कौश्चल प्रदर्शित करते है परल्तु 
गोपियाँ आगे-पीछें गिरती-यड़ती, उडती हुई धूछ मे भी रथ को पक्‍ड लेती हैँ । 
चनुर राधा पहिये की कील निकाल कर रथारोहियो को पराजित कर देती हे । भावा- 
वेश में थे अकूर को मारने औई कृष्ण-अछराम को कुंज में उठा ले जाने के लिए उद्यत 
हो जाती हं-- 
अक्रूर ने मारो बाँधों पछाडो, वे वीर कुजे छीजे । 
अवलाओें बलवता पकड॒या नरसहियो बणु रीझे। 
जाजही, पृ० ६९ 
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कुज तक जाने के लिए इृ्ण जब हाथी माँगते हे तो वे तत्वाल मिलजुल कर 
नारी कुजर का रूप बना छेती है और कुज में जाकर रास-विछास में मग्त हो जाती है । 
गोपियाँ कृष्ण को विसी प्रकार छोडन को राजी नही होवी-जव वे पिता वी सौगन्ध 
खाकर शीघ्र आने को बहते हैँ तब वही मुक्ति पाते हूँ | अत में छाख प्रयल' करने 
पर भी जब विदा वी बेला भा ही जाती हूँ तो वे हृष्ण के अगणित आश्वासनो पर 
सदेह करती हुई बार बार शीघ्र आये वा आग्रह करती है । रृष्ण चल देते है तो 
दे प्रेमाभिमूत होवर उनके डग गिनती रह जाती हँ-- 


चेहेला आवजो, वेहेछा आवजो, ओम गोपी भणती जी । 

नरमइयानो स्वामी तो चॉल्यो गोपीयो डगछा ग्रणती जी । 
--वही, पु० ७रे 
इसी तरह जब इृथ्ण कए रथ बजता हुआ चल एडतः हे तो वे उसे टकटकी बोध 
भर देखती रहती हं । ज्यो ज्यो रथ दूर जाने छमता हूँ त्यो त्यो उनवी उत्सुकता 
बढती जाती हूँ और वे उच्च से उच्चतर वृक्ष पर चढ कर उसे देखने का प्रयास वरती 
हूँ। पहले रथ में कृष्ण दीखते रहते हे, फिर रथ ही दिखाई पडता है और अंत में जब 
उसकी घ्वजा भी छिप जाती हूं तो सारी गोपियाँ दुश्ध के अतिरेक में चेतनाहीत 
होकर पृथ्वी पर गिर पडती हूँ । यहाँ परिस्थिति के अनुकूल नरसी ने गोपियों की 
स्नेहाकर्षणजन्य उत्सुकता का जो क्रमिण विकास चित्रित किया हैँ बह काव्य की 

दृष्टि से सराहनीय हैं--- 


रथ वेगें बाजें भणों रे, ते गोपी टकंडक जोय | 
अरे सखि हरि तो गया रे, शी ब॒ले आपणी होय । 
जैवा तेवा हरि दीसशे रे, चाछो चढिये ऊंची डाल । 
जेम जेम हरि जाय छे रे, तेम सेम ऊची चढती वाछू। 
पछे हरि दिखता रह्या रे, एक रथ देखे सहुको नार । 
४“ ओ रथ दिसतो रद्यो रे टकटक धज जोई रही निरधार। 
धज प्रण् छूप्ी गयो रे, तही रज जोती ते काल । 
ते जब नव छही रे, ताड चढी कौतिनी वाल । 
ताडथी दीसता रघ्या रे, के वृक्षयी पडी, गइ निराश । 
जास भास वरतइ रघ्यो रे,राघा जीव्यानी मूकी आग । 
छोथ्यो पडी जेक जेक परी रे, कोइ नव छीजे तपास । 
माघव ने झु कहीये रे, प्रभु घणो क्यों विनाश । 


बाह्मयविषयात्मक भावाभिव्यक्ति ३३२५ 


नरमसी की गोपियाँ भावुक होने के साथ ही क्रियाजश्ीछ़ भी बनी रहती है । उनकी 
भावना उन्हें मिलन और दर्शन के लिए प्रयलरत रहने वी प्रेरणा देती हूँ । इसवे' 
विरद्ध सुर वी गोपियों वा भावातिरेव' उन्हें सारी परिस्थिति वे प्रति विचित्र प्रवार 
से निश्वेप्ट, निष्क्रिय तथा जड़ बना देता हैँ । वे केवल पश्चात्ताप, रुदन एवं फदन वरती 
रह जाती हूँ । उनकी सारी चतुरता विरहानुभूति वी गमीर अश्नु घारा में वह जाती हूँ । 
ये छाज त्याग कर कृष्ण को मथुरा जाने से रोवने की बात सोचती हे पर जय 
अवसर आता हूँ ती उनसे प्रेम वे बारण बोछा तव नहीं जाता, सारा शरीर रोमाच 
से भर जाता हँ-- 


गोपालहिं राहु मधुबद जात | 
छाज गहे फछ वाज ने सरिहे बिछुरत नद के तात । 
रुप आरुढ़ होत वलि वक्ि गई होइ आयो परभात । 
सूरदास प्रभु बोछि न आयो प्रेमपुछिकि' सब गात 
->सु० सा ० पु० ५८४ 


कृष्ण रथ पर चढ़ मार चल भी देते है फिर भी उनसे गभीर दु'खानू भूति मे 
बारण पुछ परते ही नही बनता, जहाँ वी तहाँ चित्रवत्‌ सदी रह जाती हें-- 


रही जहाँ सो तहाँ सब ठाढ़ो । 
हरि के चलत देखियत ऐसी मनहु चित्त छिसि याढ़ी । 
सूखे ददन स्वत नेनन ते जलूपघारा उर बाढी। 
कधनि याँह घरे चितवति दुम मनहु बेलि दव डाढी । 
नीरस पारि छाँडी सुफलप' सुत जँसे दूप विन सादढ़ी १ 
सूरदास अवूर शथा ते सही विपति तन, गाढ़ी। 
+>जही, पूृ० ५८५ 


पृष्ण से उनकी लेठना पूर्णतया आवद्ध रहती हूँ । वितुधि एवं निष्वियता उसी का 
एक' परिणाम है, उत्तरी न्यूनता अयवा अभाव का प्रमाण नही | विछोह ये बदसर पर 
उनके प्रेम में दासना मी उण्यता तया चपलता वी गघ भी नही रह जाती । न ता 
थे नरसी वी गोपियो वी तरह मार्गे में ध्यूद बना घर उरहें रोइने पद प्रयास बरती 
है और न कुज में छे जागर रास-विलास में निम्न होती है । जय उाते प्रेम गा 
बल गृष्ण गो नही रोर पाया तो बौद्धिर और झारीरिफ दछ बा प्रयोग ये वया परे । 
स्पू ग्रेप्टाएँ उनकी सुपुमार भावार के अनुकूठ नहीं पढगी । पराएु गुगुमार हो 
शर भी उनती भावना हृदय से गभीरार स्तरा सब स्याए दोरएी है। रच गा 
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देखने बी छालसा, कृष्ण के प्रति अनुरक्ति एवं उनके साथ रहने वी इच्छा उनमें 
विसी प्रकार भी नरसी वी गोवियों से कम अतीत नही होती । रथ कितनी दूर गया 
इसवी जिज्ञासा, रव उनवे हृष्ण को लेकर जा रहा है इसकी अनुभूति, रथ के साथ 
साथ धूल, पताका पवन आएंदि होकर मथुरा तक जाने की छालसा तथा रथ के चढे 
जाने पर मूछित होकर गिर पडना इसका प्रमाण है-- 


ध--कैतिब दूरि गया रथ माई ? 
मेंद-नदन के चलत सखी टी तिनकों मिलन ने पाई । 
एक दिवस हां द्वार नद के नहीं रहति विनु आई। 
आज विधाता मति मेरी गई भौद काज विरमाई। 
->सचू० सा०, पृ० ५८५ 
ख--सझ्ी री नह देखौ रथ जात 
कमलनेन काँघे पर न्‍्यारों पीत वस्नन फहरात । 
वही 
ग--पाछे ही चितवत मेरे छोचन आगे परत न पाँइ। 
मन ऊह चली भाघुरी मूरति कहा करों ब्रज जाइ।] 
पवन ने भई, पताका अबर भई मे रथ के अग्रा 
घूरि न भई चरण छपटाती जाती वह लॉ सग। 
ठाढी कहा करों मेरी सजनी जिहि विधि मिकृहि गोपाल | 
सूरदास प्रभु पठे मधुपुरी सुरक्षि परी ब्रजवाढू। 


वही 


भध-विकासत की अन्तिम सीमा सुर और नरसी में समात हूँ परन्तु मध्य की भाव 
स्थिति में पर्याप्त अन्तर हे । बचपन का प्रेस और रथ की घूल के कारण कृष्ण की 
भर आँख न देख पाने की विवज्ञता उन्हें बहुत समय तक क्चोढती रहती है--- 


अब तो हूँ हूम निपट अनाथ । 
जैसे मधु तोरे को माखी त्यो हम बिनु श्रजनाथ। 
गधघर अमृत की पीर मुई हम बालू दशा ते जोरि। 
सो छिडाय सुफल्क-सुत्त ले गयो अवायास् ही तोरि। 
जंछिगि पानि पछक मीडत रही तौ छमि चलि गये दूरि। 
करि निरध निवह दे भाई आँखिव रथ पद घूरि। 
+-सू० सा०, पृ० ६१० 


दाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्षित इ३७ 


बरूराम और कृष्ण को अवश्य सूर ने नितान्त मिस्पृह एवं निलिप्त रूस में चित्रित 
किया हूँ । बिछोह का ऐसा अवसर भी उनके मन में किसी प्रकार के भाव उत्पन्न नही 
कर पाता-- 
व्याकुल भये ब्रज के छोग। 
श्याम मन नहिं नेक आनत ब्रह्म पूरण योग । 
कौन माता पिता को हूँ, कौन पति को तारि ? 
हँसत दोउ अक्ूर के सेंग नवल नेह बिसारि। * 
+>वही, पृ० ५८० । 


नरसी के कृष्ण ऐसे नही हूँ । वे प्रेमाकुश” पकड कर नारीकुजर वा आरोहण करते 
हुए कुज में कीडा करने जाते हे और जाते जाते फिर जाने का वचन भी देते जाते 
है पर भावुकता उनमे भी उत्पन नही होती । 


९  'मस्रमरणीत---कृष्ण-बाव्य में भ्रमरगीत का प्रसग दक्षजवासियों, विशेषकर 
गोपियो की मनोदशा की अभिव्यक्ति का अत्यन्त प्रधान केन्ध रहा हैं  कमश 
इसमे सँद्धान्तिकता का समावेश्ञ हो गया परन्तु उससे भावाभिव्यक्ति की क्षति न 
होकर कुछ उत्कर्ष ही हुआ हूँ । गोपियाँ भक्ति एव प्रेम का प्रतीक बन गई । ज्ञान 
और योग के समर्थनकर्ता उद्धव को वे श्राय अपनी गम्भीर प्रणयानुमूति और तिश्चछ 
आसक्ति से पराजित कर देती हूँ ! बौद्धिक तर्क की अपेक्षा वे अश्रु और उच्छूवास 
वा आश्रय छेती है जो उनके विरहविदीर्ण हृदय की सहज अभिव्यक्ति करते हे । 
ऐसे कवि कम हे जिन्‍्होने गोपियों के भावों के साथ कृष्ण के भावो का भी अकन 
इस प्रसग में किया हो । सूरदास और मालण ने कृष्ण के ब्ज प्रेम का अकन किया 
हूँ परन्छु दोनो में मौलिक अतर हूँ । सूर के कृष्ण श्रज और ब्रजवासियों के प्रति 
जो ममता व्यक्त करते है वह 'छल' के रूप में भ्वट की गई है । निरलिप्त कृष्ण उद्धव 
वा ज्ञानगर्व नब्द करने के निम्मित्त वैसे भाव प्रदर्शित करते हूँ परन्तु भालण ने अपने 
कृप्ण में बज के प्रेम का जो चित्रण क्या है वह वार्स्तीविक है । उनके भाव छलमय 
होकर पूर्णतया निरछल रूप में व्यवत विये गये है, ।! किसी सिमित्त से भावों को 
व्यक्त कश्ना भावो के असत्य होने का जावश्यक प्रमाण नही है, फिर भी सुर की 
अपेक्षा भालणः के हृष्ण की स्थिति मानवीयता की दृष्टि से अधिक स्वाभाविष 
प्रतीत होती है । गुजराती के अन्य कवि ग्रेमानद ने भी इस स्थछ पर अपने पूर्वेवर्ती 
भाकण वी ही तरह कृष्ण को मानवीय दुर्वल्ताजो से आपूर्ण चित्रित किया है ४ 

यही नही, प्रेमानद ने उद्धव में ज्ञानगर्व की अपेक्षा गोपियों के प्रेम बे प्रति आदर 
तथा कोमछता का भाव आदि से ही चित्रित किया है-- 

श्र 
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जड लोचने जोउ ब्रजब॒थ्‌, मारो थम पिड पवित्र 
>-स्रीम० भा० पृ० ३२५ 


भाछूण ने कृष्ण की उन ममतापूर्ण ब्रज-स्मृतिया या विस्तार से आछेखन किया हूं 
जिनमें दे मथुरा के राजवैभव की अपेक्षा श्रज के वन्य वातावरण और सहज सुख की 
अधिक प्रिय स्वीकार करते हू । गोवियो और यज्ञोदा के साथ बीती हुई अनव सुबु- 
सार घटनाओं का स्मरण करके वे उद्धव को अपना अभिन्न मित्र समझवर ब्रजवासिया 
या दुख दूर करने भेजते हें ॥ उद्धव कृष्ण का सदेद्ष ब्रज में लाते है इस बस्सु को तो 
कवियों ने सामान्यत स्वीकार दिया हैँ परन्तु उसवी भावमूमि को कुछ ने अपनी- 
अपनी रुचि के अनुसार परिवर्तित एवं विस्तृत घर लिया हूं । भावाभिव्यवित के क्षेत्र 
में सुर को विशेषता यहाँ भी परिलक्षित होती हूँ । उद्धद के मयुरा लौठ झाने पर 
गोपियों की दशा सुन कर #ष्ण के हृदय में वास्तविवा उद्बेछन होता हूँ | दुखी 
गोपियों के पास योग का संदेश भेज कर वे बछताते हे-- 


सुन उधो सोहि नेक न बिसरत थे बजवासी लाग। 

तुम उनको कछु भलछी न वीनी निशिदिन दियो वियोग। 

ययपि बसुदेव देवको मथुरा सकल राज-सुख भोग] 

तदपि सनहिं बसत बसीवट ब्रज यमुना सयोग। 

वे उत्त रहत प्रेम मबलबत इतते पठयो योग। 

सूर उसास छाँडि भरि लोचन बढ़यो विरह ज्वर शोग। 
“० सा०, पू० ७२५ 
कृष्ण की मन स्थिति पूर्ववर्णित मन स्थिति से विरोध उपत्यित करती है परन्तु 
विचारकरने पर विरोध विरोध न रहकर विरोबाभासः सिद्ध होता हैं। क्योकि कृष्ण 
उद्धव को गोपियों के पास ब्रज-प्रेम की महिमा समझाने के लिए ही तो भेजते हैँ । यह्‌ 
उद्देश्य उनके हृदय में अन्त्निहित ब्रजप्रेम को व्यजित करता हँ । सूर ने इसको 
उक्त पद में अभिव्यक्त किया हैँ । यो सूर ने रृष्ण को कमी निलिप्त, निष्वाम तथा 
निविकार रूप में दित्रित किया हे और कम उनकें भावों, अका्मगाणो तथा मनो- 

विकारों का भी प्रदर्शन किया हूँ, इसमें सदेह नही । 


सदेश पाने से पूर्व द्रजवासियों को सनोदशा--सदेश पाले से पहले ब्रजवात्तियो 
में जो आश्ञामयी उत्सुकता उत्पन्न होती हैँ उत्तको सूर ने पूरी तरह प्रत्यक्ष करते 
व्यक्त किया है । गोषियों की वृत्ति कृष्ण में इतनी रमी हुई है कि उन्हें उद्धव के 
आने का आमास अपने आप हंऐं जाता है, सुख-दुख का मिथित अनुभव होने रूगता 


बाह्मविषयात्मक भावाभिव्यक्ति ३३९ 


हैँ और दे प्रिय के आगम को जताने बारे कागग को खीर और पाय देने वी कामना 
करने छगती हूँ ।'* 


“भावम्‌ग्ध अवस्था में गोषियाँ वेश-साम्य देख कर उद्धव को ही दृष्ण समझ 
छेत्ी है । यह भ्रान्ति सारे ब्रजवासियो के हृदयो को आन्दोलित कर देती है। मद, 
यजोदा, ब्रजछलनाएँ तथा गोव्‌ द सभी प्रेम जन्य अनुभावो से आपूरित हो जाते है । 
उनमें वितर्क का भी सचार होने रगता हँ-- 


घर घर इ् शब्द परयो | 
सुनत यज्यु मतिघाइ निकसी हृथि हियो भर्‌यों। 
नद हपित चले आय सखा हर्पत अग। 
झुड झुडन नारि हपित चंछोी उदघितरग । 
गाइ हर्षत पय स्दत थन हुकरत गठ बाछू। 
उमंगि अग न मात कौऊ बुध तरुन अर बाल । 
कोउ कहते बलराम नाही श्याम रथ पर एक । 
कोउ कहत प्रभू सूर दोऊ रचित बात अनेक । 
-+जूं० सा० पृ० ६४६ 
इतनी आशान्वित उत्सुकता के वाद जब उन्हें ज्ञात होता हूँ विः बस्तुत इष्ण 
नही हूँ, उद्धव हँ तो थे तत्काछ मूछित हो जाती हूँ । यह मूर्छा इृष्ण के प्रति 
उनको गहरी आसक्ति की परिचायक हूँ । उन्हें छगा जैसे स्वप्न में पाया साम्राज्य 
छित गया हो। 


जर्बाह कह्यो ए श्याम नही । 
परी मुरकज्ि धरणी ब्रजवाला जो जहें रही सु तही | 
सपने की रजघानी हूं गई जो जायी बछ नाही । 
बारबार रथ ओर निहारहि श्याम वितना अकुलाही । 
-वही 
कृष्ण की कुशल पूछते हुए भी उनका फलेजा काँपता रहता हैं । हर्ष के 
साथ ही आश्यत्रा उन्हें व्याप्त हो जाती है--- 


पूछत कुशल नारि नर हरपत आये सब ब्रजदास ॥ 
सकक्‍्सवात तन घक्यवात उर अववषात सब ठाढे । 
>->ही, पृ० ६४८ 
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इस स्यल पर विसी भी गुजराती बवि ने इतनी गुशछता से मावावन नही किया 

हैं। प्रेमावद ने नदन्यशोदा में तो आशामयी उत्सुवता प्रदर्शित की हूँ परन्तु गोपियों की 

मानसिक प्रतिक्रिया भिन्न रूप भें दित्रित वो हूँ । वे नद के द्वार पर रथ देव वर 

' अक्रूर के आने वी प्रान्त वल्पना वर छेती हैं और इसी भ्रान्ति के बश्चीमूत होपर 
भावावेश में सारथी वो मारने छगती हैं--- 


सारथि -छीघो मारका, क्रोये गोषिका उत्मत्त 
शु पुनरपि पापी आवियो, अकूर नद ने गेह । 
--श्रीम० मा०, पृ० ३२५ 


निश्चय ही इस बठोर भावामिव्यक्तति की तुलना सूर के कोमल भावनिरूपण 
तथा सूक्ष्म भनुमूति से नही को जा सगती। यों सूर की वुछ गोपियों को भी उद्धव 
के रप से अऋर के पुनरागमन छा आमास होता है-- 


आजु ब्रज कीऊ आयो है । 
अआंधों बहुरि अक्ूर कर हूँ जियत जानि उठि धायो हूँ । 


/ पर इसे केवछ आभास तक सीमित रखकर सूर ने भाव के सौन्दर्य की पुरी सरह 
रदा की है । ५ 


सूर की गोपियों में अप्रतिहत अवाध इृष्ण-प्रेम परिलक्षित होता हूं । कृष्ण के 
न आने की वात जान कर जो गहरी निराशा उन्हें होती है उसी के मीतर से कृष्ण की 
पाती में कुछ पा जाने की आशा फूट पड़ती हूँ । आरन्‍्तुक के प्रति जो आश्यामयी 
उत्सुकता उनमें उत्पन्न हुई थी वह पाती को देखेब पुन: जग उठती हूं । हृष्ण के 
हाथ के छिखे हुए अक्षर पाकर वे इतनी अधिक भावविद्धलू हो जाती है कि आँसू 
बहाने के अतिरिवत त्रिय के संदेश को पढ़ने की भी चेतना नही रहती । वे उसे बार 
बार हृदय से ऊगाकर जआत्मविभोर हो जाती हँ--- 


निरखत अक द्याम सुन्दर के बार बार ज्नवत ले छाती ) 

लीचने जरू कामद मसि मिलिक॑ है गई श्याम जू की पाती 
धि , न+युन सा०, पु० ६४९ 
संदेश को प्रतिन्पा--उद्धव के द्वारा इृष्ण का ज्ञान, योग, तपस्मा और निर्गुण 
ब्रह्म की उपासना का कूर सदेश पाकर गोपियों के स्नेहाप्लाबित हृदय में जो प्रत्ति- 
किया होती हे उसे कवियों ने कही स्वामाविकता के साथ वही अतिरजता के साथ, 
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पूरा विस्तार देवर चित्रित विया हूँ । एक तो यह्‌ प्रतित्रिपा अववमूखी हीती हैं- 
दूसरे उतनी ही गभीर जितनी गरभीर गोपिया की प्रीति है । दोनो ही बातें मानव- 
मनोविज्ञान वे अनुवूछ हूँ । गोपियों का आक्रोश पहले पहल उन हृष्ण पर होता है 
जिन्‍्होने प्रीति परवे धोल्ा दिया भौर ऐसा सदेश भेजा । अमर वो आधार बना पर 
के अपना सारा आक्रोश इष्ण वी जैसी ल्पटता, चचछता, स्वार्थपरता, मस्विर प्रीति 
तथा क्षणिप' रसऊछू-घता वा वसान करती हुई प्रवारान्तर से व्यक्त वर डालती हूं । 
फ़िर वे उत उद्धव पर रुप्ट होती हे जो ज्ञान वा सदेश छाद बर ब्रज छाये । इसके 
बाद जय दे कृष्ण की इस आवस्मिक विरति वा वारण खोजती हूँ तो उनकी चाग्पारा 
कुब्ना की ओर मुड जाती हूँ और वे कृष्ण और बुद्जा वे अवेध एवं अश्ोमन सबंध 
बी बल्पना बरखे तीक़ से तीम्र व्यग्य करने रुगती हे । 


सदेध में कही हुई प्रत्येक वात का उन्हें भिन्न ही अथ प्रतिभासित हवन छगता हँ ॥ 
दे एवं वे बाद एव प्रहार बरते उस सदेश की धज्जियाँ उडाने लगती है । विस पाती 
में संदेश लिस वर भजा गया और जिसे प्रेम की पाती समझ कर उनण्ण हृदय रुहण 
उठा था उसे वे पढ़ती तव' नहीं । बुछ बविया ने इस तीव्र भावात्मण प्रतिक्रिया वो 
उसकी गरभीरता के साथ आत्मसात्‌ न करके वौद्धिर रुप दे दिया हैं परन्छु अपिवनर 
शाय्य में इसका भावात्मक रूप ही प्रशट किया गया है । सूरने प्रतिक्रिया की गमीरता 
तथा उसके बहुमुखी प्रसार यो पूरी तरह अभिव्यक्त किया हूँ । आप कवियों में 
इसवो आशिव अभिव्यक्ति मिलती हूँ । गुजराती तथा ग्रजमापा वे समस्त दृष्म- 
माब्य में ध्रभरगीत सम्बन्धी भावनाआ ने आऊेखन में सूर वप स्थान सर्वोपरि हूँ । 


भूर वी गोपियों वा प्रत्येत उद्गार सीघा हृदय से मिश्चित हुआ छपता हूँ । इत 
उद्गारी में फवि ने मूक्ष्म से सूक्ष्म सवेदव को तीव्र से तौमर अभिव्यवित प्रदान वी हैं । 
थे एृष्ण वे सदेश सौर सदेशवाहवक का जी भर कर परिहान करती हू उनपर फोर 
से पदोर ब्यग्य कराती हैं परन्तु इस गवके पीछ से उाके हृदय में सह रह बार लहराता 
हुआ गहरा भाव-समुद्र झतकता रहता है । कवि ने बदाचितन्‌ अपने कूदय पी ततीदनम 
अनुमूति से भ्रमरगीत सम्बन्धी पदा का निर्माण किया है। भाव में टूब वर उसीरी 
बल्पना भावामिव्यवित के अनगिनत प्रशार रचती जाती हैं जो ऋथ बदिया मे 
भाठप में नही मिलले । 


श्ष्ण वे प्रति गोषियों का उपालम, स्यग्प और अनस्य प्रेम--यह पाती हे जाह 
मधूपुरी जहाँ वर्स श्याम सुजाती' बह कर सूर वी गोपियाँ सदेश की रप्मपूएँ उरेशा 
बउती है। इस भाव को प्रेमानद ने भी प्रदशा किया हैं-- 


ब्३ भाष वक्ष 


जें सदेशों श्रीईष्णे कहांव्यो ते तमो फरी छेता जाओ । 
न-भरीम० भा०, पु० ३२७ 
“हृष्ण के संदेश को वापस छेते जाओ पहने वी अपेक्षा 'इसे उस मथुरा में ले 
जाओ जहाँ कृष्ण रहते हे” वहना व्यग्य वो अधिक मामिय' बना देता है । हृष्ण वे 
सदेश पर व्यग्य वरने के साय ही सूर वी योपियाँ अपने भेजे सदेशो वा स्मरण करने 
लगती है। उनव। यह सोचता वि हो न हो हू र-हृदय इृष्ण ने उनके सदेशवाहव' पथिवी 
को उलदा-सीधा समझा दिया होगा, अत्यन्त स्वाभाविव्र लगता है । 


संदेसन मघुबन कप भरें। 
ब्पने तौ पठव॒त नेदनदन हमरे फ़िरि ने फिरे । 
जइ जेइ पथिक हुते श्रज पुर के बहुरिन झ्ोष फरे। 
व वह श्याम सिखाय प्रवो् कु वह बीच बरे। 
>+सू० सा०, च्‌० ६५० 
अमर के माध्यम से कृष्ण पर आक्षेप करती हुई गोपियाँ सभी वाछ्ी वस्तुओं को 
सदोप एव निशृष्ट घोषित कर देती है । इस भाव को गुजराती तथा ब्रजमापा दोनो में 
समान रूप से अभिव्यक्ति मिली हूँ क्योकि इसवा मूल सूत्र भागवत की गोपियों के तद- 
छमपसितसस्य ' में निहित है ) कवियों ने सूत्रनिहित भाव को अधिव तीध्ष एवं स्पष्ठ 
करके व्यवत किया हँ--- 
गुजराती 
भालण--काछा सघछा पूतारा, कोणे बल्या नव जाय जी । 
मन वाल्यु बल नहिं तो, कीजे कशों उपाय रे। 
-+३० स्क०; पृ० २१४ 
प्रेभातद--जेटला वाक्ा ते सहु कयटी, विश्वासकोनों नद करीओ। 
बात्ओा सर्पनी सगत बरता, कोइक दहाडो मरीमे। 
+-जञ्रीम० भाग, पु्‌० शेश्ट 
ब्रहेंदेद--काछा सरखा होप्र कूडे भरुया। 
कपक सरखा वात परहरया। 
नयु० का० दो० भाग ३, १० ६६७ 
ऋजभाषा 
मूर--ह मधुकर गह कारे को रीति? 
मन दें हूरत परायो सरवस बरे कपट की प्रीति। 
ज्यो पटपद अबुज के दल में बसत निश्चा रति मानिं। 
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दिनवर उए अनत उड़ि बठे फिरि न करत पहिचानि। 
भवत भूजग पिठारे पाल्यो ज्यों जननी जिय तात। 
कुल क्रतूति जाति नहिं बवहूँ सहज सुठसि मजि जाति। 
कोकिलि काय कुरण इयामधन हमहिं मे देखें मावे। 
सूरदास अनु हरि श्याम वी छिनु छिंनु सुरति करावें। 
-+म० सा०, पृ० ६७३ 
ख विलग मति मानहु उघो प्यारे। 
वह मयुरा पाजर वी उबसीे जे आवे ते बारे। 
तुम बारे, सुफलक-सुत कारे, कारे मधुप मंवारे। 
तुम सुफलब -्सुत के -््ी 
पाले के अन्य अनेव' दोप तो उक्त सभी पवियों ने दिखाये हूँ परन्तु वे प्रतिक्षण 
चृष्ण की स्मृति दिलाते हू, इस रसमय दोप को सुर वी ही बन्द प्टि ने देसा । साथ ही 
सारी मथुरा को 'काजर की उबरी' वह पर अक्रूर, उद्धव, रृष्ण सब के प्रति व्यम्प 
बारना भाव वी और भी बव्यापन अनुभूति का परिचासत हैं । 


इसी प्रवार कुब्जा वे साथ हृष्ण ने! अनुचित एवं अनुपयुक्त रावध नी परिकल्पना 
वरवे' गोपियों का हृदय आहत और विदीर्ण हो उठता है । आहत स्नेह व्यक्ति के 
उद्गारों वा जो रुप होता हूँ बह कुब्जा को छेपर लिखें गये पदों में पूर्णतया व्यक्त हुआ 
हूैं। सूरने इस भावस्यिति को बुब्जा बे मनोमावों वा चित्रण करके और भी अधिव 
सजीव बना दिया हं । अपने सदेश में राधा और गोपिया के प्रति बह मृदु बदु दोनों 
प्रफार से व्यग्य करबे शृष्ण पर जपना स्व॒त्व प्रदर्शित करती है और शृष्ण मे' ग्रज से 
विमुख होने था सारा दोष उन्ही पर मढ देती है ।” 
इस प्रकार मी भाव-योजना करके सूर ने एक ओर तो बुब्जा की प्राणवता पदान 
की, दूसरी ओर गोपियों के व्यस्यपूर्ण उद्गारो बे लिए अधिवा उपयुक्त्र आपार प्रस्तुत 
विया जिसती पृष्ठभूमि में सोफियो वी सारी ईर्प्पा, सारा आाकोश अधिवः स्वामादित 
तथा मामिक प्रतीत होते एगता है । इृष्पताव्य के विसी अन्य कवि में भावयोजना 
के क्षेत्र में ऐसी शु्चछता प्रदर्णित मही की। चुर्जा बे श्रति व्यग्यपूर्ण उद्गार व्यक्त 
बरती हुई गोपियों की भाव विछ्ठल दशा घा चित्रण दोनों भाषाआ मे' अनेष' फवियों 
नें किया है। नरसी के भमरगीत सम्दन्धी पदों वा प्रधान भाव हब्जा पर हो 
केच्वित हैं --- 
जसरायनी दासी कुक्जा, रुधी से बढी सोडी रे 
बालो वाह बाकी झुवजा, सरसी मब्ठी छे जोड़ी रे 
_-म० शृ० पए८6, पृ० २८२ 


बटर आव पक्ष 


कुब्जानकृष्ण वे सबध वी असगति का परिहास बरती हुईं एव गोपी कुब्जा वो 
वे बातें भी कहलछा भेजतो हूँ जिनके द्वारा वह कृष्ण वो सुखो रख सवे'। इस प्रकार के 
हद्गारों में प्रिय वी वल्याण-कामना ईर्ष्या को पराजित करने प्रमुख हो उठती हूँ अथवा 
रति के साथ वात्सल्य का उदय हो जाता हैं-- 


बुबजा ने कहेजों रे, ओयब अटलु रे, हरी हीरो आव्यो ताह्यरे हाथ । 
मान बरीने रे, ओंहेने तु लजावेरे, कहु छु शीखामणनी बात । 
प्राते उठीने प्रथम पूछने रे, जें मांगे ते आपने ततखेव। 
वौजु बाइरे, भूघर ने भावे नहीं रे, माहावाने छे महिमाखननी देव । 
--ही, पृ० ३६२ 
भाऊण को गोपियो वा व्यग्य कुब्जा से अधिक कृष्ण के प्रति उन्मुख है। वे बहती 
है कि. कृष्ण ने कदाच्तू इसीलिए विवाद नहीं किया कि जब दासी से ही कार्य सिद्ध 
होता हूँ ती बधन में कौन पडे-- 


हजी शु परणया नयी, घणी वधारी छाज जी | 
बघन मा शाने पडे, जो दासीओे से फाज। 
+-<० सस्‍्क०, प्‌ृ० २ श्र 
और इसीलिए कृष्ण गोकुल नही आते कि अगर कुब्जा खो गयी तो कोटि उपाय 
करने पर भी नहीं मिलेगी--- 


गोबुल क्यम आचे हि न श्रीत जंडी। 
कोटि उपाय वीजे जो भापण क्याहि भके कुबडी । 
-+बही, पृ० २१९ 
हरिबधरामृत” पीने वाली प्रेमानद को गोपियों को ज्ञानसुधा विप के सुल्य 


प्रतीते होती हूँ और वे उद्धव से कुब्जा को ब्रह्मविद्या देने के लिए कहती है, क्योकि ये 
उसे ही उसके परम उपयुक्त समझती हैं-- 


ब्रह मदिद्या कुब्जा ने आपो, श्ीखी जाशे वहँछी रे उद्धवजी । 
अभो आहिरडी महीडा वेचु , ओोदु धाबछ मेल्छी रे उद्धवजी । 
+>रीम० भा०, पु० ३३० 
इस कथन में भी जो बकता हूँ वह भाव से सीधे सम्बद्ध हूँ । व्यग्य यो तो कुब्जा 
पर प्रतीत होता है परन्तु वह ब्रह्मदिया शीघ ही सोख जायेगी, इस क्थत में सदेश मेजने 
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बाले कृष्ण के प्रति गहरी ध्वनि हूँ । प्रेमानद ने यशोदा तक को कुब्जा के प्रति व्यग्य 
करते हुए चित्रित किया हूँ यद्यवि वह व्यग्य स्वृतन्त्र न होकर एक दुसरे व्यग्य के आश्रित 
रूप में व्यक्त हुआ हँ--- 


* अंटलु कहेजो देवकी ने, जे पुत्रनू सुख छोघु अमो। 
पाये छागझ्ने कुलबत कुब्जा, बहुना सुख लेजो तमी। 
है वही, पू० ३३१ 
सूर की गोपियाँ कृष्ण के प्रति भावातिरेक में तीव्रतम व्यग्य करती जाती हैं 
जिनमें कुब्ना, उद्धव तथा उनका योग और निर्युण सभी आ जाता है परन्तु उसवे 
बाद ही वे अत्यधिक खिन्च तथा शिथिल होकर कभी अपनी भ्रुटि खोजने रूगती हें, 
कभी सीधे सीधे कृष्ण को कुब्जा के परित्याग की सछाह देने ऊगती है । इस प्रकार सूर 
ने गोपियो की भावाकुरुता के बनेक स्तरो का स्पर्दा किया है (४ 
सूर के काव्य में वे स्यछ ओर भी अधिक मामिक हे जहां उन्होने गोपियों की 
गभीर अनन्य अनु रक्ति को अत्यन्त सहज भाव से व्यक्त कर दिया हे । गोपियी के: 
सरल तक॑ प्रेम की जटिल गति को पूरी तरह प्रकट कर देते हें-- 


क--ऊधो मन न भये दस बीस । 
एक हुतो सो गयो श्याम सेंग, को अवराधे ईस ? 
>-सू० सा०, पृ० ६७४ 
ख--मन में रह्मयो नाहित ठौर। 
नद नदन अछत कंसे आनिये उर और । 
“-वंद्दी 
ऐसी भावाभिव्यक्ति एक स्थल पर प्रेमानद में भी मिलती हँ-- 
अमृतनो घट मुख लगी भरीओ, ऊपर भरीओं ते वही जाय । 
की कृणण आफ पे, के पण्पणे, को; केस पयोण सायात्य ५ 
_-श्री म० भा०, पृ० ३२८ 
सूर ने गोपियो वी एक अन्य सुकुमार भावना का चित्रण क्यिः हूँ कृष्ण को देखने 
बाली जाखो से उन्हें देखतेवाले उद्व को पाकर वे अपने को कृतार्थ मानती हूँ ! एक 
क्षण की उन्हें लगता हैँ कि जँसे कृष्ण ही मिल गये। 


ऊषों हम आजू भई बड भागी। 
जिन आंखिन तुम द्याम विछोके से भखियाँ हम छाग्री 
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जैसे सुमन वास ले आवत पवन मधुप अनुरागी। 
ज्यों दर्षन में दर्शन देखत दृष्टि परम रुचि लागी। 
तँसे सूर मिले हरि हमको विरह व्यथा तनु त्यागी । 
न्ज्सु० सा०, पृ० द््प 
इतनें सरकू सहज ढग से ग्रभीरतम स्नेहानुभूति को कृष्णकाव्य में किसी भी अन्य 
कवि ने शब्दवद्ध नहीं किया । 


नददास की गोपियों में हृदय वी अभिव्यक्तित इतनी स्वाभाविक नहीं हो पाई 
है, फिर भी एवं स्थरू पर उनके तर्को का भोलापन' दर्शवीय हे-- 


जो म्‌ख भाहिन हुतो, वही किन मांखन खायो ? 
पाइन विन गोसग कहो को घने घने धायो ? 
जददास, पृ० १२५ 
गुजराती में भालण की कतिपय पक्तियों में मी इस तरह की सरल भावा- 
'भिव्यक्ति उपलब्ध होती हूँ -- 
ते मन पाछ क्यम वले जेणे मुरली नो रस चास्यों जी । 
ते वा! लो क्‍्यम विसरे जें हेंढें चापी राख्यो।! 
कुब्जा सरखी कोटिक करजो तमो अमारे श्रेक जी । 
“+<० स्के०, पू० २१५ 
सूर और भालण ने राधा की मनोदशा को और भी अधिक सुकुमारता से चित्रित 
किया हैँ । सुर की राघा इतनी भावुक है कि कृष्ण की स्मृति को सुरक्षित रखने के लिए _ 
चह अपनी सारी तक नही घुछाती-- 


अति मीन बृषमानु-दुलारी । 
हरि श्रमजल अतर तन्‌ भीजे ता लारूच न धुवावति सारी । 
जज? साए पू० ७१२ 
भालण की राधा के हृदय में एक नदकुमार के अतिरिक्त अन्य किसी के लिए 
स्थान नही । वह क्या उपालृभ दे २ एक जिज्ञासा उसे अवश्य होती हूँ और वह 
यह किक्‍्या कुब्जा सचमुच उससे अधिक सुन्दरी और चतुर हूँ जो कृष्ण देखते ही म्‌ ग्ध 
हो गये । 
उद्धव साचु कहो विरघार। 
कुब्जा अमथी रूपे रूडो चतुराई अपार । न 


| 
वाह्मविषयात्सक भावाभिव्यक्ति रेडछ 


जेने देखीने मोहपाम्या तत्क्षण देवमुरार। 
में तो वीजो कोय न दीठो .ओकज नदकुमार। 
पुनरषि मन मां तेने वाच्छू वृ दावव अवतार । 
+-३० स्कण०, प्‌ ० २१७ 


इसी के साथ दोनो ने उद्धव के मन पर राधा की परम शेमसयी मूर्ति का अपूर्व 
प्रभाव भी अंकित किया हूं । विरहिणी राधा की दशा से उद्धव अभिभूत हो जाते हैँ । 
भालण भऔर सूर ने उनके म्‌ख से राधा की दशा का जो वर्णन करता है वह गमीर 
बिरह की पूर्ण व्यंजना करता हैँ । 


भालण---उद्धव करे कहुं वात खरी, 

राधा नथी को चौद छोक मा (तुज समी) सुन्दरी । 

श्रेवी .प्रीत नहिं करे कोये, जेती तमो करी। 

तनमन घन समर्प्या सहुओ, निश्चल ध्यान घरी। २ 

“वही, 
सूर--चित दे सुनहु श्याम प्रदीच । 

हरि तुम्हारे विरह राधा में जु देखी छीत । 

कंठ बचने ने बोलि आवइ हृदय परिहस भीत । 

मेन जलभरि रोइ दीनो ग्रसित आपद दीन । 
ह जावू० सा०, प्‌० ७१९ 


१०, पुनमिलन--सुदी्ध वियोग के परचात्‌ कुझक्षेत्र में त्रजवासियों का कृष्ण 

* से मिलन, भाव की दृष्टि से, अन्यतम घटना हूं परन्तु सुर और भालण के अतिरिक्त 

दोनों भाषाओं में कदाचित्‌ ही किसी कवि ने इस स्थिति कौ मार्भिकता का अनु भव 

किया हो । उसकी सफक अधिव्यक्ति का प्रश्न तो अनुभूति के बाद उठता हूँ । उक्त 

दोनों कवियों ने भी पुनर्भिलन की विविध भाव-संकुल परिस्यिति का व्यापक क्त्रिण 

नही किया है। सूर ने राधा और रुकिमिणी के मनोमावों को विशेष अभिव्यक्ति 
प्रदान की हूं और भालण ने यश्योदा के। 


सूर ने रुक्मिणी के हृदय में राबा तथा अन्य ब्रजवासियों के प्रति एक सुकुमार 
जिज्ञासा-भाव का अकन किया। अपने प्रिय कृष्ण के विगत जीवन और परू्वेपरिचित 
ब्रज की गोपियों के संबंध में उसे ममतापूर्ण उत्सुकता होती हूँ । कृष्ण ब्रजवासियों 
को बात उठते ही भावाकुल हो जाते हैं और उनकी आँखों में जल भर आता हँ-- 
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रक्मिणि बूझति हूँ गोपारूहि । 
बह बात अपने गोवुछ की वतिक प्रीति ब्रजवालहिं । 
बहा देखि रीहे राघा सो चचढ नैन विश्वालहि। 
तव तुम गाय चरावन जाते उर घरते वनमालहि । 
इतनी सुनी नंत भरि आये प्रेम-्नद वे लालहिं। 
सुरदास प्रमु रहे मौन हल भोष वात जनि चार्लाह। 
ज>सू० सा०, पू० ७५३-५४ 
“रविमणि मोहि ब्रज विसरत नाही' वह वर वे रुजिमिणी के आगे भावविभोर 
होबर अपनी जन्मभूमि ध्ज ये जीवन की अनेक बाता वा गुणगान बरने लगते है । 
मज-वासियों से मिलने वा आक्पंण उन्हें नदयशोदा के पास एवं दूत भेजने के लिए 
प्रेरित व रता है । हृष्ण वी भावना राधा ने हू दय में प्रतिध्वनित होती हूँ और उसके 
अग अग फड़व' उठते हूं, मन पुलुय' से भर जाता हूँ और अचल लहराने रूगता है ( 
राधा-कृष्ण को अभिन प्रीति इससे पूर्णतया व्यजित होती हूँ--- 


मायवणी आवनद्वार भये। 
अचल उड्त, मद होत गहगहयों फरक्त नेत खये । 
“-वही, पृ० ७५४ 
कृष्ण का भेजा हुआ दूत सब बुछ यश्योदा वे' प्रति ही बहता है । राघा के लिए 
कृष्ण ने एक शब्द भी नही भेजा, फिर भी भावविह_ बल होकर राधा हो आँसू बहाती है । 
उसी मे हृदय में सूर ने मिलन की उत्कठा का चित्रण क्या हूँ -- 
राघा नेने नीर भरिं आई। 
कबघों श्याम मिले सुन्दर सखि यद्यपि निकट हूं आई। 
कहा करों केहि भाँति जाऊं मव पेखहिं नहिं तित पाई ॥ 
सुर श्याम सुन्दर घन दरसे तन की ताप बुझाई । 
नजही, पुृ० ७५५ 
इस स्थल पर सूर द्वारा यश्ोदा के सनोभावों की उपेक्षा अवश्य कुछ विचित्र सी 
लगती हूँ । ब्रजवासियों की सिल्नोत्सुकता का जहाँ सामूहिक रूप से चित्रण तिया 
गया हू वहाँ यश्ोदा का भी उल्लेख कर दिया गया है-- 
नद यशोदा सब ब्रजवासी | 
अपने अपने शक साजिक सिछन चले अविनाशो। 
वही, 


वाह्यविषयात्मक भावाभिव्यक्षित इंडर 


उपेक्षा के स्थान पर यह भी सभव हूँ कि सूर ने यशोदा की अनुभूति की चरम गभीरता 
को उसके मौन द्वारा ही व्यज़ित करना चाहा हो। यह अनु मान इसलिए होता है 
कि कृष्ण से मिलने के वाद भी यश्यीदा सारी घटना के प्रति अचेत्त एव विसुध वनी रहती 
है । उसे अपनी सुध तत्र आती हूँ जब स्वय कृष्ण स्मरण दिलाते है । यह स्थिति 
कदाचित्‌ उस जडता को घ्वनित करतो हूँ जो वियोग की चरम स्थिति है और जिसवे 
आगे मरण ही शेप रह जाता हैं-- 


तैरी जीवनमूरि मिलहि किन माई। ५; 
महाराज यदुनाथ कहावत त्तवहिं हुते शिशुनुवर बन्‍्हाई | 
पानि परे भूज घरे कमल मुख पेखत पूरव कथा चलाई । 
परम उद्यर पानि अवलोकत हीन जानि कछु वहत ने जाई । 
फिरि फिरि अब सनन्‍्मूख ही चितवति प्रीति सकुच जानी न दुराई । 
अब हेसि मेंटहु कहि मोहि नित्रजन वाल तिहारों हो नद दोहाई । 
रोम पुछकि गदगद तनु लिहि छिव जकूधारा नैनन वरपाई। 
यही, 
भालण ने यशोदा के दु ख वो इस प्रकार मौन अभिव्यक्ति न करके मुखर अभि- 
व्यवित पी है । 
भाछण की यशोदा को कृष्ण द्वारा विसार दिये जाने का गहरा क्षोम हूं । देवको 
को मात्त्व का पद देकर स्वय को धाय स्वीकार कर लेने पर भी अपनी इतनी उपेक्षा 
डसे अराह्य हूँ । वह निछख विरूस कर अपना दुख सुनाने रूपती हईँ--- , 


हु दुखणो' मात, शी कहु घात, वेहुओं ञ्रात त्यजी ने गया द्वारका । 
तारे देवकी मात, वसुदेव सात, वलभद्रश्नात धाव हु का विसारी। 
--देशमस्कथ, पूृ० ४०८ 


देवकी यज्ञोदा वी अपनी वहन कह कर जात्मीयता प्रदर्भित करती हैँ । यह सुन 
कर यशोदा की आँखा में जल भर जाता हूँ । वह उसके आगे और भी भावविभोर 
होवर अपना हृदय दिखाने रूगती हूँ । देववी ज्यों ज्यो उससे सहानुभूति व्यक्त करती 
जाती है, यश्योदा का हृदव उतना ही भावाकुल होता जाता है । निश्चय ही भालण 
डास वर्णित देववी-पशीदा-भिलन काव्य दी दुष्टि से अत्यन्त मामिक स्थल कहा जायगा। 


देवकी कहे सुणो जन्नोदा, तमे मगिनी छो मारी जी । 
कृष्ण हूघर उछेरिया, शी सेवा करू तारी। 
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ज्यम पापण नेत्र (ने) राखे, त्यम तें राख्य तन जी। 
अँबा वचन यसुणी जशोदा, जछ मरे छोचन। 
जशोदा कहे देववी सुणों में पीयारो नव जाणूयों जी | 
निश्चे तमो शु वही छो मारो, प्राणाधार जही आाणूयों। 
मारे स्वप्तवत्‌ थ्मु, बरस अगीयार त्या जेंह जी । 
कृष्ण दीपक उत्सव वही गयो, मारे हुताशनी रही मेह ! 
तमों पराक््या मुजने शु कहों छो, थे तो प्राण आधार जी । 
दुप्ट हृदय तो न थी फाटतु, मार श्यणे ठार। 
अम कही जद्योदा रइहया गदगद कठे तेह जो। 
स्पारे देवकी प्रतिबोध दें, तमो शु दुख आणो ओेह। 
देवकी वहे अने पोतानु को नथी त्या तेहुजी। 
भालण प्रभु रघुनाथ में, घणों छे तमशु मेह। 
+-चवही, पूृ० ४०९ 
यशोदा की तरह भालण ने गापियो की मनोदशा का भी चित्रण किया हूँ। वे 
सवकी सब कृष्ण को देख बरं चित्र की तरह जड होकर रह जाती है । जब स्व कृष्ण 
बोलते है वो उनको चेतना आात्री है । यह जडता सूर द्वारा वणित यश्लोदा की जडता 
के समान है परन्तु मालूण आये इसका निर्वाह नहो कर सके, क्योकि इतनी भावलीन' 
गोपियों के लिए यह स्वाभाविक प्रतीत नही होता कि जडता से मुक्त होते ही वे इष्ण 
के साथ एजान्त में रमण और आलिंगन के लिए प्रस्तुत हो जाये पर भालण ने वर्णन 
इसी प्रकार किया हूँ । प्रकार साथ रमण और आलिगन करने के वाद कृष्ण का 
स्वयं गोपियों को ज्ञान देने लयता भी वम अस्वाभाविद नही लगता-- 
कृष्णजी हस्या त्यारे सही जो, गोपी ग्रही सर्वेदेवमु रार जो। 
ओकाते प्रभु चाल़िया जो, तेशु रमिया आप जो। 
आहलिपित सर्व बडे पर्यू जो, विरह सवधी ताप जो। 
पछे क्षष्णजीओ विचारियु जो, ओने ज्ञान हु हवे आप जो। 
न+वही, पृ० ४१० 
भाछण ने जितनी मार्सिकता से यशोदा-देवकी का मिछन चित्रित किया हूँ, राघा- 
झुक्मिणी के मिलत मे सूर ने भी उतनो ही भाभिकता उत्पन की हूँ । एक जन्तर हूं 
बह यह कि रुक्मिणी में राधा से मिलने की अतीव उत्सुवता दिखाई देती है जब 
कि देवकी में यशोदा के प्रति वैसा कोई भाव नही मिलता | रुक्मिणी की यह उत्सु« 
कता द्वारका से ही प्रकट होने रूयती हे और जब वह ब्रजगोपियो के' समूह वो प्रत्यक्ष 


चाह्मविषमात्मक भावाभिव्यक्षित ३५१ 


देखती हूँ तो वह सब से प्रधान भाव के रूप में व्यक्त हो उठती है । कृष्ण एक नीलवसन 
बाली गोरी भावमूति की ओर इगित कर देते हू । 


चूझति हूँ रुक्िमिणि पिय इनमें को दृषभानुक्शोरी । 
नेक हमे देंखराचहु अपनी वालापन की जोरी। 
परम चतुर जिन कीन्हे मोहन अलूप बेस ही थारी । 
बारे ते जिहि यहे पढायों वुधि बल क्छ विधि चोरी । 
जाके गृंण गनि गृथति मार कहूँ डरते नहिं छोरी । 
सुमिरत संदा वसत ही रसना दुष्टि न इत उत मारी | 
चह देखो पुवतियृ द में ठाढी नीलवसत पनू गोरी । 
सूरजदास मेरो मत वावी चितवन देखि हुस्योरी। 
“ब्लू सा० पृ० ७५६ 


राधा और रुविमणी में सहसा गहरी सहानुभूति उत्पन हो जाती हैं । दोना 
वा प्रेम अधिकार भावना से ऊपर उठवार आत्मसमपंण के क्षेत्र में पहुंच चुफा ई 
इसलिए ईर्ष्या के स्थान पर सहानुभूति का चित्रण ही उपयुक्त है और सूर ने बही 
किया भी हैँ --- 
हुक्मिणि राघा ऐसे बेठी। 
जँसे बहुत दिनन बी बिछुरी एक बाप की बेटी । 
एक सुभाव एकल दोऊ, दोऊ हरिवी प्यारी । 
एक प्राण सन एक दृहुन वो तनु करि देखियत न्‍्यारी । 
निज सदिर के गई रुविमणी पहुनाई विधि ठानी। 
सूरदास प्रभु तहेँ पग घारे जहाँ दोक ठकुरानी । 
“ही, पृ० 9५६ । 


इसके अनन्तर सूर न रुक्मिणो के भवन में राघा-हृष्ण की भेंट का वर्णन करना 
चाहा परन्तु उनकी रसना उस चरम सुख वी अभिव्यक्ति में असमर्थ हो गई किन्तु 
जितनी पक्तियाँ उन्हान लिखी हूं वे व्यजना की पूर्ण शक्ति रखती हँ-- 


राधा माधद मेंद भई। 
राघा माघव, माधद शाघा, कीटमू यन्‍्यति होइ जा गई। 
माघव राघा ने रंग राचे माधव राधा रग रई। 


देपर भाव पक्ष 


माघों राघा प्रीति निरतन रसना कछ्टिं न गई | 
विदेध्ि कह्यो हम-तुम नहिं मंतर यह यहि ब्रज पठई ) 
सूरदास प्रभु राघा माधव ब्रण विहार नित नई नई । 
जाई: 


रोघा-हृष्ण-मिज्नन कौ अनिवंचनीयता का आामास देकर भी सूर ने उसक 
विदृपण कर ही दिया और यही नही, मिकन के क्षणा में सकोच के क्यरण अधूर 
बुष्टि की जो कचोट राघा के हृदय में रह गईं, उसकी भी अभिव्यक्ति करना वे नह 
भूरे । कृष्ण-मिलन के चाद राधा अपनी सखी से इस मनोदशा को व्यक्त करती है- 


करत कझछू माही आजु बनी। 

हरि आाये हों रहो व्गीसी जेँते क्िति घनी। 

आसन हषि हृदय नहिं दीन्हो वमल कुटी अपनी ॥ 

न्‍्यवछावर उर अरध न अचल जलपारा जो बनी । 

कृचूकी ते कुचबरूश प्रगट हूँ दूटि न तरक तती । 

अब उपजी अति छाज मर्नाह मन समुझत निजकरनी । 

मूख देखत न्‍्यारे सी रहिहौं बिन चुधि मति सजनी । 

तदपि सूर भेरी यह जडता मंगल भाँस ग्नो । 

-+बही, पूृ० ७५६ 

नरसी स एक पद में राधा रुकिमणी और इष्ण के साथ होने का उल्लेख तो किया हैं 
परन्तु उनके मिलन के क्षणो का सुर की तरह भावमय निरूपण नही किय[--- 


ते हा८ हरिओे रुविमणि ने दीघो रे। 
>-में० क्ृ० का०, पृ० ४२६ 
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््‌ 


कल पक्त 


कहा वा व्यवहार व्यापक और सकीर्ग दोना अर्यों में होता है । व्यापक अर्थ में 
वह मनुष्य वी अन्तश्चेतना से गभीर रूप में सवद्ध एक सत्य हूँ और उसके सीन्दर्य- 
प्रिय स्वभाव की सहज जभिव्यकित हू । सकीर्ण अय॑ में उसे कुतूहूछ एव आइचर्य उत्तन 
करने की एक प्रक्रिया माद कहा जा सकता हूँ जिसकी मौलिक प्रेरणा अपेक्षाकत बाह्य 
है भौर जिसका सम्बन्ध बुद्धिकौल से अधिक है । काव्य में जहाँ भावपक्ष वी प्रधानता 
है वहाँ उसके कलापक्ष की भी कम महत्ता नही हैँ । अभिव्यक्तति के क्षेत्र का जितना 
भी विस्तार हूँ उस सब में कला की गति हूं । अनू भूति की सीमा से जहाँ भी कोई भाव 
अभिव्यक्ति की सीमा में पहुँचा वहीं उसे कछा की अपेक्षा होती है, मले ही कवि अस्तजंग 
होकर उसका प्रयोग करे अथवा सजग होकर । अभिव्प्रवित्रक अतिशय सजगता 
कभी-कसी कवि को भाव से विच्छिन कर देती हूँ और श्रेष्ठ कला के लिए अनुभूति 
और अभिव्यक्ति का जो सामजस्य अपेक्षित हे वह नष्ट हो जाता है । ऐसी दशा में 
कला विकृत होने लगती है और काव्य का प्रभाव भी सन्‌ चित रूव में 'नहीं हो पाता । 
अन्तत क्‍्छा भावाभिव्यक्ति का साधत ही है, साध्य नही। यो एक मत उसे साध्य भी 
मानता हैँ और इस धारणा के अनुरूप काव्य रचने को परम्परा भी रही हँ । 
भावों के आलेखन, चित्रण एवं अभिव्यजन में कछा की जो सूक्ष्म गति हूँ उसका 
लिदर्शत आवश्यकतानुसार सावपक्ष के निरूयण के साथ ही कर दिवा गय। हूं परतु 
दुश्य-चित्रण, स्वभाव-चित्रण, प्रश्धति चित्रण और प्रवन्ध निर्धाह आदि में तथा उकित- 
चैचिश्य और अलकार-विधान में कछा का जो रूप गुजरातो और ब्रजभापा के कृष्ण- 
काव्य के अन्तर्गत मिलता है उसका निरूरण यहाँ किया गया हूँ । 
द्श्य-चित्रण 
किसी पुराण अथवा काव्य ग्रव का" आधार लेकर काव्य रचने वाले कवि 
बहुचा जो दृश्य चित्र० करते है उसमें अनुकरणात्मकता तथा परम्परा परि- 
पालन वा इतता आग्रह रहता है विः उसकद समुचिद्र प्रमाव उत्तत सही हो पाता $ 
बहुत बम कवि ऐसे मिलते हे जो दृश्यो वो कल्यना द्वारा पूर्णेतवा प्रत्यक्ष वरके उनका 
स्वान्‌ भूत्त रूप में चित्रण करते हे । प्रत्यक्षीक रण भौतिक रूप में ही न होकर वाल्पनिक 
रुप में भी होता हूँ इसलिए वल्वनाणील वि भौतिकतया बन्‌भूत रूप-चित्रो, छायाओ 


बेप६ कला पक्ष 


अथवा दुश्यो को भी इस प्रकार पस्तुत घर देते है ज॑ से उन्होने उनका बहुत काल तक 
उसी रूप में गहन अनुभव किया हो। यह सत्य हे कि काल्पमिता प्रत्यक्षीकरण 
मूलत यथार्थ जगत्‌ के प्रत्यक्ष अनुभवों पर ही आधारित होता हू । भावना वल्पना- 
शक्ति के द्वारा उसका विकास एव विस्तार मर कर देती है । दोतों भाषाओं के अधि- 
काश काव्यों में दृश्यचित्रण के जो स्थछ मिलते हे उनसे ज्ञात होता हूँ कि सामान्यत 
कविया से परम्परा का पाछ्न और आधारभूत ग्रथ का अनुकरण दोनो ही काम किये 
है। उनकी यहप्रवृत्ति अत्यन्त व्यापक है । परतन्त्र बल्पना तथा अनुकरण की प्रवृत्ति 
को स्पष्ट करने लिए रास का उदाहरण लिया जा सकता हूँ । समस्त हृष्णकाव्य 
में रास अतुलनीय महत्त्व वा विषय रहा है । चाँदनी रात में कृष्ण के साथ असस्य 
गोपिया के साम्‌हिक नर्तन वा जिस रूप में भागवतकार ने वर्णत किया वह कवियों 
की भावत्रा ओर झल्पना दोनो छा केद्भ बना । अनेवा झूरपारी श्याम वर्ण डृष्ण और 
अमीम सौन्दर्पवती गौरवर्णा गोपियो के अविरछ, अविराम नृत्य वी अछोकिक 
शोमा का उन्हानें जहाँ वर्णत करना चाहा वही भ्ागदतकार की बल्पता उनकी 
क्हपना पर छा गईं। यह कल्पता-पारतर्य असमर्थता बा ही द्योतक नहीं हूँ । 
कही वही भागवत में ब॒णित दुश्यो एवं रूप-चित्रों वे सौन्दर्य वा आवर्पण भी इसका 
कारण प्रतीत होता है । किन्तु यह सत्य हैँ कि दृश्य चित्रण करते समय प्राय कवियों 
ने उप मानो सब के चयन में भागवत वा आधार लिया हैँ । 'गायन्त्यस्त तडित॑ 
इब ता मेघचकं विरेजु ' में जो झपचित्र मिलता हूँ वह अनेक कवियों भी वत्पना का 
अग बन कर व्यक्त हुआ है। निम्न परक्तियाँ इसका प्रमाण हैँ -- 


झजभाषा 


सूर-- मानो माई धन घन अतर दामिनि। 


घन दामिति दामिनि घत अतर शोभित हरि क्षजभाभिति । 
+-मूं? सौं० पू० ४३७ 


नददास--- सारे, िए, सैण जिल्तल, चच्मतू काण की; अफ्का ५ 
जन्‌ घवेमडल मजुछ, खेलति दामिनिमालय । 
+जतेंद०9 पू० श्छछ 
हरिवदय--- रास में रसिक मोहन वने भासमिती 


उसे कछ हस हरिवश घत दामिनी । 


+-श्रीहित॒० प्‌ृ० ईं४ 


दृश्य-चित्रण ३५७ 
गुजराती 


सरसी-- अलवे अगर मोडती वहाला संग दोडती, 
जाणे घन दामिनी चमके भारी। 
नाय० हृ० का०, पूृ० २१७ 


इसी प्रकार 'मष्ये स्णीना हेमाना सहामरकतो यया' वे रूपचित्र के आधार पर 
भी कवियों ने रास का दृश्याकन किया है! दिविध आगिक चेब्टामो, नुत्यमुद्राओ 
तथा आमभूषणों के अतुरणव से उत्पन ध्वनियों बे! सामजस्प से दैसी ही पूर्णता छाने 
था प्रयास किया गया हूँ जैसी भागवत के रास-वर्गन में मिलती है । 


सूर, नददास तथा नरसी जंसे कविया, जिन्होंने रास के दृश्य को पूर्ण तन्‍्मयता 
के साथ अवित किया हूँ, के आगे भी भागदत व५ रास आइर्श रूर में प्रस्तुत रहा हूँ । 
यथपि इन कवियों के रस-बर्गत में स्दतन्त उदभाववाएँ पर्या ते रूप में मिलती हूं 
तथापि उपर्युक्त सत्य भी स्पष्ट रूप से झलकता हैं । 


ऋदियों की स्व॒नन्त्र उद्भावनाशक्ति तया कल्वनाशक्ति व। परिचव उन स्थछों 
पर विशेष रुप से प्राप्त होता हँ जो भागवत आदि आवार ग्रयो में उपलब्ध नही होते 
अथवा जिन्हें भिन्नत/ देकर चित्रित किया गया हूँ । इन स्थला पर समर्थ कवियों में 
एक दूसरी प्रवृत्ति के दर्शन होते है और वह प्रवृत्ति मौलिकता-प्रद्शंन, अ्नवुकरण 
तथा स्वानु भत्र के द्वारा आधारमूत वस्तु के अभिनवीकरण की हूँ । 


भिनता देकर जिन स्थलों पर दृद्य-विधान क्या गया हूँ वहाँ इस प्रवृत्ति वा 
पूर्ण प्रस्फूटन तो नही ही पाया जाता परन्तु उसबय जो भी रूप मिलता हैँ बह कम 
महत्त्वपूर्ण नही है । 


सूर ने भागवनोक्त दावानल के भयानक तथा उग्र रूप के विस्तार का जो दृश्य 
अक्नि किया हूँ बहू उनकी अयनी वल्यता से विकसित हुआ है । वन में अग्नि के 
प्रचढ रूप घारण करने के समय कित प्रकार की परिस्थिति हो जाती हँ, इसका सुर ने 
सूक्ष्म एवं सजीव चित्रण क्या हूँ ! इस चित्रग में अतुबरणात्मकता के ल्‍्थात पर 
मौलिदता क्य आग्रह अधिक है -- 


भहरात झहरात दावानल आयो । 


घेरि चहुँ ओर करि शोर अदोर वन घरणि आवाज्ष चहुँ पास छायो ( 
बरत बन बाँस , घरहरत कुसवा स, जरि उडत हे दाँस अति प्रदछ कयी ४ 


ब्प्द का पक्ष 


झपटि झपटत लप॒ठ, पटकि फूल फूटत फटि चटकि लट लटवि द्रुम नवायो। 
अति अग्रिनि झार भार घुधार करि उचटि अगार झज्लार छायो॥] 
वरत वन प्रात भह्दरात झहरात अररात तरु महा घरणी गिरायो ! 


-उ० सा०, पृ० २३१ 


इसी प्रकार प्रेमानद ने दावानछ से दग्ध वन के दृश्यावन में मौलिब' प्रतिमा का 
परिचय दिया हूँ यद्यपि यूर का सा नादसौन्दय वे न उत्पन कर सके । उन्हाने दावानल 
के स्वरूप को आलिखित बरने की अपेक्षा उसके कारण गायो तथा अन्य पशुपक्षियों 
की दुर्देशा का सूक्ष्म चित्रण क्या हूँ +- 


अनछ प्रवछ वायु छे धणो, थयो तीव्र ताप दावानल सणो, 
तपित तन सुरभिना थया, प्रस्वेदगा जलूबिदु बह्या। 
ब्राप्ते गाय नासे अरी परी, न शके अग्नि आयल नीसरी । 
मा शब्द सुरभि भाखे, ओेकेक पर जइ कोट नाखे॥ 
धाई धाई सहु ठोल़े थाय, काढी जीभ पई भूमि माय । 
श्रीक्ृप्णध्यान सुरभि सहु धरे, उकछी अकलाई आसु भरे। 
आकाश सर्वे धूम्रे आवर्यू , आच्छादूयो भान्‌ अधारु कर्यु । 
फोर्टे बाँस वृक्ष चडचड़ें, वले पाँच पी तरफडे। 
मशक दाशक मृग पामे जास, फाटे फणा सर्य मूके दद्ास। 
कीट पतंग दह्य कई वोट, उड़े श्रुम्नना गोटेयोट । 
ते ज्वाला जइ पहोती आबारा,......... *« ६86: हो, 

न+श्रीम० भा०, पृ० २७५ 


ब्रजभाषा के कवि गदाधर भट्ट द्वारा कृष्ण के कालीदह में कूदने तथा नाग- 
नाथन वा जो दृश्य अक्ति हुआ हैं वह भी इसी कोटि में आता हूं । गति और रूप का 
सम्यक्‌ आभास देने के लिए कवि ने स्वतन्त्र रूप से अप्रस्तुत योजना की हँ जिसस 
प्रस्तुत दृश्य वी छवि निखर आयी हे-- 


नचंत गोपाल फणि फ्णा रय । 

सनहु मतिनीक के सम ऊपर सिखी नृत्य आरभ क्िय अति उतगे। 
प्रथम तर तुम चढि झफ यमुना लई, सुभग पठपीत कटि तट छपेदे ॥ 
एक घन ते सिकसि और घन को चल्यौ इ्याम घन मनहुँ चपलछाहि भेट 
बहुरि फिरि झगरि चढि सीस ज़्डव रच्यो परसि पदतलनिमनिरेंगु सोहायो। 
चरण पट तार विष झार झरहत जतु तैलतप ते कहूँ नौर नायों। 


दुष्घय-चित्रण ३५९ 


दुसह हरि भार ते कठ आयो छटकि परसि करे कवि सकल उपमा विचारा। 
मनहुँ नस्रचंद्र की चद्रिका त्रास ते डरपि नीची धैसी तिमिरधारा। 
+-वाणी० गदा०, पृ० ३२ 
इस एक ही दृश्य के अन्तर्गत अनेक दृश्यो की श्छखछा सी प्रतिभासित होती' है । 
कवि का ध्यान नाग-दमन के सघप, सघात से आपूरित ओजमय पक्ष पर उतता नहीं हैं 
जितना सोन्दर्य-पक्ष पर। इसीलिए उसने सम्पूर्ण दृश्य को कुछ गहरी रेसाओ द्वारा 
अकित सौन्दर्यमय रूपचित्रो में परिर्वातित कर दिया है । प्रत्यक रूप चित्र उसकी कल्पना 
की उ्ंरता तथा मौन्‍न्दर्यप्रियता का परिचायक है । ऐसा दृश्पावन कवि के उस स्वभाव 
की भी व्यजना करता हूँ जिसके कारण वह किसी दृश्य-विशेष को भाव का केन्द्र बना 
कर स्वयं रम जाता हूँ और उसके द्वारा किया हुआ सादा वर्णन अपूर्व आत्मप्रत्यक्षता 
का बोघ कराता हूँ | सूर, नददास आदि में इस प्रकार का दृश्य-विधान श्रचुर माना 
में प्राप्त होता हैँ । उक्त उदाहरण इस वात का द्योतक हूँ कि ब्रजमापा में यह सामान्य 
प्रवृत्ति हैँ | गुजराती में इतनी समृद्ध सौन्दर्यवृति से किया गया दृश्याकन फम 
उपलब्ध होता हूँ । वहाँ सूक्ष्म कि्तु सहज भाद से दृश्याबत्न का आग्रह अधिक 
हूँ । नरमी द्वारा अकित दधिमथन करती हुई गोपी का चित्र दर्शतोय हैँ-- 
मही वलोवे रें गोपी, मही वलोवे रे गोपी । 
परवश थइने प्रेमे भराणी, तनमन हरि ने सोपी। 
भरजोबन महि कामनी घेंछी, नादे मूपुर वाजे। 
चलोगणु अति दाये भराणु , मेघ पे रही रही गाजे। 
हँया ऊपर हार हुलावे, पाछल कुमकु' फरके | 
कामा कृष्ण तणे रग राती, शीक्ष राखछडी झलके । 
कटी माहे तो घुघरी घम्के, झाझरीया झमझमके । 
ग़ाये गुण गोविंद तणा रे विछीडाने ठ5मके। 
मग्त थद्ठ गोस्म भूलछी, कृष्ण कृष्ण मुख बोले ॥ 
शोह्फ्‌ल वेणी छट ऊठके, जाणे मणीधर डोले ॥ 
नजत० ० का०, पुृ० ३९६ 
इस चित में कवि ने हिलते हुए हार, अछक, शोशफूल आदि की रूप-छायाओ को 
उनको गतिशीछता के साथ अत्यन्त सहज हूप में प्रस्तुत किया हें और मेघ तथा मणिधर 
के द्वारा अप्रस्तुत की भी सौन्दर्यभय योजना की हूँ । परन्तु रूप-सौत्दर्य नी अपेक्षा 
नाद सौन्दर्य पर उसका अधिक ध्यान हूँ । विविध आभूषणों की अनुरुणन-ध्वनियों 
> की व्यक्त करने के लिए कवि ने विविध अनुरणनात्मक शब्दों का प्रयोग किया हूँ। 
घ्वनिन-सौदयं को ओर नरसी का विशेष आक्पंण है। उनके दृश्य-चित्र प्रायः नादपूर्ण 


५६० कला पक्ष 


होते है । रास सहख्नपौदी में यह विशेषता और भी अधिक परिलक्षित होती हैँ। 
कवि ने रूप और ध्वनि के साथ भावों का समास करके चित्र को अद्भुत सजीवता 
प्रदान करदी हूँ तन्‍्मयता विस्मृति और प्रेमजन्य विवश्यता की भावना दर्धिमन्‍्यन के इस 
चित्र को गोपी के आत्ममंथन की अभिव्यक्ति के साथ और भी अधिक मोहक बना 
देती है । इसको प्रेरणा सभव हूँ भागवत में वणित १० ९ ३ दधिमथन करती 
हुई यशोदा के चित्र से ग्रहण की गई हो परन्तु दोनो में पर्याप्त भित्रता हूँ । सूरमे 
भी इस प्रफार फा चित्र प्रस्तुत किया हैँ परन्तु उनका ध्यान नरसी कौ तरह साद- 
सौन्दर्य पर विशेष रूप से केन्द्रित न होकर अगसचालन एव गति पर केन्द्रित हुआ हू । 
भावों के सामजस्य से सूर का वर्णत भी सजीव हो उठा हँ-- 


देख्यों हरि मथति ग्वाकि दधि भेद सो ठाढी। 
यौवनमदमाती इतराती बेनी ढुरत कदि पर छवि वाढ़ी । 
दिन थोरी भोरी अति कोरी देखत ही जु श्याम भये चाढी। 
कर्षति है दुहूँ करन मथानी शोमाराशि भुजा गहि गाढी। 
इते उत॑ अग मुरति झकझो रति अंगिया बनी कुचनसो माढी । 
सूरदास प्रभु रीक्षि धकित भये मनहुँ काम साचे भरि काठी । 


“प्ले? सा०, पृ० १७६ 


पनेघठ का दृ श्य प्रस्तुत करते हुए यूर ने इससे भी अश्िर कुधलता से गागर प्लिर 
पर रखे सख्ियो के साथ आती हुई एक गोपी की छवि अवित की हूँ । अप्रस्तुत 
विधान वत्यन्त समृद्ध हे । गज के सादृश से गति और उन्माद तथा रूप-सज्जा की 
पं अभिव्यक्ति हुई हैँ-- 


गागरि नागरि लिये पनिघट ते चली घर्राह आवबे। 
ग्रीवा डोलत छोचन छोलत हरि के चितहि चुरावे । 
ठिठक्त चल, मठकि मुँह मोर बकट भौंह चढावे । 
सनहूुँ कामसेना अँगशोमा अचछ ध्वूग फहराव। 
भतिययद कुचकुम किकिती सनहुूँ घट झहनाबे । 
मोतिनहार जलाजल मानों खुभी दत झलकावे । 
मानहूँ चद महावत मुख पर अकुश बेसरि छावे। 
दोमावली सूँडि तिस्वीलों नामि सरोदर बाबा 

पग जेहरि जजीरत जकरयो यह उपमा क्छ पावे। 


स्वभाव-चित्रण ३६१ 


घट जल छलकि कपोछनि किनुका सानहुँ सदहि चुवावे । 
बेनी डोति दुहुँ नितव पर मानहुँ पूछ हलावे। 
गज सरदार सूर स्वामी को देखि देखि सुख पावँ । 
+>सू०सा० ,पृ० २६१ 
ऐसे स्फूट चित्र अपने में पूर्ण होते हुए भी दृश्य को खड रूप में ही व्यक्त करते 
हूँ। सम्पूर्णता के साथ विविव अगोपायों का सबिलिष्ट वर्णन करते हुए दृश्य अकित 
करने कौ प्रवृत्ति पदकारो की अपेक्षा प्रउन्धकारों में अधिक पाई जाती हैं । इस दृष्टि 
से ब्रज-भाषा में नददास तथा गुजराती में प्रेमानद का विशेष स्थान हूँ । इन कवियों ने 
अपने प्रवन्धात्मक काव्यों में दृश्याकन करते हुए सूक्ष्म निरीक्षण तथा वर्णन कौशल का 
पर्याप्त परिचय दिया हूं। 
स्वभाव-चित्रण 
मालक-प्रकृति वी सूक्ष्म विशेषताओं को ऊक्षित करते हुए कुछ वबियों 
ने अपने काव्य में मानव स्वभाव का भी चित्रण किया हूँ । इस क्षेत्र में सूर 
और प्रेमानद की विशेष गति है । प्रेमानद के प्रवन्धो का तो यह असाधारण 
गुण हूँ जो उनकी छोकोन्मुखी काउ्य-चेतता की एक सहज प्रवृत्ति को व्यक्त करता हूँ । 
रूढ़ि अयवा परम्परा कै अनु रूप स्व॒भाव-चित्रण एक वस्तु हूँ और स्वानुमव के आधार 
पर जीवस्त रूप में मानव-स्वभाव को चित्रित करना दूसरी । प्रेमानद और सूर दोनो 
ही वी प्रतिभा दूसरी दिशा में जागरूक रही पर सूर ने स्वमाव की अपेक्षा भाव को 
अधिव' आत्मीयता से व्यक्त किया हूँ और प्रेमानद ने भाव की थपेक्षा स्वभाव वो । 
चृष्ण-जन्म के अनन्तर अयने बालक को परघर भेजने वाली देवकी की भावनाओं 
को प्रेमानद ने छोकानु रूप अत्यन्त स्वामाविव ढग से प्रस्तुत किया हूँ । मब्ववा आवशे 
भाई भोजाई जश्योदानो घन सुख दहाडो' में छोकसामान्य स्त्री को चिता अनुस्पूत है । 
यशोदा वा वुडी खटका कर, घुंघछ वजाकर और ऐसे ही अन्य प्रयत्ता से अधिवाधिव 
रोन हुए बृ८्ण को चुपाने का प्रधास माता के स्व॒माव को मूर्त कर देता हूँ । इसे क्रिप्रा 
को स्वामाविकता कहा जा सकता है-- 


खलडावे कडा द्वार सावढ्ठी, वजार्ड घुघरो मा धई आकत्ठी । 
सुधाड़ पुष्प, देखाड़े याय, तेम तेम दमणो रोतो जाय। 
++भीम० भा०, पू० २४९ 
प्रेमानद के वाव्य से ऐसे अनेक उदाहरण दिये जा सकते है जिनसे स्वामाविकता 
के पर्यवेक्षण में उननी सहज प्रदुत्ति परिललित होती हूँ । निम्नलिखित झुछ बछ 
विज्यंप दप्नीय हैं-- 2 
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कु--काइ आपी पाछु लीये झोटी रे, योपी खणे बालमा चोटी रे । 
वही, पूृ० र५४ 
ख--वृषभ वच्छ मही पी बहुगाय, भा शब्द मार्ग मा थाय। 
हीसारव करे गौ पाछी फरे, पोताना वच्छने आबी मझे। 
ल्‍ूीषी वस्तु जें जे कार्जनी, उरबज़ मुशल सम्मा्जनी। 
काढ्या गौता खीला खेची खेंची, लीघा सुप टोप चक्‍्यी माची | 
शुकद घन घान्यना भर्या, जुबों धरमा वाइ विसस्या। 
धातु” पान बस्त ग्रासडी, छंद ग्रोपिका शकठे चडी। 
थाओ चालता सासु भणे, घरमा जई दाटी थापण ख़णे। 
ठाझछू गोकुल उदवस्त थयु, माजार इवान सौ सागे गयु। 
श्रीक्षप्ण कहे केम रहेशे राव्डा, सौ सात करी तेड्या माक्डा। 
रमक्डा छीथा जश्योमती, नवे घेर ओबा मकता नथी। 
“-वही, १० २५९ 
ग--हाथना कड़ा चडावेरे, मारे दोट पाधरी फाबे रे। 
“ही, पृ० २७० 
घ---कोई कह हाउ आब्यो विवाकछ, देखाडो रोता रहेशे वार । 
पुठे वाहक काकरा नाखे, ऋषि जी रामकृष्ण म्‌ खथी भाखे । 


>-बु० का० दो०, भा० १, पृ० २४६ 


प्यार से गाल में चिकोदी काट लेता, खेलते समय हाथ के क्डो को ऊपर चढा लन, 
बुद्ध ध्यवितत के ऊपर ककड फेक कर खिझाना आदि यह सव ऐसे विंदु हे जिनका उल्लेख 
बही कवि कर सकता हूँ जिसने जीवन को उसके व्यापक और सहज रूप में सूक्ष्म दृष्टि से 
देखा हो | बृदावतगमन से मम्बद्ध जो दूसरा उद्धरण हूँ उसमें पशुस्वभाव का यथार्य 
« अबन हूं, साथ ही गाँव और घर को छोड कर जाने वाछो की, व्यवहार में आने वाली 
छोटी से छोटी वस्तु के प्रति गहरी ममता का जो झ॒इखलावद्ध सूक्ष्मातिसूक्षम वर्णन 
प्रेमानद ने क्या हैँ वह उनके छोक-जीवस से घनीभूत परिचय का स्पष्ट प्रमाण हैं । 
मनुप्य की ममता वल्तुओ तक ही सीमित नही रहती बवरन्‌ कुल्ते-बविल्ली आदि तक 
व्याप्त हो जाती हैँ । कुछ घर में छूटा तो नही, यह सोच कर घर को फिर फिर देसना- 
भआलना कितना स्वाभाविक हूँ । माता अपने बालक के खिलौने तक रख छेती हूँ 
क्योकि नये घर में इस प्रकार के कहाँ मिल सकेंगे । वस्तुत यह एक हो उदाहरण 
प्रेमानद की स्वमभाव-चितरण-यटुला को पूरी तरह प्रकट कर देता हैँ । 
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बाल-स्वभाव, स्री-स्वभाव॑, छोक-स्वभाव, पश्ु-स्वभाव जैसे स्वभाव-चित्रण के 
अनेक रूपों में सूर ने भी अपनी सहज गति प्रदर्शित की हैँ । वाल्स्वभाव की बहुत सी 
महत्त्वपूर्ण बातो का उल्लेख वाछललीलाओ के प्रसग में क्या जा चुका हूँ | वालक्ृष्ण 
के स्वरूप-विकास और छीलछालेखन में सूर ने वाल-स्वभाव में अपनी पैठ का अभूतपूर्व 
एवं आश्चर्यजनक परिचय दिया हूँ । साथ के ग्वाल्-बालो का खेलते-खेलते कृष्ण को 
अनेक प्रकार से खिकाना जौर उनका अपनी माता से बलराम आदि की शिकायत 
करना बालकों वे" लोक्सामान्य सहज स्वभाव को ही प्रकट करता हैं। कृष्ण के 
सस्कारो का जो वर्णन सूर ने किया हूँ वह स्पष्ट ही सामान्य छोक जीवन के अनुरूप हैं । 


स्नियों के स्वभाव का भी सूर ने कम परिचय नही दिया है । गोपियों का बात 
चात पर उलाहना लेकर यक्षोदा के घर*जाना स्नियो की स्वाभाविक वृत्ति को प्रदर्शित 
बरने के लिए ही सूर ने वर्णित किया हू । यशोदा और गोपियो के पारस्परिक सवादो 
में स्वाभाविकता को और भी निखार मिला हैँ-- 


प्रेमानद की तरह सूक्ष्म पर्यवेक्षण वी शक्ति भी सूर में दिखाई देती हूँ । जल 
भरने की किया वी स्वाभाविकता छक्षित करते हुए सूर लिखते है-- 


जल हलोरि गागरि भरि नागरि जबही शीक्ष उठायो । 
“++मू० सा०, पु० २५७ 


इस वर्णन में जल भरने से पहले उसे हिलोरने की बात कवि की पर्यवेक्षणशक्ति 
की सूक्ष्मता व्यक्त करती हूँ । 


पशुस्वभाव का चित्रण सूर॒सागर में अनेक स्थलो पर उपलब्ध होता है । इस दिद्या 
में सूर प्रेमानद से अधिक सूक्ष्मदर्शी प्रतीत होते हे । चरवाहो के नियन्त्रण में तनिक भी 
शिथिल्ता आई कि पशुओ वा सम्‌ह इधर उधर भटक जाता हूँ । ग्वालबाल कृष्ण को 
पुवारते के निमित्त सद के दर पर थोडा सा रुके कि गायें आगे निवल गई ५ एक 
ग्वाल यह देख कर अपने सखाओ को पुकार उठता हँ--- 


आवहु वेधि बिरूम जनि झावहु गेयाँ दूरि गई । 
>सु० सा०, पु० १९४ 
'भौयत घेरि सखा सव लाये लिख कर सूर ने गायों को घेर घेर कर इफ़्ट्ठा करने की 
विधि का भी सवेत कर दिया है । वभी वभी यह काम एक समस्या वन जाता है क्योंकि 
पशु भी अपने साथ ममता दिखाने वाले वी इच्छा का ही अनुसरण करते है ! सूर ने 
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निम्न पद सें गायो के स्वभाव की एक बहुत ही सूक्ष्म बात की ओर छक्ष्य विया है । 
पराये घर से आये हुए पशु सदा ही पूर्व स्मृति के कारण भाग जाने को उत्सुक देख जात 
हूँ । इसी आधार पर सूर वृपमान्‌ की दी हुई गायो में भाग जाने की विशेष उतावली 
प्रदर्शित करते है-- 
हुम चढि काहे न टेरहु कान्हा गइयाँ दूरि गई। 
घाई ज़ात सब॒ति के आगे जे बृषभान दई १ 
घेरे न घिसत तुम विन मावजू मिलव नहीं बादई। 
विडरत फिरत सकछ वन महियाँ एकइ एवं भई १ 
छाँंडि खलि सब दूरि जात है घोलौ जोमके थोक कई | 
सूरदास प्रभु प्रेम समुझि के मुरछी सुनत सब आइ गईं। 
“-वही पृ० २३४ 
नरसी मेहता ने भी गोविंदगमन में कृष्ण से विछुडती हुई गायो के स्तेह-स्वभाव 
बा अत्यन्त मामिक अकन किया है जिसका उल्लेज भाव-चिनण के प्रस्तग में किया 
जा चुका हूँ । 
प्रकृति-चित्रण 
कोई भी जीवन्त काव्य प्रकृति से पूणंतवा विरत नहीं हो सकता । कृष्णकाव्य 
तो और भी नहीं, क्योकि कृष्ण का चह जीवन जो प्रधानत काव्य का विवय 
घना, यमुना के तटबर्ती बनो, पशु, पक्षियों के मधुर रव से मुखरित सघन कुजो और 
मुक्त आकाश के नीचे कभी हरियाली विश्वेरती हुई, कभी चाँदनी से धोई हुई गोठुल 
और ब्रज की धरती से निकटता से सम्बद्ध रहा हूँ कि कृष्णछठीलाओ का स्मरण भाते 
ही व्‌ दावन की कल्पना अपने जलौकिक प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ प्रत्यक्ष हो उठती है। 
गुजराती तथा बज दोनो के कृष्णकाव्य में कृष्णन्ठी छाओ से अभिन इस ने सर्गिक सौन्दर्य 
को अभिव्यक्ति मिली हूं । ई«्णमक्त्र कवियो द्वारा किये गये प्रकृति चित्रण को सामा- 
न्यत उद्दीपन की कोटि में रखा जाता है जो बहुत दूर तक उचित भी हैं,व्योकि 
उनके लिए कृष्ण और उनकी छीलाओ से इतर और कुछ जालम्बन हो ही नही सकता 
था | दाशनिक दृष्टि से सभी कुछ कृष्णमय तथा कृष्ण के ही स्वहूय का विस्तार माना 
गया अतएव प्रकृति को स्वतन्त्र आलबन के रूप में स्वीकार करना उस भावभूमि पर 
सभव नही था जिसमें प्राय समस्त कृष्णोयासक कवि विचरण करते थे। सूर नें 
राधा को आदि प्रकृति मान कर प्रकृति वो कृष्ण ब्रह्म से अभिन्न स्वीकार किया । 
पुरुष और प्रकृति बी सरह राधा इृष्ण को स्वीकार करने घाले कवियों ने प्रश्मति को 
बआध्यात्मिकता के आरोप के साथ कृष्ण से सम्जन्ध करके देखा | यह स्थिति भी 
प्रकृति को महत्त्वपूर्ण तो बनाती हैं पर जाल्वन कोटि में नहीं भ्रस्तुत करती, दूसरे 
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बादि प्रकृति राधा मे प्रयुक्त प्रकृति! वन वृक्ष छता रूप में व्यक्त '्रकृति' से अर्थ में 
बहुत कुछ भित हूँ । राधा का समस्त वर्णन प्रकृति वर्णन की कोटि में नहीं आ सकता । 
इतना सब होते हुए भी प्रकृति के आलबन तथा उद्दीपन रूपो के बीच कोई स्पष्ट सी मा- 
रेखा निर्धारित नही की जा सकती। वस्तुत इनसे भिन्न बीच की एक अन्य स्थिति भी 
संभव है और जो सगुण भवित काव्य में उपछ-व भी होती हूँ | इस विपय में 'प्रकृति 
और कावब्य' के एक विशेषज्ञ का मत उत्लेखनीय है --- 


“हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में प्रकृति के स्वतन्त आालूवन रूप को स्थान नही मिल 
सका । परन्तु यह भी देखा गया हूँ कि प्रमुखता न मिलने पर भी प्रकृति 
मानवीय भावों से सम स्थापित कर सवी हूँ । वस्तुत जब प्रकृति मानवीय भावों के 
समानान्तर भावात्मक व्यजना अथवा सहचरण वे आधार पर प्रस्तुत की जाती है, 
उस समय उसको, विशुद्ध उद्दीपन के अल्तगत नही रखा ज( सकता । वैसे प्रकृति को 
छेवर भावप्रत्रिया वर आधार मानव है | आलवन यी स्थिति में, व्यक्ति अपनी 
मन स्थिति का आरोप प्रद्गति पर करके उसे इस रुप में स्वीकार करता हं, जब कि 
उद्दीपन में आलबन प्रत्यक्ष रूप से दुमरा व्यक्ति रहता हूँ | ऊपर की स्थिति मध्य में 
मानी जा सकती हूँ । आश्रय का भालवन परीक्ष मे हे और प्रकृति के माध्यम से भाव 
व्यजना की जाती हूं । इस सीमा पर भी प्रकृति पर आश्रय की भावस्थिति का आरोप 
होता है पर बह किसी अन्य आछूवन की सभावना को छैकर ॥!* 


कृष्णकाव्य के अन्तगत भ्रकृति-चित्रण व्यापक एवं विविव रूप में हुआ हँ और 
इस सारी व्यापकता एवं विविधता वे साथ मानवीय भावों का अद्भुत सामजस्य 
मिलता है । आलवन रूप में प्रकृति को न स्वीकार करने पर भी एक विचित्र आत्मीयता 
से उसका चित्रण क्या गया हूँ । उद्दीपन के अन्तगंत प्रकृति के साथ मानवीय भाव- 
नाओ के सम्बन्ध की इतनी अनेक्रूपता उपलब्ध होती हूँ कि उसकयो सकुचित [शास्नीय 
परिभाषाओं में वाधना कठिन हूँ । कभी कवियों ने भाव को आधार मानकर प्रकृति 
को उसी के अनुरूप चित्रित किया हँ और कभी प्रद्नति को आधार मानकर भाव- 
जगत भ उसकी प्रतिक्रिया का स्वेदनात्मक चित्र प्रस्तुत किया हूँ । कभी मानवीयत्ता 
अथवा-भानव सबधो वा आरोप उस पर क्या गया हूँ और कभी उपमानो के रूप में 
प्राकृतिक सौन्दर्य के अगणित उपादाना को अहण किया गया है । कल्पना का ज्पोग 
सर्वत्र मिलता हँ । कही कही तो प्रकृति के वास्तविक रूप की नितान्त उपेक्षा करके 
कल्पना के सहारे अछौक्कि रुप-विधान अत्यन्त मोहक रूप में रच डाला गया है और 
भक्‍्तहृदय वे! सहज विश्वास ने उसे यथार्थ समझ कर कल्पना के आनन्द से भिन्न 
अलौकिक आनन्द की उपलब्धि भी की ! 


र६५ 5 कला पक्ष 


यून्दावन वा वर्णन गुजराती और ब्रजमापा दोना के कविया ने प्राय इसी प्रकार 
विया हैं । ब्रजमाषा के कवियों में अल्लौक्कि वातावरण प्रस्तुत करने का आग्रह 
अपेक्षाकृत अधिक है । कृष्ण की छीलाभूमि होने के कारण वृन्दावन की प्राइतिक शोमा 
का अतिशयोवित पूर्ण वर्गत किया जाना ही स्वाभाविक है । यथार्थ जगत्‌ में प्रकृति 
परिवर्तनशील है, रमणीय के साथ उसका मयानक तथा कप्टकर रूप भी अनुभव में 
आता हैं परन्यु कवियो ने वृन्दावन के लिए इन सब दोषों से मुक्त्र एक आदर्श प्राकृतिक 
सौन्दर्य का विधान स्वीकार किया है । गौडीय तथा राधावलछमीय कवियों की भावना 
के अनुसार वृन्दावन में सदा वसत ऋतु बनी रहती हे। वहाँ वी भ्रत्यक छता वल्यतह 
है और प्रत्येक फूल पारिजात हैं । वहाँ वी भूमि विविध वर्ण वाले रलो से खचित सुवर्ग- 
मयी हूँ। अगणित कुजो में सप्तवर्णी प्रकाश छाया रहता हूँ । प्रत्येक कुज के प्रवेश 
द्वार पर सहचरियाँ नियुक्त्र हे जिनकी सख्या कल्पनातीत हे-- 


इसी सम्प्रदाय के कवि गदाघर भट्ट को दृष्टि में वह मोगपीठ' हूँ । 


श्री वृन्दावन योगप्रीझ गोविद-निवासा। 
तहाँ श्री गदाघर चरन-परन सेव को आसा । 
-+गदा० वाणी ०, पु० ६ 


नरसी को भी वृन्दावन के छतादुम अनेक वर्णों में प्रतिभासित होते है । वस्तुत 
उनके लिए वृन्दावन वेज्रुठ से भी अधिक सुन्द स्तर हँ-- 
मार वृन्दावत छे रूडुरे वंकुठ नहिं आाबु । 


हा 


नजते० इ० का०, पृ० ५१३७ 


कृष्ण की ठीलाभूमि बुत्दावन नददास के लिए चिदृघत है। बहाँ निरतर शरद 
ऋतु रहती है और प्रत्येक रात्रि पूर्ण चद्र से आलोकित रहदी है । सुर और वरमसी ने 
विसी एक ऋतु को नित्य न मान कर वर्षा, शरद्‌ और वतत आदि समी ऋतुआ में 
बृद्दावन का अलोक्क सौन्दर्य से युकत चित्रित किया हूँ $ सारी प्रकृति कृष्ण वे रास- 
नृत्य के साथ उल्टास से नाच उठ्वी है । चद्धमा थत्र जाता हूँ, यमुना का प्रवाह 
उलट कर बहने लगता, रात्रि बसाधारण रूप से पट्‌ मास की हो जाती है । 

आदृष्य की लीछास्पली के इस अलौबिक वातावरण वे साथ ववियों वी भाववा 
का इतना तादात्म्य हुआ कि उनके हृदय में वृन्दावत वी रज, छवा, गुल्म और तुण-वर 
सभी वे प्रति एवं विचित्र आत्मीवता एवं मुग्धवा का भाव जाग उठा | ग्रजभापा 
के अने के बबियों में इसयोी अभिव्यवित मिलती है--- 


प्रकृति-नचित्रण कै ३६७ 


सूर---माधव मोहि करो वृन्दावन रेनू । 


>>स्लू० सा०,पृ० २०३ 
हरिराम व्यास---क. दुन्दावन के रूख हमारे मात-पिता सुत-बंधु । 
ख. मंदामिश्री मूँह रे मेरे ,वृन्दावत की धूरिं। 
हे न ब्यास्त वाणी, पृ० 
रसखान--कोटित के कछाघौत के घाम, करील के कुंजन ऊपर वारों । 
गुजराती कवियों में वृन्दावन के प्रति इतनी तन्‍्मयता का भाव विकसित नही हुआ । 
प्रकृति के साथ मानवीय सुख-दुख की भावता का समीकरण गोपियों की संयोग 
और वियोगमयी मनोदझा के चित्रण में विशेष रूप से उपलब्ध होता हैं । पशुपक्षी 
और छता-वृक्ष सभी उतकी अनुभूतियों के प्रति सहानुभूति रखते हुए दिखाई देते हूँ । 
गोपियों को कुछ कहना-सुनना होता हूँ तो वे ही उनके सबसे अधिक भात्मीय सिद्ध होते 
हूँ । उन्ही के माध्यम से वे हृदय की यंभी रतम भावनाओं को अभिव्यक्त करती है (दोनों 
भाषाओं के कवियों ने ऐसे स्थलों पर प्रकृति को विशेष सवेदनीव प्रदर्शित किया हूँ । 


'नंस्सी की विरहिणी राधा के स्वर का प्रभाव इतना व्यापक हू कि अर्घेरात्रि में 
पक्षी उसे सुन कर जाग उठते है और यमुना भी डोल उठती है, सूर्ये देवता प्रकाश करने 
लगते हू, कमल खिल जाते हैँ और पद्मिनी भयभीत हो जाती हे--- 


पंखीमात्र नहि पण पशु जाग्रिया, सुणी स्वाभिनी मुख वाण । 
त्या स्थिर जमना लछाग्री डोलवा, स्व॒र थयो जलूचर ने जाण । 
स्व॒र सुणियों सूरज देवता, पाला धाय करवा प्रकाश । 
स्वर सुणि' रे कमर खीलिया , उपन्यो पोयणी ने भास ॥ 
+-नें० ऊं० का०, प्‌० ६० 
मरसी ने पक्षियों पर राधा के स्वर के प्रभाव को व्यक्त करने के साथ साथ राधा 
प्र धनके स्व॒र का प्रभाव भी व्यक्त किया हूँ । विरह्‌ की दक्षा में राधा को उनका 
स्वर नही भाता--- 


चकचक करती चकलियूं आवे, जाणे वियोग तो भागे रे । 
खुश खुश खुश खीशकोली कहे छे, राघा ने रुइु न छागे रे । 
-जन० छू० का०, पृ० ६१ 
अन्य क्षणों में यही प्रकृति राधा के मन में कृष्ण के साथ रमण करने की उल्ला- 
समयी भावना जागृत करती ई--- 


३६८ करा पक्ष 


केसुडा फुल्या रे, आव्यों फागण मास । 
रगमरी रमशु नरहरि साथे, आणी मन उल्लास ! 
“-वही, पृ० ररे४ 


वर्षाकाल में बरसते हुए मेघों के वीच ज्योजज्यों पक्षीरव बढ़ता है त्यों तो 
राधा के हृदय में प्रेम उमड़ता है-- 
श्रावण सास सदा सुखकारी झरमर वरसे मेह रे । 
दादुर मोर बपैया बोले , तम तम उपजे नेह रे । ४ 
ज्ब््नः 


भालण वी मोपी का मान मेघो में तडपती हुई बिजछी को देखकर तथा पपीहे की 
पुकार सुनते ही विलुप्त हो जाता है । वादल के गरजने के साथ उसका हृदय विदी्ण हो 
ड्ठता ह-- 
सामू जोरे सुन्दरी, विजक़डी (झी) जबुकेरे। 
मेघ अधारी आवियो, हलके हलके टपके, रीसाव्यों रहिये नहिं रे ! 
बर्षैयों पीवु पीय कहीने, धाढे सादे पुकारे (रे) । 
मान करे (ज) मिन्रश्ु, ते स्त्री ने (अबारे)। 
धणा रे दिवसना रुसगा (ते) भादरवे भाजे । 
हँडु फा्दे विरहिणी, जे बारे चन गाजे। 
“+-देशमस्कधघ, पुृ० १०७ 


इस धरकार गूजराती के अनेक कवियो ने प्रकृति के उद्दीपक वातावरण की अनु- 
कूछता और प्रतिकूछता के अनुरूप मानव-हृदय की विविध दशाओ का आहृख्वन किया 
है । १५वी शती के तयापि की रचना फागु में प्रकृति के उद्दीपक रूप का अत्यस्त निखरा 
हुआ चित्रण हूँ | कवि छिखता हँ-- 


क्सत तथा गुण गहगद्या, महमह्या सवि सहकार। 
जिमुवन जयजयवार, पिकारवु करहि अपार ॥३॥ 
जिमि विहसई वणसई, वणसई मानिनि मान । 
योव॒न मभंदि हि तु दफ्ती, दपती थाहि युवान्‌ ॥४॥ 


पिक के स्वर को जिभुव॒न पर चसत की विजय के जयजयकार के रूप में ग्रहण वरना 
तथा वनस्पतियों के मानिनियों के मान नष्ट करने के लिए विहंसने की कल्पता वास्तव 


प्रकृति-चित्रण ३६९ 


में सुन्दर हैं । वसंत ऋतु को विछास को ऋतु के रूप में गृजराती काव्य में बहुघा 
निरूपित किया गया हूं । नरसो के वसंतनां पद” इसके प्रमाण है । ,यह सब होते हुए 
भी संयोग और वियोग दोवो पक्षों मे जितनी व्यापकता एवं विविधता सी सूर ने प्रकृति 
का चित्रण किया हूँ वह समस्त क्ृष्ण-काव्य में दुर्लम हैँ । 
सूरदास की गोपियाँ अयनी विरह-विगलित दत्ता की अभिव्यक्ति के लिए यमुना 
को माध्यम बनाती है परन्तु वे इतने से ही संतुष्ट नही होती । यमुना को वे अपनी 
तरह सजीव और विरह-कातर देसती हूं । जिस प्रकार कृष्ण के वियोग ने उन्हें म्लान- 
मना बना दिया हैँ उसी प्रकार यमुना भी उनके विरह-ज्व॒र से दग्य होकर और भी 
काली पड गयी हँ--- 
दिखियत कारलिदी अति कारी । 
अही पथिक कहियो उन हरिसों मई विरह-जुर जारी। 
मन पर्यक ते परी धर्रणि धूकि तरेंग तलफ नित |मारी। 
तट चारू उपचार चूर जल परी शप्रसेद पनारी। 
विगलित कच कुच कास पुलिन पर पंक जु काजल सारी। 
मन में भ्रमर ते भ्रमत फिरत हे दिशि दिशि दीन दुखारी । 
निशि दिन चकई वादि बकत हं प्रेम मनोहर हारी। 
सूरदास प्रभु जोई ममुन-गति सोइ गति भई हमारी। 
>+9० सा०, पृ० ६१५ 
पद के मध्य की पक्ततियों में भावावेग आरोप का रूप ग्रहण कर छेता है। बारू, 
कांस, पंक आदि सव एक भिन्न रूप में प्रतिभासित होने लगते है। प्रकृति के यूक्ष्म 
पर्यवेक्षण के साथ साथ भाव-जगत्‌ की सूक्ष्म अनुभूति का ऐसा साहचय॑ सूर के 
ही पदों में मिलता है । इस प्रकार के प्रकृंति-वर्णत को केवल उद्दीपन विभाव 
तक सीमित नहीं रकखा जा सकता-- 
सुर ने उद्दीयन रूप में भी प्रकृति में अद्भुत प्राण-प्रतिष्ठा की है । 
प्रकृति के प्रति व्यक्त होने चाछी रागात्मिका वृत्ति तीव्रता की सीमा पर पहुँच 
कर उपालंभ से युवत भावात्मक अनुकथनों के रूप में प्रकट होने लगती है। 
“मधुबन तुम कत रहुत हरे! तथा 'माई मेरे मोरउ वैर परे” से प्रारम्भ होने वाले 
पदो में इसी प्रकार की तीघ्र अनुभूति मिलतों है । 
नरमसी मेहता के काव्य में भी उपालंभ को एसी तीज्र भावना कही कही उप- 
लब्ध ही जाती है । पपीहे के बोल एक गोरी को बाण के सदृश ऊग रहे है । >वह्‌ 
उसे पापी और बरी कह-कह कर कोसने छगती है--- 
छृ०कू[०--श४ रे 


इुछछ कला पक्ष 


बपँया पीउने शे रे सभारे । 
अबछाना हैडा होयरे सकोमल, वेणने वाणे भ्रम वा मारे ! 
अधोजली जझ नयण भराणा, छाब्द सुणी सुणी तारो । 
तोय रे बपैया तु अरे पापीडो, जनमनो वेरी मारो ॥ 
न्-ज्ज्ज० छुए० का०, पृ० ३०० 
रास के प्रसग॒ में भाव-विभोर होकर गोपियाँ वृक्ष चेलियो, पशु-पक्षियों तक 
से कृष्ण का पता पूछने लगती है । प्रकृति के प्रति ऐसी आत्मत्तत्लीनता का चित्रण 
भागवत का आधार लेकर गुजराती तथा ब्रज दोनों के कवियों नें किया है । 
घस्द्रमा आदि को दूत बनाकर भावाभिव्यक्ति का रूप भी भाववीयकेरण की इसी 
प्रवृत्ति का योतक है। वसत ऋतु के वाद जिस ऋतु का अत्यत तल्लीनता के साथ 
कृष्णकाब्य में वर्णन मिछता है वह है वर्षा । उमडते-धुमडते काले काले बादलों 
को देखकर सूर की गोपियाँ कभी उन्हें कामदेव के बधनमुक्त हाथी समझने लगती 
है और कभी उनमे कृष्ण की प्रतिच्ठाया देखने छूगती हैं-- 


के, देखियत चहेुँ दिस्ति ते घत घोरे । 
मानहु मत्त मदत के हयियन बल करि बंधन तोरे। 
“हूं? सा० पृ० ६२७ 
ख॑ आजु घनश्याम की अनुहारि । 
“.. उनई आये साँवरे ते सजनी देखि रूप की आरि । 
इख्धधनुप मानों पीत बेसन छवि दामिनि दद्ान विचारि । 
जनु वगपाँति माल मोतिन की चितवत हितहि निहारि । 
गरजत गगन गिरा गोविन्द सिसु सुनत नयत् भरे बारि । 
सूरदास गुण सुमिरि श्याम के विकल भयी ब्रजनारि । 
+-य्ु० सा०, पृ० ६२९ 
पहले पद में भेघ केवल उद्दीपन की सामग्री है, दूसरे में वे गोपियों की कृप्ण- 
विपयक आसक्ति के सजोब रूफ बन कर कृष्ण के ही सदृश प्रतिमासित होने 
लगते है ॥ $ 


संयोग पक्षमें वर्षा का वर्गव कम सनोटम नही हुआ है। वरसते हुए मेघो और 
तड़पती हुई विजलियों के वीच कभी हिडोलो पर राघाइप्ण को भूलते देखकर, कमी 
कुजो में से भोगते हुए आते देखकर कवियों नें एक विचित्र प्रकार के आह्वाद का 
अनुभव विया जिसकी अभिव्यवित दोना भाषाओं के इृष्ण-काब्य में मिलती है, 


प्रवन्ध-निर्वाह्‌ इ्छ१ 


सजमाषा में विशेष रूप से । हिडोला भूलने के चित्र सूर और नरसी ने प्रायः समान 
भावात्मकता से अंकित किये हैं परन्तु कुंजविहार के सम्रय रिमफिम बूँदों के आघात 
से जो स्नेह संबंध में नवोन्मेप भा जाता है उसकी अभिव्यक्ति ब्रजभाषा के 
काव्य में अनुपम रूप से हुई है ! श्रीभद्‌ट द्वारा निम्बलिखित पद में अंकित 
राघाकृष्ण का भावमय चित्र वस्तुत: अद्वितीय है--- 


्ट् 


भीजत कुजन ते दोउ आदवत्त 5 
ज्यों ज्यों बूँद परत चूनरि पर स्यों त्यों हरि उर छावत ।॥ 
अति गंभीर भीने मेघनि की द्रुम तर छिन विरमावति । 
जय “श्रीमदूट” रसिक रस रूपट हिलिमिलि हिय सचुपावत ! 
++नि० माण्,पू० १९ 
इसी चित्र को तरसी ते अपने ढंग से प्रस्तुत किया है ।' 


पड्ऋतुवर्णन प्रकृति-वर्णणव का रूढ़ स्वरूप रहा है । इस विपय मे जितनी 
सुक्ष्मत सेनापति के काव्य सें उपलब्ध होती है वैसी गुजराती के किसी कवि को 
कृति में नहीं मिलती । परन्तु बारहमासा में जितना जीवन्त वर्णन प्रेमानन्द ने 
प्रस्तुत किया है वह ब्रजभाषा में दुर्लभ हे । 


उपमान रूप में तृण, तरु, पर्वत, लता, कमल, भ्रमर, हंस, चकोर आदि प्रकृति 
की विभिन्न वस्तुओं का उपयोग साहित्य में सदा से होता जाया है । न गुजराती का 
काव्य इसका अपवाद हूँ, न श्रजमापा का । कृष्ण का गोपाल रूप आराध्य रूप में मान्य 
होने से कृष्णममवत्त कवियों ने रूढ उपमानो के अतिरिवत नवीन नवीन उपमान प्रकृत्ति 
से चुने हैं । ब्रजमाषा में सूर तथा गुजराती में प्रेमानंद ने इस क्षेत्र में विशेष मौलि- 
कता प्रदर्शित की हूँ । 5 
प्रबन्ध-निर्वाह्‌ 
प्रबन्धकाव्य की सर्जता पदरचना से भिन्न प्रकार की कला की अपेक्षा 
रखती हे । बस्तु-सयोजत, कथा-कथन तया भाव-निरूपण सबका सम्यक्तू रूप से 
सामजस्य स्थापित करने के साथ साथ प्रवाह को अक्षुण्ण रखना आवश्यक 
होता हूँ । पदकार केवल भावमय अथवा रमणीय स्थलों कय चयन करके उन्ही की 
अभिव्यक्ति त्तक अपने को मीमित रख सकता हूँ , पुनरावृत्ति उसके छिए क्षम्य है, परन्तु 
अबन्वकार एक तो मावमय स्थछो के बीच जाने वाले इतिवृत्तात्मक नीरम स्थलों की 
उपेक्षा नही कर सकता, दूसरे किसी प्रकार की पुनरावृत्ति प्रवन्ध को सदोष बना देती 
हैँ । एक ही पान की मनस्थिति के आलेखन से उसका दायित्व समाप्त नही होता बरनू 


र्७र कला पे 


उसे अनेक पात्रो की मानसिक अवस्था का सस्लिप्ट चित्रण करना हौता हूँ । कथा को 
विकसित करने के लिए एक जीवन्त वातावरण की सृष्टि करना अनिवार्य हं जिसके 
किए उसे छोक-जीवन के विविध पक्षों तथा लोकस्वभाव के विविध रूपा से परिचित 
होना भी आवदयक है । यह बात वही है कि पदकारो को उक्त वस्तुओं के परिज्ञान 
की अपेक्षा नही होती, फिर भी उनका प्रधान उद्देश्य गेय भावामिव्यक्ति ही होता हूँ 
अन्य सब कुछ उसकी पृथ्ठभूमि में गौण रूप से स्थित रहता हँ । परन्तु प्रवन्धकारों 
को भावनिझूयण के साथ छोकजीवन और लोकचेतना से सम्बद्ध सभी वस्तुओं को 
पर्याप्त महत्व देता होता है । 


ब्रजभाषा में नददास तथा गुजराती में प्रेमानद और भाछण में प्रवन्धर्नवधान 
की पटुता बिशेप रूप से परिलक्षित होती है । कथा-प्रवाह का उक्त कवियों ने सम्पक्‌ 
निर्वाह किया है और बस्तु-सयोजना में भी अपने अपने स्वभाव के अनुसार पर्वाष्त 
कुशर ता प्रदर्शित की है ) 


नददास की अनेक रचनाओ में प्रवन्धात्मकता के दर्दान होते हूँ परन्तु आरुपान झली 
कापूर्ण निर्वाहऔर वास्तविक प्रवन्ध योजना रुक्मिनीमगल' तथा 'रूपमजरी' में ही समद 
हो सकी हूँ । विरहमजरी' में कया का अमागव हूँ । मँवरगीत' में सदादात्मकता की 
प्रधानता के कारण प्रवन्ध के अन्य अगो का विकास नही हुआ है । 'श्याम सगाई! और 
“सुदामाचरित' अत्यन्त सक्षिप्त रचनाएँ हूँ जिनमें कथा की तीद्रता ने कवि को बाता- 
चरण और भावों के दिकास के लिए अवसर नही दिया । 'रासपचाध्यायी' सें अवश्य 
कथा वा पर्याप्त विस्तार एव स्थिरता हैँ जिससे भावों और दृध्यो का समुचित आकि- 
खन हो सका है । उसमें आने वाले भावपूर्ण स्थछो की समीक्षा भावपक्ष के अन्तर्गत 
“रासलीला' के प्रसग में की जा च्‌ की है । प्रवन्धात्मक्ता की दृष्टि से इन सभी रंचनाभी 
से पूवश्नोक्त दोनो रचनाएँ श्रेष्ठ हे । 'रलपमजरी' कवि की नितान्त मौलिक कल्पना- 
सूप्टि हूँ । प्रारभ में संद्धान्तिक आधार और वैयक्तिक निवेदन देकर कवि ने आत्मी- 
यता कौर आध्यात्मिकता का वातावरण रच दिया हू जिससे आगे की प्रेम-कथा में 
अर्थगाभीर्य के साथ ही रुचिरता भी उत्पन दो गयी हूँ । सुघ्॒प और अन्तहुन्द्र के अभाव 
बी पूर्ति एक प्रवार से नायिका के पौवपनागम, श्रवण और स्वप्नदर्शन से उत्पत्त पूर्वा- 
नुराय तथा पटुऋतु के साथ मशनस्तिक दक्षा के सइलष्ट निरूपण से हो जाती है, क्योकि 
इसमें जिस ज्ञालकारिक शैली या प्रयोग विया गया हूं वह अत्यन्त आफयर्षक है । 
घर्णन प्राचीन काव्य-यरम्परा के अनुकूल है अतएवं गुजराती जारुपान वाव्यों से कही 
कट्टी आश्चर्यजनक साम्य उपलब्ध होता है । वगर-झोगा, प्रेम विरह तथा यौवतागस 
के हढ़िंगत घर्णन इसके प्रमाण हूं । 
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कथा की समाप्ति संयोग,न्सुख सनन्‍्तोप की स्थिति का चित्रण करके को 
गयी है। दोनो भाषाओं के रुक्मिणी और सुदामा सम्बन्धी काव्य इसको चरितार्थ 
करते है। नंददास के 'हविमणीमंगऊ! में प्रयुक्त 'मगछ' झव्द सुखान्त की इसी 
प्रवृत्ति का द्योतक है। नंददास ने इस काव्य का प्रारम्भ बिना किसी भूमिका के 
ही कर दिया है किन्तु भावो की योजना प्रारम्भ से ही परिपववता धारण करती 
गयी है। रुक्मिणी की विरह-विह्लूल अवस्था का ज॑सा चित्रण मंददास ने किया है 
वैसा गुजराती के रुक्मिणी-सबन्धी किसी काव्य में नही मिलता । रुविमणी-हरण 
से पूर्व संघर्ष की स्थिति के चित्रण में प्रेमानंद ने सर्वाधिक पदुता प्रदर्शित की है । 
परिस्थिति और तदनुरूप मनोभावों के अंकन में उन्होंने पर्याप्त मौलिकता का 
प्रमाण दिया है। नारद का समावेश करके प्रेमानंद तथा अन्य गुजराती कवियों ने 
कथा में विशेष रोचकता उत्पन्न कर दी है । अन्त में विवाह का छोकानुरूप सजीव 
वर्णन करके सूर, मालण, प्रेमानंद आदि ने स्थिति को पूर्णता तक पहुंचा दिया और 
उसके द्वारा उनको विविध मनोमादों के दर्णन का अवसर भी मिल गया। प्रवन्ध- 
विघान सुरक्षित रखते हुए कवियों ने परिस्थिति और मनोदशाओं के आलेखन में 
विशेष कौशल प्रदर्शित किया हूँ । सुदामाचरित के अन्तर्गत सुदामा की दरिद्रता और 
कृष्ण से उनकी भेट के चित्रण उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते हूँ। ब्रज- 
भाषा में इस सम्बन्ध में नरोत्तमदास का स्थान अद्वितीय हैँ । सुदामा की दरिद्वता 
की पूरी व्यंजना कवि ने सुदामा को स्त्री के वाक्यों से सफलतापूर्वक करा दी हैँ। 
"या धरते न गयो कबहूँ पिय दूटो तयो अरु फूटी कठौती' में निर्धनता के अभिशाप 
से अभिशप्त एक गृहिणी के हृदय को ममंब्रेदगा समाई हुई है । सुदामा को जीर्ण 
वस्त्रों से आवृत्त दुरबंल काया का परिचय जब द्वारपाल कृष्ण को देता है उतत अवसर 
पर भी कवि ने दरिद्धता का यथार्थ अंकन किया है-- 


सीस पगा न भगा तन में प्रभु जाने को आहि बसे केहि ग्रामा । 
घोकी, फायरी, सी; कटी, दुफदी, बार, पहँण, जुपाहल, की, नि, साया, ॥ 
द्वार खडयों दुज दुवंलछ एक रह्यो चकि सो वसुधा अभिरामा। 
पूँछत दीन दयारू को धाम बतावत आपने नाम सुदामा । 


--सुदामाचरित्र 
गुजराती आख्यानकार प्रेमानंद ने सुदामा की दरिद्रता का अधिक 
विस्तार से वर्णन किया है और उनके वर्णन में यथाथ्थंता की मात्रा अधिक 


ही है-- 


इजद करा यक्ष 


घातुपात्र नही कर सहावा, साज्‌ वस्त्र नयी सम खाबवा । 
जेम जल विण थाडी झाड॒वा, तेम अन्न विण बालक दाढुवा । 
नोचा घर भीतड़ियों पड़ो, श्वान माजर आवे छे चडी । 
अतिथि फरी तिर्मूख जाय, भ्वानक नव पारमे गाय । 
कन्त बिना पुत्र मारे वागला , तो क्‍या थी ठोगी आगला । 
वाघ्या नखे ने वाधी जटा , माहि उडे रक्षानी घटा । 
दर्म तणी तूदी सावडी, माय जी ते पर रहो छो पडी । 
बीजे त्रीजे पामो छो आहार, ते मुजन दहे छे अगार। 
हुतो दरिद्रममुद् मा बूडी, हेवातणमा अकेकी चूडी । 
सौभाग्य ना त्मी शणगार, नहिं काजल नहि किडिया हार | 
नहि छलादे देवा कुक , अन्त बिता झरीर रहयु सुक्‌ । 
--बु० का० दो०, भाग १, पृ० २४०-२४६ 
सुदामा के पुत्रो का चित्रण करके प्रेमानद ने कथा को अधिक माभिक बना 
दिया है । द्वारका जाते हुए अपने पिता से जब वे! अपनी भूख मिटाने योग्य कुछ 
काने की दीनताभरी प्रार्थना करने रूगते हैँ तो सारा वातावरण दुख से भर 
जाता है-- 
ऋषि सुदामा ने कहे वालूकडा, करी ने रोता मुख ॥ 
पिताजी ओेबु छावजो, जेने जाय आपणी भूख 
“वही, पृ० २४५ 
इस सरहद की मोलिक भावस्थिति का निर्माण करके प्रवन्ध को सजीव बना 
देना प्रेमानद का स्वभाव है। सुदामा से कृष्ण बन्त पुर में भेंट करते हैं अतएव 
प्रेमानद ने प्रतिहार के साथ दासी का भी उल्लेख किया है। इस तरह की व्याव- 
हारिक तथा राजपसमाजोचित बातो के चित्रण की ओर उन जंसे पटु प्रवधकार का 
ही घ्यात जा सकता हैँ। कृष्ण को सुदामा के आयमन का समाचार देने बाछ़ी 
दासी की सशयग्रस्त मनोदशा का आलेखन करने के साथ ही उन्होने नरोत्तमदास 
की तरह आगतुक के दारिद्रथ वी भी व्यजना कर दी है-- 
न होय नारद अवश्यमेव रे, नही वशिष्ठ ने वासदेव रे। 
न होम दुर्वासा न अगस्त्य रे, मे तो ऋषि जोया छे समस्त रे । 
नही विद्वमिन्न के अतब्री रे, नथी लाव्पो चिट्ठी के पत्री रे। 
दुखी दरिद्र सरखों भासे रे, अेक तुबीपात्र छे पासे रे 
पिंगल जद़ा भस्मे भरीयों रे, सुधारूपी नारोओे वरियों रे । 
+-वह्ढी, पू० र्४ंड 
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« कृष्ण-छुदामा-मिलन के अवसर पर प्रेमानंद और नरोतम दोनों ने स्थिति की 
माभिकता को पूरी तरह परखते हुए कृष्ण के मनोभावों का उचित अंकन किया है 
परन्तु नरोतम को अधिक सकछता मिली है ॥ कृष्ण के हृदय को उन्होंने अधिक 
भावुकता से अभिव्यवत्त किया है--- * 

प्रेनानंद--धोडशोपचार पूजा कोघी, अगर धूप घूमाम | 
करणोडी प्रदक्षिणा कीधी, ६रि ने हरख आसु थाय । 
पोताने ओडवानी पीत पछेडीओ, छोह्या ऋषिना पाय। 
ऊभा रही कर विज्मणों ग्रही ने, विंदुल ढोले वाय । 
वही, पू० २५० 
नरोतम--कसे जिहारू बिवाइन सौं भये, कटक जार गये पण जोये । 
हाय सखा तुम पाये महा दुख, आये इ्त न किते दिन खोयें ? 
देखि सुदाभा की दीन दसा करना करिके करुनानिधि रोये । 
पानी परात को हाथ छुयो नहि, मेनन के जल सौ पयग धोये । 
-खुदामाचरित्र 
नरोतम के काब्य में प्रवस्धात्मकता के साथ मुबतक काव्य का सौदर्य भी उप- 
लठ्प होता है] ऐसी दशा में कवि का ध्यात कयाप्रवाहू की ओर से हट कर 
कथाक्रन का अनुसरग करने वाले मुक्तकों को संवारने में छय जाता हैँ । नंददास 
का सुदामाचरित प्रबन्ध की दृष्टि से अत्यन्त साधारण काव्य है अतएवं उसमें उबत 
स्थलों का विकास सही मिलता । 
डउक्तिवैचित्य और अलूंकार-विधान 
दोनों भाषाओं में जिन कविग्रो ने अनु- वादात्मकत्ता से ऊपर उठ कर 
मौलिक कल्पना के योग के साथ काव्यसर्जना की हूँ उनकी रचनाओं में बहुधा 
कला के बैचित्र्यमूलक अथवा चमत्कारवादी स्वरूप के भी दर्शन होते है | सामान्य 
रूप से कुछ न कुछ बलकार किसी के भी काव्परमें खोजे जा सकते हूं क्योकि 
अलकार कथन-दली के ही विविध प्रकार हूं परन्तु कुछ कवियों में- उक्ति-वैवित्य 
तथा चमत्कार-प्रदर्शन को मनोवुत्ति अन्वनिहिंत हीती हूँ जो उनकी तद्रिपयक 
जागरूकता से प्रमाणित होती हूँ ! ऐसे कवियों के काव्य में चमत्कारबहुल 
कलात्मकता का बाग्रह अपवाद-स्वरूय न प्राप्त होकर नियमतः मिलता है । ब्रजभाषा 
में रीति कालीन प्रेरणा से छिखा गया कृष्णकाव्य प्रवानत- इसी मनोधृत्ति का परिचायक 
हैं। भाव प्राय, उक्ति और चमत्तकार-प्रदर्शन का आधार मात्र होकर आये है | केशव- 
दास, मतिराम, बिहारी और देव जैसे कवियों का वर्ग का वर्ग लगभग इसी कोटि में 
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आता हूँ । कतिपय भावशोल बवियों ने भावक्ष भौर बलापक्ष के बीच सामजस्प 
स्थापित किया परन्तु ऐसे उदाहरण कम उपलब्ध होते हैं । भक्त तवा आस्पानवार 
कवियों के द्वारा जो चमत्वारिफ्ता या प्रदर्शन यत्र तत्र मिलता हूँ वह एक गौण प्रवृत्ति 
के रूप में ही हैं । इनकी उवितयाँ तया इनवे अकृकार वाव्य-चैमव के सहज अग हीवर 
आये है । जागरूतता वा निषेध तो सर्वया नही किया जा सकता विन्वु आग्रह अवश्य 
नहीं मिलता | मौलिकता पर्याप्त मात्रा में मिलती हूँ । 
उक्ति-वैचित्रप--उक्ति की विचित्रता, अथवा बक्रता बहुंते से अलकार्रा के मूल 
में निहित रहती हूँ अतएव उविन-वेचिश्य प्राय उपमादि अलवारो के सुनिश्चित एप में 
सम्मुख आता है । इस प्रतार वी सामग्री 'अलवार-विधान' के अन्तर्गत आगे प्रस्तुत वी 
गयी है । यहाँ केवल उन्ही उदाहरणो वो लिया गया है जिनमें उक्ति बा सहज एवं 
व्यापक स्वरूप अक्षुणण रहा है । कवि बी अपनी वल्पता से उद्मुत उव्तियों वे 
अतिरिकत बुछ रूढ उवितर्याँ भी उपलब्ध होती है | दोनों भाषाओं वे वाब्य में दोनों 
प्रवार का उत्ति-वैचित्य मिल जाता हूं 
भालण और नददांस की यौवनवर्गन सम्बन्धी निम्न उक्तियाँ परम्परागत और 
हूढ़ प्रवार की ही हैं-- 
भालण--पौवन ने पंगनी चचछता लइ मेी लोचन जी । 
कटि कीधी अति पातली, उरज वर्या अति घन । 
>-द० सस्‍्क०, पु० १३४ 
नददास--त जुबन राउ जब उर पुर लय, सैसव राउ जघन बन गयो। 
अरन लगे जब दोउ नरेसा, छीन पर्‌यो तब तिय मधि देसा। 
जजद०, पू० ५ 
से, बालपने पर चचछताई, अब चलि छविले नैनन आई । 
ही, पृ० 
इस प्रकार की रूदिमयी उवितयों का प्रयोग विहारी आदि रीतिपरम्परा के 
कवियो द्वारा प्राय किया गया हूँ । 
बिरह-ध्यथा सम्बन्धी मालण की एक दूसरी उक्ति दर्शतीय हूँ ! वियोग की अग्ति 
हृदय में वरावर जलती रहती हूँ तो भो शरीर भस्म नही होता क्योंकि बह नेन्नो से 
प्रतिक्षण ढलकने वाले औँसुओ से भीगा रहता हँ-- 


हँडे पावक प्रजछे रे, नयणे नौर न माय । 
भस्म न थाये ते भणी रे, आँसुड़े ओलाय | 
नयएें० स्क०, पू० २१९ 
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भ्रमरगीत के पाती-प्रसग में सूर ने विरहार्ति और अश्वुओं के गुणों को दूसरे प्रकार 
की उक्त में संगु फित कर दिया हँ--- 


नौन सजल कागज अति कोमल कर अंगुरी अति ताती। 
परसे जरे विलोके भीज दुहे भाँति दुख भाती । 
>> ० सा०, पु० ६४९ 


सूर में भाव को तौव्रतर वना देने वाली उक्तियों की सृष्टि करने की अद्भुत 
क्षमता है । काछी रात को नागिन कहने के साथ कृष्णपक्ष के वाद शुक्लपक्ष के आने 
की वात को उक्ति-चमत्कार प्रदर्शित करते हुए जब वे नागिन का डसकर उलद 
जाना कहते हूँ तो कयन में एक विचित्र माभिकता आ जाती हँ--- 


पिया विनु नागिन कारी राति । 
कवहुँक जामिनि उवति जुन्हं या डसि उलटी हूँ जाति 
इसी तरह वशी सम्बन्धी पदों में सूर ने गोपियों के भावों को अनुपम उक्ति- 
सौन्दय से विभूषित किया हूँ । उनकी उक्तियाँ वाँस की बाँसुरी में प्राण डाल देती है-- 


मुरली तऊ गोपा्लहि भावति । 

सुनि री सखी जदवि नंदनंदहि गाना भाँति नचावति। 
राखति एक पाँय ठाढो करि भ्ति अधिकार जनावति। 
कोमल अंग आपु आज्ञा गुरु कटि टेढी हँ आवति । 
अति आधीन सुजान कनौडे गिरिधर नार नवावति। 
आपुन पीढि अधर सेज्या पर कर-पललव सन पद पछुटावत्ति। 
भुकुठी कुटिक कोप नासा पुट हम प॑ कोषि कोपावति । 
सूर प्रसन्न जानि एकौ पर अथर सु छीश डोछावति। 

ल्‍ ->प्ु० सा०, पूृ० २४० 


गूजराती कवि प्रेमानंद में भी उक्ति-त्रैचित्र्य की अद्भुत्‌ क्षमता मिलती है । 
गोपियाँ श्रमर को अनेकानेक उपालम देती हू । इसी कम में प्रेमानद ने भ्रमर के 
पर्याय 'पटूपद' को आधार बनाकर एक मौलिक उक्ति का निर्माण कर डाछा । 
चार चरणोंवाला पश्‌ होता हूँ, इस तर्क से श्रमर ड्योढा पश्‌ हुआ-- 


छे षट चर्ण तारे विषे, सुण्य भमरा रे। 
मादे दोड पशु सु केहेवाय, भोगी ममरा रे । 
ज+श्रीम० भा०, पूृ० ३२९ 
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ठीक इसी प्रकार वी उक्त नददास के भवरगीत में मिलती हूँ जिसमें ड्योड़े 
पशु की बात तो नही हूँ परन्तु पन्नु बह कर उसके अन्य छक्षणो वा विस्तार विया 
गया हूँ -- 
कोउ वह रे मधूप प्रेम पठषद पसु देरयों। 
अब लॉ इहि ब्रज देम माँहि कोउ नाहिं विभेद्यी । 
दोइ सिंग मूस पर जमे, बारो पीरी गात। 
ज-मदे०, पृ० १३६ 
प्रेमानद की दो एक अन्य उक्तियाँ भी देर्शवीव हँ । गोपियाँ इृष्ण के पास 
सँदेसा भेजती हूँ कि मुगवा के बहाने ही ब्रज में आ जाना, क्याकि यहाँ समी स्तियाँ 
मृगनयनी हे-- 
तेना तमे परहावों राजजुमार । 
मृगयाने रमवा रे, वतन पधारजो रे, 
अठी अमे मृगनेगी सहु सार। 
+ -+श्रीम० भा० पृ० ३३६ 
आँसुओ को वर्पा के रूप में ग्रहण करके शारदीय रास के प्रग्नग में वे. एक सुन्दर 
उबित रव डालने हे--- 
शरद समे आव्यु चोमासु, छागी आसुनों झेली । 
+-चही, पृ० २९० 
पूरदास ने भी आँसू और वर्षा के सादृश्य की छेकर भिन्न प्रकार को उक्ति का 
निर्माण किया हँ-- 
निशिदिन वरपतु नौन हमारे । 
स॒दा रहति वर्षा ऋतु हम पर जवते दया सिधारे | 
++यूँ० सा०, पृ० ६२० 
यह थोडे से उदाहरण ही दोनो भाषाओ के कवियों की उर्वर कल्पना-शक्ति तथा 
उवित-वैचित्र्य की क्षमता के प्रमाण हें । 


अलंकार-विधान--ब्रजभापा के रीतिकवियो को छोडकर क्ृष्ण-काव्य के अधि- 
काश रचधिताओ की वृत्ति भाव-निरूपण में अछकरण की अपेक्षा यौण रही हूँ पर जहाँ 
भी अछकृति मिलती हूँ वहाँ झब्दालकरो की तुलना में अर्यालकारों का प्रयोग व्यापक 
और सहज हूप में किया गया हूँ । गुजराती में इलेप, यमकादि शब्दौलकारो को प्रयोग 
तो अपवाद छूय में ही मिलता हूँ । फागु काव्य के रचयिता नय॑धि ने ऑन्तरप्रास के 
रूप में अमग-और समग दोना प्रकार के यमक का प्रयोग किया है | कही कही 
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स्वृतस्त्र यमक भी उपलब्ध होता हूँ । अनुप्रास का आग्रह फागु में आद्योपान्त मिलता 
हूँ । नर्थाष की शब्दयोजना बहुत कुछ केशव, मतिराम, बिहारी और देव के समानान्तर 
हैं । निम्नलिखित कतिपय उद्धरण इसके प्रमाण हँ--- 


वल्निसु फागि नराषण, राम णमइ जसु पाइ। 
तसगृण अगुदिण खेंछलत, हेल तजाइ बपाइ॥शा 
आविय मास वसंतक, संत करइ उत्साह । 
मलयानिक महि. वायड, आयउ कामगिदाह ॥१छा 
वृणवरि आदिय प्रभु वीवविउ, नवि दसइ दिसारि रे। 
माधव माघद्‌ भेठण आविन देव मुरारि रे॥२८॥ 
थूणमरि वमती तरुणी करुणी वरणी चरण संचारि रे । 
चालइ चमकत झमकत नेउर केउर कटक विद्याल रे ॥३०॥॥ 
किन्तु भाछण और नरमी जैसे प्रमुख कवियों में यमक के दो ही चार उदाहरण 
मिल पाते हैँ, वह भी बहुत खोजने पर-- 





भालण--क. श्रीकृष्ण वर थाये अमारे, ओेंह वर आपो तमे । 


>+द० स्के०, पृ० ७९ 
ख. शी कहुं वातडी, दुखे गइ रातडी, आँख अति रातढी थइरे मारी । 
#जचही, पृ० १९४ 


नरसी--क. * पंथनु जेम पश्ु पूठल बलग्यु फरे नरसेना नाथजी नाथ तोडी । 
जने० कृ० का० पुृ० ४७८ 
ख. दइवासनो झो विश्वास, नहिं निमिपनो, आश् अबु री अने जैम भरवु। 
ड +-वही, पृ० ४८० 
पुनरुक्तिप्रकाश का जैसा सुन्दर प्रयोग गुजराती में नरसी ने किया हूँ वैसा ब्रज- 
भाषा में नही मिलता-- 
कं. चाछंती गजनी चाल चालू। 
लट छूटी ने आवे भाल भाल । 





+-बहो, पृ० २६० 
* से. फली फछी फूली हुं तो हरिमुख जोइफूली रे । 
अली भूली भूली सारा घरनो धधो भूली रे । 

ही, पृ० ५०४ 


३८० कला पक्ष 


भालण और सूर ने भी इसका सफल प्रयोग क्या हूँ 
बर्णावृत्तिमूलकः अनुप्रास गुजराती कवियों द्वारा प्रयुवतत अवश्य हुआ हूँ परन्तु 
अत्यन्त सहज रूप में । आग्रहपूर्वव घब्दों वो अनुप्रास के क्रम से नियोजित करने की 
ओर उतका ध्यान उतना नही हूँ जितना ब्रजभाषा के नेक कवियों या रहा है। 
न ददास की तरह शब्दों को जड जड कर चमकाने की प्रवृति उनमें कम मिलती हैँ । 
भालण, नरसी, प्रेमानद की अन्‌ प्रास-योजना के बुछ विशिप्द उदाहरण नीचे प्रस्तुत 
किये गये है--- 
भालण--हुरिने हिंदोलु प्रीते हालरीयु गाउ । 
पोढ़ें परमानद, वारण हु जाड॥ 
+-दं० स्क०, पृ० १८ 
नरसी--क नाचता नाचता नयणे नयणा मल्या, मदभर्पा नाथ ने वाय भरता। 
24400 08 4 50002: 404 20495 :/9./%/ 
झमक्ते झाझरें ताली दे ताझणी, कामिनी कृष्णसु के करता । 
कजजे० कृ० बा०, पृ० २१८ 
ख  क्मंकूडा करी, साण चारे भरी, नासवा नीसरुयो नाम वारी । 
इृष्ण कीर्तन बिना, जाम जाये घ्‌या, जेम रहे जूगठे सिद्धि हारी । 
डस प य कर 7 वही; पु० ४८० 
ग अग उम्रग लई रग॒ वेरग थई उचरे व्यग उछरग आंगे। 
नाद करी वाद ने, बाद घर मादने साद उल्लाद दिखवाद मागे। 
० “ज्ही,पृ० १०९ 
प्रेमानद--क तरणीवनयाना तरगमा कीघा सध्यातर्पण । 
ज-भीम० भा०, पृ० ३२६ 
ख केसर वोली चोंली रे चोधर चपकहार । 
5 च॒तुरा चाले चमकती , झाशरनों झमकार ॥५१॥ 
>-+मास 
ऐसे उदाहरण अधिक नही मिलते। इन्हें एक प्रकार से अपवाद कहा जा सकता हूँ 
क्योकि इनमें अनु प्रास के प्रत्ति सजयता का आभास है ॥ व्रजभाष/ के पदकारों में 
गुजराती कवियो की तरह ही वर्ण-मंत्री का आग्रह प्रायः नहीं मिछता । सहज नाद" 
सीन्दय, अक्षत्रिम माधुयेम्रयी पदयोजना, भाव के अनुरूप झब्द-विधान पद 
साहित्य के स्वाभाविक यूण है । साथास छाये हुए जन्‌प्रास तथा अलकार रूप में मिलते 
चाले इछेप और यमक के उदाहरण अधिक नही हे) 
नददास की स्थिति पदकारों से भिन है । सानुप्रास वर्णमत्री से युवतः शब्दयोजना 
उनका स्वमाव रहा है । उनके काव्य में झब्दों के अछकरण की यह प्रवृत्ति प्राय सर्वत्र 





उक्ति-वेचित््य और अलंकार-विधान इट१्‌ 


मिलती हूँ । निम्नलिखित छुछ पंक्षितयाँ इसका प्रमाण है-- 
क्‌. द्विज न गयौ फ़िरि भवन, गवत कियो धरि जू पवन गति । 


जजद०, पृ० शव 

ख. वगर बगर सब नगर, उड़ी नम गुडी वनी छवि । 
० १४ 
श. तब रुकिमिनि कौ कायर, सागर नेह नवीनी । जा 
वसनछोर ते छोरि विप् श्रोधर कुर दीनो । 

+-वही, पृ० १४६ 
घ. हरी हरी माँ दुलहिनि कहि सव छोग पुकारे । 

“ही, प्‌ृ० १५३ 


वल्लभरसिक ने भी वर्णमैत्री का विशेष आम्रह प्रदर्शित किया हैँ परन्तु उनकी 
अनुप्रास-प्रियता निरर्थकता की सीमा तक पहुँच गयी हूँ । 

इस प्रवृत्ति का चरम रूप ब्रजभाषा के रीतिकालीन कवियों में उपलब्ध होता हैँ । 
कही कही उनमें शब्दालंकारों का आग्रह भावाभिव्यक्ति से भी प्रधान हो यया हूँ, 
समानान्तर तो वह रहा ही हूँ ! इस चमत्कार-प्रियता पर कुछ कवियों ने गर्व प्रकट 
किया हूँ । सेनापति अपनी कविता की इछेपमयता का उद्घोष करते हुए लिखते हँ-- 


कोई हूँ अभंग कोई पद हूँ सभंग, सोधि, 
देखे सब भंग सम सुधा के प्रव/ह की ! 
सेवक सियापति को सेनापति कवि सोई , 
जाकी ६ जरय कविताई निरवाह की ॥६॥ 
-+ऋवित्तरत्नाक र, तरग १ 
उनके “कवित्तरत्नाकर' की पहली तरंग 'इलेप तरग' ही हूँ जिसमें श्लेप के 
आधार परएऐसे ऐसे सादुश्य उपस्थित किये गये हे घिनका भाव से कोई सीधा राम्बन्न 
नही है । सादृद्य का आधार रूप और मनोमाव न होकर चमत्कार-भावना ही है । 
विहारी ने भी इलेप का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में किया है । 


वचिरजीबो जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा , वे हलछघर के वीर ॥६७७॥ 
++विहारीरलाकर,पृ० २७८ 
ऐसा एक भी उदाहरण समस्त गुजराती कृष्णकाव्य में खोजने पर भी न मिछेगा । 
कष्णकीडाकाव्य' में केशवदास ने अवश्य इलेप का प्रयोग किया है परन्तु बकोक्ति से 
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चंचल चुपलछ चपला के भ्रम चोकि परे, 
«» .चाहि चकचोंवी छागे मोहन के मन को । 
+-मा० चवा०, पु० छ० 


यदि कूटत्व को अलंकरण नही कहा जा सकता तयापि प्रवानत. शब्द चमत्कार 
पर ही आश्रित होते के कारण “सूरस/गर' तथा 'साहित्यल॒हरी” में उपछब्घ कूट पदों 
की ओर निर्देश कर देना यहाँ आवश्यक हेँ। सूरदास के अनेक कूट सारंग आदि 
अनेकार्थी शब्दों पर ही आश्वित हं-- 


सारंग सारगधरहिं मिछावी । 
सारय विनव करत सारंग सो सारंग दुख विमरावृहु । 
न-यु० सा०, पृ्‌० ३८८ 
कही कही शब्द के रूप को विकृषत करके उसे समानार्थी बनाते हुए दुरूह कल्पना से 
कूटत्व उत्पन्न किया गया हूं जैसे निम्नलिखित पद में 'मास' और 'मास” तथा बीस' 
और “वि! को एक अथे में प्रहण किया गया हँ-- 


कहत कत परदेसी की बात । 
मंदिर भरध अवधि बदी हमसों हरि महार चछिजात । 
शशिरिपु वरप सूररिपु युगवर हररिपु किए फिर घात । 
नखत वेद ग्रह जीरि अरघ करि वनि आवे सोइ खात। 
सूरदास प्रभु तुमहि मिलन को कर मीडत पछितात | 
नाई? सा०, पूृ० ७० १-२ 
सूर ने कूटों की रचना में यमक आदि के अतिरिक्त संख्या तथा सम्बन्धवाची 
शब्दी और रूपकातिशयोकित जैसे अर्थाल्कारों का सम्यक्‌ प्रयोग किया हूँ ।' साहित्य- 
लहरी में यह कूट-शैछी और भी अधिक व्यापक रूप में मिलती हूं । 
गुजराती कवियों ने कूट-शली में पद-रचना नही की और किसी अन्य प्रकार से 
ही वाव्य को दुरूह बनाया हूं । 
अर्थ को अलक्षत करने में कवियों नें सादृश्यमूलक अलकारो का सर्वाधिक प्रयोग 
किया हूँ, विशेष रूप से उपसा, उत्प्रेक्षा और रूपक का। इन अलंकारो में जो अप्रस्तुत 
योजना की गयी हूँ वह एक ओर परम्परागत कमल, चंद्र, हंस, मीन, गज, केहरि, 
व्याल आदि उपमानों से समृद्ध हैँ, दूसरी ओर उसमें कवियों द्वारा स्वप्रत्यक्ष सादुश्य 
.की व्यक्त करने वाले अभिनव एंवं अपूर्व उपमानों का भी सम्बक्‌ योग हैँ । दोनो 


सेट फछा पक्ष 


भाषाओं के अनेक कवियों ने अछक्वार-विधान में मौलिक प्रतिभा का पर्याष्त परिचय 


दिया है) उदाहरणस्वरूप नौचे कुछ उपमाएँ पस्तुत की जावी है जिनकी स्वामा- 
विकता एवं मौलिकता ने उन्हें विशेष आकर्षक बना दिया हँ-- 


गुजराती 
नयपि -- तारा माहि जिम चन्द, गोपिय माहि मुकुद ॥ ४८ ॥ 
न+फागु 
नौलिएणँ -- १ मन तो पोतान्‌ राखिये रे, नाछिकेर ज्यम वीर | 
“+द०्स्क२,१०९१ 
२ तेने प्रीत कोण शु आबे, दिन प्रत्ये ववा फल चाखे । 
चाच अडाडी ने जेम सूडो, जइने वेसे वीजी शास्त्र ) 
>-बही, १० १९१ 
३. ज्यम पापण नेत्र ने राखे त्यम ते राख्या तन जी | 
+-बही, पृु० ४०९ 


सरसी -- १ वासना तारी घटघटठमा, जेस बालमा पड्यु तेल । 
तारी वासना नो मने पास छाम्यो, जेम बेहवे फूलेल । 
तारे मारे प्रीत वधाणी, जेस सूतरनी फेछ। 
ज्त०कृ०का०, पृ० ३१५ 
२ श्रीवंडी मायलठी शामछा साथे, जडी कुदन हीरले रे । 
+बहीं, पृ० ३४८ 
प्रेमाननद -- १ मूलरूप घरियू माया तजी, वांधी जोजन दोढ। 
जेम पर्वत ऊपर पोषटों तेम वीराजे रणछोड । 
+तरीम० भा०, पृ० २४७ 
२ जेम समुद्रमा पडे वीजछी तेम अग्नि ज्वाब् गोचिदे गछी । 
ना-वही, पु० २७६ 
३ सपफ्णावत श्रवण उभा, 
न-जही, पृ० २९९ 
४ हु बिना वरवली मस्मे जेम टछवछे टीटूडी । 
्-जही.पृ० ३१५ 


सफल 


ननन्‍्ददास-- 


द््ण 


जा 


्त 
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बझ्जभाषा 


१ कनक भूमि पर कर पग्र छाया यह उपमा एक राजत। 


कर कर प्रति पद प्रतिमणि वसुधा कमल बेठकी साजत ॥ 


इे८प्‌ 


न्स्सू० सा०, पू्‌० श्डढ 


नए 


अब अबर ऐसो छागत हूँ जैसो झूठी थार । 
न-वेही, पृ० 
» जोवन रूप दिवस दसही को ज्यो भेँजुरी को पानी ६ 
है “ही, पृ० 


४ मूरदास प्रभु तुम्हरो गवन सुनि जल ज्यो जात बही। 


+-बही, पु० 
अब यह शक्षि ऐसो छायत ज्यो विनु माखनहि मछो | 
नही, पृ० 
» मीौरस करि छांडी सुफलक सुत जैसे दूध विनु साढी ! 
नाजेंही, पृ० 
सूरदास वा भाइ फिरत हो ज्यो मधु तोरे माल््ती । 
न-जेही, पु 
देखी माधो को मित्राई। 
आई उधरि कनक कलई सी दे तिज गये दगाई। 
वही, पृ० 
सुनत छोग छागत हमे ऐसे ज्यो कहई ककरी। 
वही, पु० 


नि 


१० बिन्‌ गोविंद सकल सुख सुदरि भूस पर की सी भीति। 


नलबही, पृ० 


३४७ 


८६ 


पद 


प्टड 


५८५ 


६११ 


६१४ 
७०३ 


छ५पु० 


१ पानी पर पराग परी ऐसी । वीर फुटक भरी आरसि जैसी । 
++तन्‍द, प्‌० डरे 


ले चले नागर नगधर नवर तिया कौं ऐसे । 
माँखिन जआाँखिन धूरि पूरि, मघुहा मधु जैसे ॥ 


। 


+-जही,पृ० १५२ 


३ बहेँ देखियत कह नाहि, वधू वन बीच बनी यों । 
बिजुरिन के से टूक, सघन चन माँज्ञ चरूत ज्यों ॥ 
ही, पृ० 


कृ० कौ०--२५ डर 


१६१ 


१८६ कहा पक्ष 


माधवदास--.. वैठि कहा कविता सी करो सुधि हूं कछु सौँवर के तन वी । 
ज+म्रा० बा० पृ० ७९ 
आुवदास--.. ज्यो ज्यो सर में जल बढ़े, कमल बढे तिहि भाँति । 
ऐसे प्रिय को रुचि बढ़े निरखति प्रिया चन काँति ॥२५॥ 
ध --रतिमजरी 
सेनापति-- मान उडि जात ज्यों कपूर उडि जात हूं ॥३६॥ 
>-वित्तरत्वावर, तरस १ 
बिहारी-- छूटी न सिसूता वी झलक, झलक्यों जोयन अग । 


दीपति देह इुहुनु मिलि, दिगति ताफता-रग ॥७०॥॥ 

--विद्वरीरलाकर,पृ० ३४ 
उपर्युवत उपमाओ में विविधता है, अनेदरूपता है| उन्हें किसी एक' वर्ग के 
अन्तर्यत्र नही रख्सर जर सबता / अधिरवर उपयाएँ रूप-शादृश्य पर आधारित होती 
है ज॑से प्रेमानद और तददास की कई उपमाएँ उद्धृत वी गयी है परन्तु रूपके 
अतिरिक्त गुण, भाव और स्वभाव के अनु रुप भी औपम्ध की बल्पता की जाती हैं। 
नरस्ी और सूरदास की उक्त उपमाओ में यही वात परिलक्षित होती है। वस्तुत 
, धर्म,'जो उपसा वा आधार होता हूँ और उपभेय उपमान को एवं सूत्र में आवड 
करता हूँ, अपने में अत्यन्त व्यापक हूँ । कवियों ने उसको व्यापक्ता का पूरा लाभ 
उठाते हुए अपनी अपनी अनुभूति और कल्पना के अनुरूप बस्तु तथा वातावरण की 
प्रकृति को ध्यान में रखकर उपमानों का कुशलता पूर्दके चयन किया है। सादुई्य 
को विविध प्रकार से व्यवत करने तया अधिक स्पप्द बनाने के लिए कही कही उपमाओं 
की शखलाएँ भी रच दी गयी हूं. जिन्हे शास्त्रीय शब्दादढी म मालोयमा की सक्ञा 

दी गयी हू । गुजराती कवियों की कुछ माछोपमाएँ विशेष दर्शनीय हैं--- 


मालण--चिंतातुर तमो काय दीखो, जुहारी ज्यम हारिया ॥ 
व्यापारी वहाण बूडे, रण जेवे आविया। 
स्वेद अगे गात्र भगे, नीर दो नयणे झरे। 
ऋण पीड्यो अति धणु, निर्धन ज्यम चिंताकने । 
>+द० स्क०, पूृ० १८६ 
मरसी--चद्र विटयों जेम चादरणीजे, तख्वर विट्यों जेम वेछी रे । 
सोदिद विंदयों ग्ोब्राछणोओे, हसागमवती हेली रे। 
कज्त० कझ० का०, पूर हेश७ 
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प्रेमानंद--क जेंम वर्षकाछदा तुणने, उपाडे नहातु बालू रे। 
जेम उन्मत्त गज ले शुढमा, सुकोमतद्) क्मछ वो नाछूरे । 
तेम परव॑त लीधो उचछो, लछोलाओे रूप्ष्मी नाथ रे। 
श्रम काई पहोतों नथी, जेम को मुद्विका धरे हाथ रे । 
ज-लीम० भा०, पु० रटड 
स्र॒ जेम गुप्त खड्गकोश मध्ये, भस्मे ढाक्यो हुताश। 
जेम अञ्मा जादित्य घे्यों गुप्त रूप कीघु,अविनाश। 
जाजही, पृ० २४६ 
अन्य स्थलों पर भी नरसी मेहता और प्रेमानद ने रूव वर्णेन में उपमा का ही 
अधिक प्रयोग कियः हूँ । अनेक उपभेय ठया अनेब' उपभाल होने से उसकी सिस्न पजित- 
यो में मालोपमा अलछकार तो नहीं है परन्तु विभिन्न उयमाओ की माछा अवश्य है--) 
मरसी--नेत्रावुज नाशा कीर जेंवी, छे दशन पकिन दाडिम बीज तेवी । 
आम्रकातलीशा अधर सोहता, छाल छाल स्त्रीना मत मोहता । 
जज्व० ढ० का०, पृ० ४५३ 
प्रेमानद--कदली पत्र बासो विराजे, पेट पोषण पान। 
भर्या परिमल नाभि निर्मछ रोमावछी परज तत। 
कबु जैबी ग्रीवा झोमा कठ | कोकिछा नाद। 
-+भ्रीम० भा०, पृ० २४६ 
ब्रजभाषा वे सूरदास नददास आदि कवियो ने उत्प्रेक्षा का सर्वाधिक प्रयोग क्या 
हूँ | कही वस्तु, वही हेतु और वही फल की वल्पना करने उत्प्रेक्षा वे' प्राय. सभी रुपों 
था व्यवहार विया गया है । उपगा बी तरह उद्मेक्षाओं वी भी थर्‌ खराएँ रच दी 
गयी हैँ । रीति परम्परा के कवियों ने नखशिख वर्णन में उद्ेक्षा वा प्रचुर प्रयोग क्या 
है । गुजराती बवियो ने अपेक्षाइत इस अलदार को बहुत बम व्यवहृत किया हूँ 
नीचे दोनो भाषाओ के काव्य से कतिपय उत्प्रेक्षाओ के उदाहरण भ्रस्तुत किये जाते हूं 
जिनसे कवियों की बल्पता-शव्ति और वर्णन-वैचिश्य का सम्यक्‌ परिचय मिलता हँ-- 
गुजरातो 
भालण---सुन्दर ददन सोहामणु रे, नानडियः शा दत ! 
जाणे कलममा भ्रगठी रे, कुदकली विक्सत ॥ 
कंठे हरिनख छटकतो रे, कौस्तुमनो बाकार | 
मुकतामाक् सोहामणी रे, जाणिय. गगाबार। 
“+<द० स्क०, पृ० ३६ 
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रे 


नरसो--१ मुखनी शाभा शी बहु जाणे पूनमचद यीराजे रे । 
+-न० कृ० वा०, पृ० ४६१ 
२ वणीना बुसुम छटवता दीसे जाणे मणीघर डोले रे । 


ही, पु० ५८४ 
प्रमानद--१ जिह॒या जाण सर्विणी रे, मुख गुपानु द्वार । 


-श्रीम० भा०, प० २४७ 
२ रुविमणी हीड ब्रद्मा मछती रे, जॉणे तेत्माथी ताझुणी अगठीरे। 
--एव्मिणी हरण 
ग्रजमाया 
सूर--६१ सुरध्यम किठाय द्विज देख्यो, मानो कमछ पर वीजु जमाइ | 
+-सू? सा०, पृ० १२९ 
२ भाल विद्याल रलित लटवनमनि वाल्दशा मे' चिकुर सुहाएं। 
माना गुर शनि कुज आग करि शशिहिं मिलन तम के गण भाए। 
जमा एवं अमूत भई तव जब जननी पटपीत उढाए। 
नील जलद पर उडगन निरखत तजि सुमाउ मनौ तडित छपाए। 
--बही, पृ० (ैडर३ 
३. सूरइ्याम छोचन जल वरसत जनु मुकुता हिमकर ते । 
“+बही, १० १७९ 
४ तैतपीन मकराइत बुडइछू भुजबछ सुमग भुजग। 
म्‌ऊुतमाल मिल्ति मानों सुस्सरि है सरिता लिए सग। 
मोर मुकुद मणिगण आभूषण, कटि किकिनि नखचद। 
मन्‌ अडोल बारिधि में विवित राका उड्गणवृन्द । 
बदनचन्द्र मंडल को शोभा अवलोकनि सुख देत । 
जन्‌ जरूनिधि मधि प्रगटकियों शशि श्री अरु सुधा समेत । 
-वही, पु० १३७० 
५. रतन जटित पग सुभगपावरी, नूपुर ध्वनि कल परम रसाक । 
मानहूँ चरणकमऊदल छोभी निक्टहिं. बैठे बाहूमराल। 
ज-वही, पूृ० रे४७ 
६ बदन चरचित कुच उ़र उपटित मनु नवघन में उदित दो शशि । 
+-वही, पृ० ४७६ 
७ कैसरि आड लिलेट हो विच सेंदुर को विदु 
चक्र तजे ता नैन मृग जनु बठो रथ इंदु। 
ही, पृ ९० 
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८, बाँह उेचाइ जोरि जमुहानी ऐंडानी कमनीय बामिनी 4 
भुज छूटे छबि यो छागी मनो टूडि भई द्वै टूक दामित्ती | 
--वही, १० ४९८ 
९ तुम सो प्रेमकथा को कहिबों मनहुं काटिवों घास । 
“वही, पू० ७०० 
नददास---१ कज कज प्रति पुज अलि गुजत इमि परभात। 
जनु रवि डर तम तजि भज्यो, रोबत ताके ताव । 
हे “नंद, पृ० | 
२ नवजा निकसति तीर जब मीर चुबत वर चीर । 
असंवत रोवत बसन जनु, तन विछुरन वी पीर । 


“वही, पृ० ६ 
३ और विहगम रग भरे बोलरूत हिय हरही । 
जन तरवर रस भरे परस्पर वात बरही । 
“ही, पृ० १४५ 


४ अरन चरन प्रतिबिम्ब अवनि में या उनमानी । 
जन्‌ धर अपनी जीभ घरति पं कोमठ जानी । 
नज्वही, १० १५१ 
५ बछू रुकमिनि चछि आई हरि है रथ बैठाई । 
घन से विछुरी बिजुरी, मनौ घन मैं फिरि भाई । 
“वही, पृ० १५२ 
हस्यिश--अस अस बाहु दे विशोर जोर रूप रासि, 
मनौ तमाल अयझि रही सरस कनद वेलि ॥ १७७ 
नानीहित० चौ०, पु० < 
श्रीभटू ->-पलक-परूक मातो अलित नलिनि प॑ प्रात मुदित हित पल पसारे। 
अगन-भीयक रेल इयद रक्थि आस स्ियिय 'गपसे। प्यणस रहो ९ 
जअनीि० मा> पृ० १५-१६ 
हरिराम व्यास--पाही ते भाई कुचति ये आर भये बारे। 
ये पिय के नैननि में बंसत, इनमें पिय थे तारे । 
--त्याण् चा०, पू० ४८९ 
भ्रुवदास---१ जमुना वी छवि पहा वहीं तहाँ न आाँचिद घोर । 
मनहें ढरबो सिगार रस वरि प्रयाह चहुओर ॥९॥ 
>+प्रहरमभापिगार 


३९० कला पक्ष 


३- नातापुट मुकता फब्यो चित रहे दुग द्वद । 
भाजन भरि तन झलकि परी मनो रूप की बुद ॥३६॥ 
नही 
भतिराम--स्वेद के बूंद छसे तन में रति अत रही लपटाय गुपार्लाहि । 
मानो फरी मुकुताफलछ पुजन हेमलता लपटानी तमालहिं ॥३१९॥ 
“+रसराज 
केशव--मखतूल वे' झूछ झुलावत केशव मानु मनौ सनि अक' लिए। 
बिहारी--मबराइत गोपाल के सोहत कुडठ वान । 
धरुयों मनौ हिम-घर समरु, ड्योढी ऊसत निसान ॥ १०३ ॥| 
--विह्व री र्लाकर 


देव--भाल गुही मृकुतालर माल, सुधाधर में मनो धार सुधा वी । 
--मभावविलास 


तुरनात्मक दृष्टि से देखने पर ज्ञात होना है कि ब्रजभाषा-ब्ाव्य में मिलने वाली 
उद्मेक्षाओं के समक्ष गुजराती काव्य की उत्पेक्षाएँ सरल, असश्लिप्द तथा अनूहात्मक 
हैँ । ब्जमापा के कवियो ने अपने उत्ल्रेक्षण में सूक्ष्मता, सुकुमारता, सश्लिप्टता एव 
ऊहात्मकता का विशेष परिचय दिया हूँ। सूर और नददास की उत्प्रेज्ञाओ में रूपछा- 
याओ के अद्भुत वैभव के साथ उवित-बैचित््य का अपूर्व आग्रह मिलता हूँ । सूए 
केशव, बिहारी आदि कवियो ने कही वही वर्ण सादृश्य के आधार पर ग्रहो को उत्से- 
क्षण का साधन बनाया हूँ जिससे उनके ज्योतिष ज्ञान का आभास मिलता हूँ । गुज- 
राती में वर्ण पर जाधारित एंसी उत्तेक्षाओ का अभाव हूँ । नरसी ने अवश्य एक स्थर्ठ 
पर ऐसी उत्रक्षा की है -- 
छीलबट आडरे शोभती केस्तरतणी रे जाणे मुखे उग्यो शशीयर भाण। 
>>: ४7% ++न० ब्ू७ वा०, पृ० डण४ड 
इससे स्पष्टतया ज्ञात होता हूँ कि ब्रजमापा-झाव्य में कल्पना का ऑलकारिक 
स्वरूप कही अधिक विकसित हुआ । कही कही यह वृत्ति मृढ और द्ुरूह भी होगयी 
है किन्तु अधिकतर भाव, रूप, वर्ण आदि के सादृद्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है । 
गुजराती कवियो ने उत्परेक्षा से अधिक रूपक का प्रयोग विया है । उनके रूपको 
की रचना भी प्राय सहज सुरूम एवं परम्परागत उपमानो पर हो आश्रित है । कह्पना 
का चमत्कार कम परिलक्षित होता है | रूपको का अग्रविस्तार करके उन्हें सागहूपक 
बनाने की प्रवृत्ति इसीलिए नही सिक॒ती । गुजराती-काव्य में ग्रस्त रूपक अछकार 
के कतिपय उदाहरण इस प्रकार हे--- 
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भालण---१. नयण कचोले अमृत पीता, क्यम पूरण थाउ' । 
++द० स्कं०, पृ० ७८ 
२. आशा अंबर ने तांतणे मारा वरूग्याजी प्राण । 
“ही, पु० २२० 
तरसौं--भ्रकूटि भ्रमर रे, धनुष्याकार छे रे, वा लाजीता नेण दीसे छे बाण | 
प्रेम घरी ने रे नाखे वा लो अम भणी रे, दा ले मारे वेध्या मनने प्राण! 
वही, पु० ४०४ 
प्रेमानन्द--१. कचुकों भीजे कटावनी आखसुडा केरी धार | 
कुच-शकर पर स्वेदनी काम करे रे पखाल ॥रणा 
जोवन-जलूनिधि ऊलृटयो कोदि काम तरंग ॥२१॥ 


ज्ज्मास 
२. विरहिणी ने सतापवा आव्यों मेघ भुजग ॥४३॥ 
! पी 
३, नयणे काजल सारी रे साथे मोहना बाण | 
भ्रगुटी घनुष कसी करे, धाणे कर्ण प्रमाण ॥९४॥ 
ज्-वेही 


४. सरजे पाले ने सहारे अणे निपाव्या जीव । 

ओ ब्रह्मा ने ओे ब्रह्माणी भे शक्ति ने में शीव॥ 
“--पआ्रा०्काण्मा०,पृ० १७० 
उक्त उदाहरणों म॑ अनेक रूपक एकदेश-विवति हैं। कुछ में समस्तवस्तु-विपय- 
बता का आभास हूँ । बहुधा निरग रूपक का ही प्रयोग है । इसके विरुद्ध व्रजभाषा में 
साधारण रूपको के अतिरिक्त सागरूपको का विशेष आग्रह मिलता है । सूर ने इस 
क्षेत्र में मदभुत क्षमता प्रदर्शित की है । यह सत्य है कि रूपक का अत्यधिक विस्तार 
कभी कभी विरसता का भी सचार करने लगता हूँ परन्तु सूर के कतिपय सागछूपकों में 
यल्पना और भाव का विचित्र सयोग हुआ है । उनके कुछ अतिविस्तुृत , झुपको में 
जटिलता, दुरहता और नीरसता भी आयमी है । शुवदास आदि अन्य अनेक वरवियों 
से रूपवत-रचना में विशेष कौशल प्रदर्शित विया हूँ। निम्न उदाहरण प्रमाण स्वरूप 

प्रस्तुत किये जा सकते हे--- 


सूर--१. माधव जू नेक हटको गाइ | 
निधि वासर यह भरमति इत उत भगह गद्दी नहिं जाइ 
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क्षुधित बहुत अघात नाही निगम द्रुम दछ खाइ। 
६ “म० सा०, १० १4 


२ जब म॑ नाच्यों बहुत गुपाछ । + 
काम क्रोध को पहिरि चोछता कठ विपय की भाल। 
मंहामोह को.नेपूर बाजत निन्‍्दा शब्द रसाल। 
भरमभये मन भयो पखावज चठत कुसगत चाल । 
तृष्णा नाद बरत घट भीतर नाना विधि दे ताल । 
मामा को कि फेंढा बाघ्यो छोभ तिलक दियो भाल । 
--वही,१० १९ 
३. विरहबन मिलन सुधि त्रास भारी । 
नैन जल्‍ू न॒दी पर्वत उरज येई मनो स्‌भग बेनी भई जहिनि कारी। 
नैनमुग श्रवन बनकूप ज हे तहँ मिल, भ्रम गली सघन नहि पार पावै( 
सिह कटि व्याप्र अग॑अग भूषन मनों दुस॒ह भये भार अतिही डरावे। 
वही, पृ० ३८६ 
* ४ तुम्हारों गोकुल हो ब्रजनाथ। 
पेरयो हे अरि चतुरगिनि ले मन्‍्मथ सेना साथ। 
गजल अति गमीर गिरा मन मंगल भत्त अपार। 
धुरवा धूरि उडत रथ पायक घोरत की खुरतार। 
चपला चमचमाति आयुध वग-प्गति ध्वजा अकार। 
परत निसाननि घाव तमकि घन्‌ तरपत जिहि जिहि बार। 
मारमार करत भट दादुर पहिरे वहु बरन सनाह। 
++बहीं, पृ० ६२४ 


इनके मतिरिकत सूर ने ' देखो माई सुन्दरता को सागर 'तथा 'साँचो सो लिखवार 
कहावे, से प्रारम्भ होते वाले पदो में रूपक के अग प्रत्यगरे का बहुत विस्तार किया है। एसे 
विस्तृत रूपको में उन्होने कही कट्ठी उत्प क्षादि अंलकारो का जअन्तर्माव कर लिया 
हैँ अर्थात्‌ प्रधान मूमिका तो रूपक की रही हूँ परन्तु उसके अगो का सादुश्य निरूपित 
करने में उत्मेज्ञादि का जाश्रय लिय्रा गया हूं । जता कहा जा चुका हूँ वि इतने 
विस्तृत रूपक गुजराती काव्य में उपलब्ध नही होते अतएव्‌ इस प्रकार के अलकार 
समिश्रण के भी दशन नही होते । नरसी का 'सुरतसग्राम' एक जयवाद है । रूपक पर 
आशित इतनी विशाल कल्पना ब्रजमापा के क्सो काव्य में नही मिलती । रति को 
युद्ध वा रूपक देकर दोनो भाषाओ में वणित किया गया है जिसके अनेक उदाहरण 
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दिये जा सकते हैँ। फिर भी रूपक-रचना की व्यापक प्रवृति ब्रजभाषा में ही पायी 
जाती हूँ । सूर के अतिरिक्त अन्य भक्त कवियों ने भी इस प्रवृत्ति का सम्यक्‌ परिचय 
दिया है जो निम्न उदाहरणों से स्पष्ठ हैं-- ४ 


गदाघर भट्ट--१. आज वहूँ ते या गोकुछ में अद्भुत वरखा आई हो । 
मणिगण हेमहीर धारा कौ ब्रजपति जति झर छाई हो । 
बानी वेद पढत ह्विज दादुर हिये निरखि हरियारे हो । 
दघि घृत नीर क्षीर माना रग वहि चले खार पनारे हो । 
आनन्दभरी नाचत ब्रजनारी पहरे रग रग सारी हो। 
बरन वरन वादरन लपेदी विद्युत न्यारी न्‍्यारी हो। 
+वाणी, पृ० ११ 


« जो मन स्याम-सरोवर नहाहि। 
बहुत दिनन को जर्‌यो वरयो तूँ, तवही भले सिराहि। 
नयन वयन कर चरन कमछ से, कुडछ गकर समान । 
अलछकाव॒लछी सिवाल जाल तहें, भौंह मीन मो जान । 

जाही, पू० २५ 


लए 


माधवदास--माली नव मदन तरुनी तन अलछूवालू, 
जतन जुगृति सों जोबन बीज वयौ हे । 
उपज्यौ हूँ अकुर सनेंह को सरस्त कति, 
सुरति के मेह सो सुनित सरसयो हैं । 
मूछ प्रतिकूछता सुमन फूछ फूलि रहयो, 
हावमभाव पलल्‍लव सघन छाँह छयौ हूँ । 
मधुरते मधुर रूग्यो हूँ एक मान फल, 
सोई जाने सुख जिन छोमी रस लयो है ॥३५॥ 
"-मानमाधुरी , 
» भुवदास ने शतरज,चौपड़ आदि को लेकर विचित्र रूपको की सृष्टि की है जिनमें 
भाव की अपेक्षा काव्य-कौतुक अधिक हँ-- 


मन नूप मंत्री चोंग सो रुचि कौनी रुख चाल । 
उरज गयद तुरग दुग पायक अगुली लाल ॥१शा 
-हित० सिंगारलीछा 
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सखियन तलप विसात बनाई । कहि न जाइ सोभा कुछ भाई ॥९4॥ 
पासे नैन कटाछनि ढारे । हावमाव रेंगरेंग की सारे ॥९९॥ 
ने हमजरी 


नरसी और घवदास ने स्त्री शरीर की कल्पना सफ़ल लता के रूप में की हं दि 
दोनो के रूपको की समानता दर्शनीय हूँ । मुस्कान को फूछ कह कर झुव॒दात ने 
सादृश्य का अधिक निर्वाह किया है-- 


प्रुवदास-- को मछ कुदन बेलि मन्‌ सीची रग सुहाग । 
मुसकनि छाग फूल फलछ उरज भरे अनुराग ॥ २०॥ 
--रतिमजरी 


नरसी- भपृत वेलडी ब्रज नी नारी उर वर सफक फली रे। 
--न० छृ० का०, पु० रे३े३े 


इंस तरह की रूपक-रचना ब्रजभाषा के रीतिकाव्यो में भी उपलब्ध हेती हे ! 
उपमा, उत्प्रेज्षा और रूपक के अतिरिक्‍त रूपकातिशयो वित, सदेह, दृष्टान्त आदि अन्य 
सादृश्यमूछक अऊकारो का प्रयोग भी दोनो भाषाओं के काव्य में मिलता हूँ परू्तु 
प्रधानता पूर्वोक्त अलकारो की ही रही हूँ । रूपकातिशयोक्ति को सूर ने सर्वोत्तम रूप 
में प्रस्तुत किया है । उनके पास उपमानों का अशेप कोप रहता है. जिसकी सहायता से 
उनकी कल्पना अभूतपूर्व वैमव के साथ रूप-चित्र रचती जाती हूँ ! रूपफातिशपोर्षित 
सूर के समृद्ध अलकरण का एक अश्षमात्र है । सूर ने इस अछकार का प्रयोग अपने 
पूर्वचर्ती पदकार विद्यापति की परम्परा में किया हू ।भाछूण ने राधा के रूप वर्णन में 


इसका व्यवहार किया हूँ । रूपकातिशयोक्ति का ब्रजभाषा जैसा विस्तृत समृद्ध प्रयोग 
गुजराती में नहीं मिकता-- 


सुर--अद्भुत एक अनूपम वाग। 
युंगल कमझ पर गंज क्रीडत हूँ, तापर सिंह करत अनुराग । 
हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फले कज पराग 
रुचिर कपोत वसे ता ऊपर, त्ता ऊपर अमृत फल लाग। 
फऊ पर पुहुष, पुहुप पर पल्लव , तापर शुक पिक मृग मद काग । 
खजन धनुष चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक मणिघर नाग। 


--ू० सा०, पू० ३९० 


उक्ति-वैचित्र्य और बलंकार-विधान रच 


भालण--कनकलूता ऊपर क्या रे वे लघुपवंत श्वग रे। 
ओम अटठपदू उचरे रे, कहे वच्चे वहेती ग्रग रे। 
खजमने मीन मधुकर कह सा रे, तेतो चद्रबिव मुझार रे । 
० स्‍्क०, पृ० १४५ 


सूर ने दानलीला के अन्तर्गत तथा कूटो में इस अलकार का और भी चमत्कारिक 
प्रयोग किया हँ जिसका सकेत प्रसगानुसार किया जा चुका हूँ । 
'सदेह' सबन्धी तुलनात्मक स्थिति निम्नलिखित उदाहरणो से स्पष्ट हो जाती है--- 


ब्रजभाषा 


सुर-- १ राधे तेरे नैन किधीं मृगवारे। 
२ राधे तेरे न॑न किधों री बान। 
३ . राघे त्तेरे नेन किघौं बट्पारे। 
जासू० सा०,पु९ ५ग्८ 
नददास--कियीं मीूमनि किकिनि माही, रोमावलि तिहि जोति की छाही । 
क्थी लटी कटि दिखि वरतारा, रोमधार जनु घरुयो अधारा। 
जतंद०पु०७ 
गुजराती 
नरसी--छो रे रभा के रे मोहनी, के छो रे आनद के चद । 
के रे पाताक्मानी पद्मनी, ओवो विचार करे गोविंद । 
ञ-जज० कृ० का०,पृ० १५५ 
प्रेमानंद---सुदामे जाणी आदी राणी, इद्राणी के रुक्मिणी ॥ 
सावित्री के सरस्वती, के शक्ति शकर तणी ॥ १५॥ 
+त्रु० का० दो०, भाग १, पृ० २७५ 
ब्रजमापा के कवियों से सदेह वा प्रयोग कवि-कल्पित विविध रूप-छायाओ तथा 
भाव-व्यजक उपमानो को छेकर क्या हू किन्तु गुजराती कवियो ने पात्र विशेष की 
किसी अन्य पात्र के सम्बन्ध में अनिइचयात्मक मनस्थिति को व्यक्त वरने में इसका 
व्यवहार क्या हूँ जैसा कि नरसी और प्रेमानद की उक्त पक्तियो से प्रकट है। दोनो 
प्रयोगों में पर्याप्त भिन्नता है । एक में रूप-सादुश्य के साथ उक्तिबवेचिब्य पर अधिक 
बल हूँ दूसरे में केवलछ रूप-सादूश्य पर । 
कथन पर बल देने और उसे प्रमविष्णु एवं सुन्दर बनाने थे! छिए *दृष्टान्ता 
अलवार या प्रयोग गुजराती कवियों ने बराबर किया हैं-- 


३९६ कला पक्ष 


भालण--रीसाबी रहेवा नव दीजे, कोमछ तन करमाये। 
वीजा वृक्ष रहे सिच्या बिता, जुदवेली सूकाये। 
--*द० स्‍्क०, पु० ११९ 


प्रेमानंद--मुआ बच्छता चर्मने माटे, गाय प्रीते दूझे रे। 
मोटा वच्छ ने झागे मारे, समपण काइ न सूझे रे । 
त्रीम० भा०, पृ० ३१६ 


ब्रजभाषा में सूरदास तया नददास आदि ने भी इसका पर्याप्त कुशछता से प्रयोग 
किया है । इन कवियां का लक्ष्य भो कथन को सशवत, प्रभावमय एवं सुन्दर बनाना 
रहा है-- 


पूर>सैरो वुरो न कोई माने । 
रस की वात मधुप नोरस सुनि रसिक होइ सो जाने । 
दादुर बरस निकट कम॒लनि के जन्म न रस पहिचान। 
अछि अनुराग उडत मन वाँध्यो कही सुनत नहिं कान॑ । 
सरिता चली मिलन साथर को कूल सर्व द्रुम भाने। 
कायर बढ़े छोस ते भाग, छर॑ सो सूर वबखाने। 
--सू? सा०, प्‌० ४००९ 
मंददास--प्रेम एक, इक चित्तसों एकहि स॒ग समाइ। 
गधी कौ सोदों नहीं जन जैन हाथ विकाई । 
बजद०, पु० १७ 


गुजराती कवियो में कथन को अलकत करने की ओर प्रेमानद वा झुवाब अधिक 
प्रतीत होता हूं । उन्होंने अनन्द॒व, अपन्हुति तथा उल्लेख भादि कतिवय अत्य साईुइय- 
मूछक' अलकारो का सुन्दर प्रयोग किया हाँ । 


अनम्वय--उपमा ते कोनी आपिये, ना मक्ूयु ओकु प्रइन । 
के. रकक्‍्मिणी ते रक्मिणी, श्रीकृष्ण ते श्रीकृष्ण । 
+-प्रा० का० मा०, पु० १७० 
अपनुति--न होय इन्द्र जे छे कृष्णजी जेणे आप्यु मुनि ते वक्त तिरघार। 
नोय इन्द्र क्मछ छोचनखरा, जेते नयी नेत्र हजार। 
नावही, पू० १६५ 


उक्ति-वंचित्र्य और बअर्लकार-विधान ३९७ 


उल्लेख--कोई कहे इन्दु, कोई कहे काम... 
कोई कहे हाउ आबव्यो विकाछ... 
कोई चुद्ध जादवे दीठा ऋखी. . 
जवु० का० दो०, भाग १,पु० २४६ 
“उल्लेख” का उनका प्रयोग विचित्र है क्योविः उसमें वक्रोक्ति का अन्तर्भाव हो गया 
है । यादव स्त्रियाँ जर्जर देह सुदामा को जब इदु और काम बहती हूं तो वहाँ वक्रोक्ति 
की प्रधान हो जाती हूं परन्तु जब कोई स्त्री उन्हे हाउ' समझती हूँ मौर कोई 
यादव नली” समझता है तो उल्लेख ही प्रधान हो उठता हूँ । ऐसा उदाहरण ब्रजभाषा 
में कदाचित्‌ ही कही मिले। 


सादृश्यमूछक अलकारो के अतिरिक्त जिन अछकारो का दोनो भाषाओं के कृष्ण- 
काव्य में सफल प्रयोग हुआ हू उनमें 'प्रतीप' तथा 'अत्युक्ति! विशेष उल्लेखतीय हूं । 
प्रतीय का प्रयोग रूप-वर्णन के प्रस॒ग में अधिक किया गया हँ-- 
गुजराती 


भालण--पवव को छा ने प्रवाल॒डा रे, मुख आगकछ शू नाम रे । 
दाढमनी कलिका तणु रे, कहानजी बहे शुु वाम रे । 
++5० स्क०, पृ्‌० १४५ 
प्रेमानंद--सुदामाना वैभव आग, कुबेर ते कोग मात । 
"3० बा० दो० भाग १, पृ० २५८. 


ग्रजभाषा 


सुर--१, कज सजन मीन सृय झ्रावव्नि डारति वारि। 
अऊुटि पर सुरचाप वारत तरनि कुडल हारि। 

"9० सा०, पू० ३५५ 
राधे तेरे रूप की अधिवाइ। 
शशि उर घटत, हेम पावक परि, चपक वुसुम रहे बुम्हिलाइ । 
इस तूटत अरु अरुण पक भएं विधिता आने बनाइ। 
बद्रुज पैठि पताल दुरे रहे सयपति हरियाहन भए जाइ | 
हस दुर॒यो सर दुरुयो सरोरुह ग्रज मृग चले पराइ। 
सूरजद/स विचार देखि मन तोर रसन पिव' रही छूजाइ | 

“वही, पृ० ५१३ 


नर 


श्श्ट कल्य पक्ष 


नंददास--मूगज लजे, खजन भजें, कज छजे छवि छीन | 
दुगन देखि दुख दीन हू, मीन भए जल लीन । 
नजजद०, पूछ दृ 
हरिरास व्यास--निरुपम राधा नेन तुम्हारे । 
अंजन छवि खजन मद गजन मीन पानि दुरि हारे। 
निशि शशि डरत पकजकुल सुकुचत वधिकमि मृगज विडारे। 
नयञ्या० वा०, पु० २४१ 


उक्त उद्धरणों को देखने से ज्ञात होता है कि ब्रजमापा में 'अतोप” अत्यन्त समृद्ध एवं 
अूखलाबद्ध रूप में प्रयुक्त हुआ हूँ । उसके जितने भेद ब्रजभाषा वाव्य में उपलब्ध 
होते है उतने गुजराती में नही मिलते । 


दोनो भाषाओं में 'अत्युवित' का व्यवहार विरह सम्बन्धी धर्णन में विशेष रूप से 
हुआ हूँ जो निम्नलिखित पक्तियों से स्पष्ट हे । कवियों ने चिरह-ताय और विरह- 
दौवेल्य को लेकर विविध प्रकार की अत्युक्तियों का सृजन क्या हूं जिनमें ऊद्दां का 
पुट लगभग समान रूप में मिलता हूँ । रीति कवियो ने उस्ते अस्वाभाविकता की सीमा 
पर पहुँचा दिया--- 
गुजराती 
भालण--कुसुम चदन शीत घणा, ते अग छागे अगार । 
-दें० स्‍्क०, पु० १२७ 
नरसी--हँयामां रे होछी वत्ठे कीम करी रमु वसन्त | 
““त० कृ० का०, १० पुरु४॑ 
प्रेमानंद--ऊपनो ताप निश्वास मूके | 
कामिनी कठनी माऊ सूके। ॥१६॥ 
सूकी गयू तन हेली रे, बेली ऊतरे वाह । 
घरतीओं लेता जोती रे, अगूढी मे माह ॥१८॥ 7” 
न+मास 
ब्रजभाषा 
सूर--१ कर अँगुरो अति ताती। 
परसे जई ...... 
हर "-+सू० सा०, पृ० ६४९ 
२ गनतहि गनत गई सुनि सजनी अेंगूरिन की रेखे । 
“वही ०, पू० ६७९ 


उक्ति-वैचित्रय और अलंकार-विधान ३९९ 


नंददास--१ लिखी विरह के हाथन पाती अजहेँ ताती। 
+>-मद०, पु० श्४ड७ 
२ उपजि विरह दुख दवा अवा उर ताप तये हुँ। 
कोड कोउ हार के मोतिया, तचि तचि' ऊछाऊ भये हैँ । 
“+-चही, पृ० १४३ 
बिहारी--औंधाई सीसी सुछेखि बिरह-बरनि विछलात । 
विच ही सूखि गुलाव गौ, छीटी छुई न गात ॥२१७॥ 
-“विहारीरतलाकर, पृ० ९१ 
देव--हाथ उठायो उडाइने को, उडि काग ग्रे परी चारिक चूरी । 
--भव/नीविछास 
कार्य बारण, क्रम और सख्या मूलक अलकारों का प्रयोग गुजराती में नहीं मिलता 
एक दो स्थल पर अगर मिलता हूँ तो अपवाद स्वरूप ही जंसे व्रमश “अत्रमातिशयोक्ति! 
और 'सार' से युक्त प्रेमानद की निम्न पक्तियों में--- 


१ मुखमा मुप्टि तादुल मूकया, दारिय नाख्या कापी । 
दर मरडी ने गाठडी छीथी साथेना दुस मोड्या । 
जम चीथरा छोड्या नाथे, तेम बधन तोड्या । 
ज्यारे तादुल मुखभा मूक्‍्या, उठी छापरी आकाश ॥ 
न्बू० का० दो० भाग १, पृ० २५३ 
२ काप्ठ पें पाधाण कठिन छे तेपे कठिन छे छोढु। 
चज तुल्य छे वाढ्ूज मार छोवने शु देखाडु मोदु रे | 
न-श्रीम० भा०, पृ० र७२ 
सख्या पर आधारित सूर की 'यूर स्कछ पट दरदान वे हे वारह खरी पढाऊँ 
जैसी पक्ति का तो एक भी सादृश्य गुजराती काव्य में नहीं मिलता । 


गा 


सु रत 
पादटिप्पणियाँ 

प्रततापा-नद॒दास नद॒०, पृ०१०६, हरिबश थीहित चौरासी, पद, «१ 

गुनराती--नरसी न० कृ० छ०, पृ० १८५, प्रेमानन्द झीम० मा०, पृ० २६३ 


अकृति और काब्य, हिल्दी खड़ ए० ४२५--रघरिता डॉ रहुवंरा 
न» बृ० क्ा० पृ० २६७, ६८३ 


भालण द०सत्र०, पृ० १३४, प्रमानाद्‌ बृ० का० दो० खाग १, पृ० २४६, २४५०; 
नन्ददास नंद, पृ० ३ ६, १४५ 


भाहण दृ०हक०, १० ०४, सूरदास सू० हा० १९ १५० 


६ सृ० सा० ६० १५३, ९८८, २९८, ४३), ५१३, ५१०, ५११, ११४, ६६४, ९३५, ६३५ इत्यादि 


छ्द्‌ 


दोनो भाषाओ के काव्य में छद-वियान प्राय काव्य-शली के जनुरूप ही हुआ हूं । 
काव्य की तीन प्रमुख शैलियाँ मिलती हे-- 


१ आख्यान-इली 
२. पद-शली 
३, मुक्तक-शेली 


आख्यान शैली वा प्रधान गुण दर्गतात्मक ता है और पद-द छी की प्रधान विशेषता, 
गेयता । गुजराती के अख्यान काब्यो में भी गेधता का पर्याप्त योग रहा हूँ जो रागो के 
सकेत से स्प८्टट ज्ञात होता हूँ । प्रथम दोनों शैलियों का अनुसरण गुजराती और 
भ्रजभाषा दोतों के कविथों ने किया हूँ परन्तु अस्तिम मुक्तक-दीठी का व्यवहार जिस 
रूप में ब्रजभाषा के रीतिकारो ने किया हूं, गुजराती में उपऊग्ध नही होता । ब्रज 
भाषा में पद-शेछी की प्रधानता हँ और गुजराती में आख्यान-शैली की । 


कवियों ने इन झोलियो वा परस्पर सम्मिश्रण भी किया है और स्वृतन्त्र अनुरारण 
भी। यह सम्मिश्रण बहुबा कवि की आन्‍्तरिक प्रेरणा तथा भावावुमूति के समानान्तर 
हुआ हे । मुख्यतया पद-शैलो में रचना करने वाले सूर जैसे बवि ने भी कथा क्रम 
वा कुछ न कुठ निर्वाह क्या हूं और आवश्यकता के अनु सार बीच बीच में माख्यान- 
शैली, को, भी. अ.ज्ागग. दूँ. ।. इसके म्लिह॒द्व, मरुयतपा, आज़पगन, शैली, में, रप्ता. फरते, 
बाले भी प, भालण , केशवदास, प्रेमानद, लक्ष्मीदास, माघवदास आदि अनेव गुज- 
राती कवियों नें भावप्बान स्थछों पर पद-दली वो स्वीकार विया हूँ । ब्रजभाषा में 
ध्रुवदास तथा माधवदास आदि ने अ'ख्वान-शैली के साथ मुक्तव-रली का सम्मिश्रण 
बार दिया है । नरोत्मदाप ने तो क्या-कयन में मुक्‍्तकी का ही आदूोधान्त व्यवहार 
किया दूँ । उद्द्यस में अवश्य शछोगन मिश्रण नही मिलछत्ता। उन्होने दोनों शल्य 
को पूृथवा पुवरू व्यवहृत क्या हू 

ह्वौ० का० २६ 


३०२ छ्द 


वास्तव में पद भी एक प्रकार क[ म्‌क्तक ही हूँ परल्तु गेयता प्रवान होने के कारण 
उसे पुक्तक से भिन्न स्वतन्त्र,रूप्‌ में स्वीकार किया जाता हैं-। 
*आग इन शं लियो के अन्तर्गत जाने वाछे छट्दो पर पुथक्‌ पृथक्‌ विचार किया गया 
- हैँ और अन्त मे रागा वी वुलनात्मव स्थिति भी प्रदर्शित करदी गयी हूँ । 
* १. आख्यान-शैल्री 


गुजराती में अरयान रचना 'कडवा' बद्ध रूप में हुई दे । भीम और भालण से 
छेकर प्रेमानद तक प्राम समी जाख्यानका रो ने इसी रूप का अनुसरण किया हूँ । 

कड़वा वे स/मान्‍्य रीति से तीन जग होते है । प्रारभ में दो-चार पक्तियों वा 
एवं 'मूखवन्ध' आता है । यह सभी कडवों मे होता हो, ऐसी बात नहीं है । परन्तु 
मुग्य मुख्य आज्यानों के अधिकाद बडवों में सूखयन्ध मिलता है । मुखंवत्प के 
समाप्त होते पर क्डव/ की व्यापक दिल्यी' आती है । इन देश्षियों मे 'हाल' नामक 
रचना अयव। किसी अन्य प्रकार की देशी का समावेश होता हूँ और अत में व्यापव' 
देशी की समाप्ति पर उपसहार की तरह 'वकृण' अयव। 'उथछों' का प्रयोग किया 
जाता है । यह वलण य। उयको पूरे होते हुए कडवा। का उपसहार करने तया आगामी 
पडवा की बल्तु वी सूचना देने के लिए जाता है । उधलो या बलण वा प्रारभ कडवा 
वी देशी की पक्ति बे अन्तिम शब्द से होता है और कदाचित्‌ इसलिए इसकी ऐसी 
भज्ञाएँ हें । यह अधिकतर एक ह्विपदी का होता है । पर कटी कही अधिक द्विपदियाँ 
भी आती है । कडवो में इसका होना अनिवार्य हो, ऐस। कोई नियम नहीं है । मुख- 
बन्ध की तरह यह भी कड॒वाँ का जपरिहाय अयवा अव्यभिचारी अगर नही हैं । 

कडवावद्ध शो ली का प्रयोग करते हुए भी कवियों ने भिनर भिन्न शब्दों का व्यवहार 
किया हैं । 

अपने दशमस्कथ में भालण ने बडवा के स्थान पर 'यद' छिखा है और देशी के 
स्थान पर 'ढाल' । भीम ने कसी ऐसे पारिभाषिक शब्द का प्रयोग न करके पूर्वछापु' 
से भूखव-ध का निर्देश किया हे और 'चूप॑” सं देशी या ढाल का । यह छदो के नाम है 
भीम ने भौर भी जिन छट्दो का व्यवहार किया है उनका नाम-सकेत कर दिया है । 
क्रेशबदस नो यथारि इस परियाटी का अतुसरण न वरके अपने काव्य श्रीकृष्णकीडा- 

काव्य' का निर्माण सर्गवद्ध रूप में कया है तथावि कड़वा का भी व्यवहार उनके 

द्वारा हुआ हूँ। जिन कवियों ने कटवा, ढाल और वलूग जैसे शब्दो वा व्यवहार विया हूँ 
उन्होंने भी वही कही छदो वे नामो का निर्देश कर दिया हूँ । दाल का व्यवहार माकर 
और प्रेमानद आदि कवियों ने बरावर क्या हूं । ब्रेहदेव ने ढाल थे' लिए डोड' का 
मी व्यवहार किया हूँ पर प्रेवानद न चाल” वा ही।' 


आड्यान-शली डण्य्‌ 


ब्रजभाषा में न तो इन झब्दों का प्रयोग हुआ है और न कृडवाबद्ध शैली का ही 
प्रवहार हुआ हूँ । दोहा-चौपाई की शैछी अवश्य मिलती है जिसका कडवाबढ़ ली” 
। पर्याप्त साम्य भी हूँ और अन्तर भी । साम्य इस प्रकार कि चौपाइयों की एक , 
नेश्चित सरया के बाद दोहे के प्रयोग किये जाने से बीच को चौपाइयो का रूप ऊपर 
पैर नीचे के दोहे वे साथ कडवो जेस! ही हो जाता हूँ परन्तु अन्तर यह है कि दोहो का 
योग साधारण क्रम से होता हूँ, मुसवन्ध और वलूण के रूप में नहीं । नददास की 
इयमेजरी, विरहमजरी तथा दशमस्तध इसी ढग को रचनाएं हूँ । भ्ुवदास और 
ग़धवदास को अनेक रचनाओं में दोहा-चौपाई के ऐसे ही क्रम का अनू सरण क्या 
या हूँ । गुजराती आखूयान-काव्या में भी दोहा-चौथाई अथदा इन्ही से निर्मित 
ग्रा इसी जाति के छदो का विशेय व्यवहार हुआ हूँ । कीकुवसही, देवीदास, परमाणद, 
क्ाग, प्रे मातद तथा केशव॒दास वैष्णव के काव्य इसके प्रमाण हूँ । 


छद॒ की दुष्टि से आस्यानो के दो प्रमुख भेद हो सकते है । एक तो वे आरयान 
अथवा वर्णनात्मक काव्य जिनमें कसी एक ही छद का प्रयोग हुआ हो, दुसरे वे काव्य 
जिनमें मिश्रित छद-प्रगाली या अनेक छदो का प्रयोग किया गया हो । प्रथम प्रकार 
के वाब्यों में त्जभाषा की बई रचनाएँ आती हे । नददास' की योवर्धनीछा तथा 
सुदामाचरित और सूर वी अधिकाश वर्णनात्मक छीछाओ में चौथाई छद' प्रधुक्‍त 
हुआ हूँ। नद॒दास की रुविमणीमगल, रासवचाध्यायी तथा सिद्धान्तमचाध्यायी 
केवल रोला छद मे लिखी गयी है । इसी तरह प्रुवदास वी दानविनोदलीला, सुख- 
मजरी, आनदलता, रसरत्नावडी जैसी अनेक कृतियो में दोहे का ही व्यवहार हुआ हूँ ! 
गुजराती में नरमी की दाणछीला भी दोहो में ही लिखी गयी हूँ । १५वीं शती की रचना 
“मयणछद' में मात्र छप्पय छद में मानछीछा का प्रसग वर्णित हूँ । किन्तु गुजराती में 
अधिक सस्या मिश्चित छद-प्रणाल्ली के काव्यों वी हूँ । ससक, आन्दोल, अईयु और 
फागु नामक छदी से युक्त फागु काव्य की झेली वा एक स्वृतन्त्र स्थान है। फायु में गेया- 
त्मकृता और वर्णनात्मक्ता का विचित्र योग हुआ हूँ । कुछ विशिष्ट एवं प्रिय छदो 
को बदल वदल कर बार बार प्रमुवत करने की प्रवृत्ति गुजराती कवियो में बहुत मिलती 
हैँ । ब्रजमापा में श्ुवदास तथा माथबदास ने बढ़ुबा मिश्रित छद-प्रणाल्ली का अनुसरण 
किया हूँ । नरोत्तम् के सुदामाचरित में भी अनेक छद प्रमुचत हुए हे।.. » 
आल्यान-अलो में प्रयुक्त भ्रमुख छद झोर उनका स्वटप 
दोहा--दोहा अयवा 'दृह/ का दोनो भाषाओं में प्रचुर प्रयोग मिलता टे । 
भीम, कैशवदास तथा सत ने गुजराती में पूर्वछाय्‌” अयवा 'पूवंछायो” नाम से जिस 
छद वा व्यवहार दिया हूँ वह भी दोहा ही हूं । बस्तुत्त पूर्वछाया शब्द का अर्थ वह 


ड्०्४ड छंद 


छद॒ हूँ जो पहले की पकित की छाया लेकर लिखा जाय ॥ दोहा ही क्या, कोई भी छद 

चुवेछाया के रूप में व्यवहृत किया जा सकता है। प्राचीन गुजराती साहित्य में इसके 
प्रमाण भी हूँ परन्तु उन जातिवद्ध प्रवन्धो में जिनमें चौयाई व्यापक रूप में व्यवहृत 
हुई है, 'पूर्व॑ायो' शब्द दोहे के लिए प्रयुक्त हुआ हैँ ।' उक्त तीनो कवियों के काव्य 
से एक एक 'पूर्वछायो' नीचे उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया जाता हँ- 


भीम--उदर॒माहि बाऊक वस॒इ, पीडा करइ अगाधि। 
माता मनि आणइ नही, तेह तथा अपराध ॥ 
++हूरि० पो०, पू० १५० 
केशवदास--जलूबिना जरूचर जम्र दहे, विग घत चातुक मेहू। 
त्यम हरिणाक्षी हरि विना, दाझ विरहे देह) २८ ॥। 
--श्रीक्ृ० छी० का०, पृ० ९४९ 
सत--शरद समधी सद कथा, शुक्जी कहे सुणि भूप | 
साभलहता थाय सपदा, लीला ईश अरूप। 
जाययु० ब्‌० सो०्, हु० प्र० अथाक ७९२ 
स्पष्ट है कि पिगल के नियमो के अनुसार यह दोहे ही हे । भालण, नरसी और 
प्रेमानद आदि कुछ कवियो ने गेयता के कारण 'रे' अयव। “जी' आदि का दोहे के चरणो 
के साथ सपोग कर दिया है । प्रेंमानद के मास मे तो यह विशेषता बराबर मिलती 
हूँ । छद की दुष्टि से इनके द्वारा भी दोहे का ही व्यवहार हुआ हूँ -- 


भाकण--क करमाहे लइ कामडी रे, कुबर पूछे धाय। 
रीसे लोचन रातडा रे, जशोदा जी इवास भराय | 
++द० स्क०, पु५ ३९ 
ख सर्वस्व ओने सोपिये, ते वश क्‍्यम न थाय जी, 
आत्मसमपंग ऊफरों, वीजो नथी उपाय जो। 
>-वही, पू० १३४ 
नरसी--भ्री गुढने अ्रणाम करीने, वर्ण श्लवी जदुराय। 
श्रो कृष्णी छीछा साभठता, पातिक दूर पछाय | 
० इृ० बाण, पु० हर्ट 
प्रेमानद--दली ओे दीरव' गोकुल गॉमनों रे, गोवालानो रास । 
बदन इदु निख्ता रे, तुप्त नेत्र न थाय । 
+-श्रीम० भा०, पृ० २४६ 
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चस्तुत यह दोहे की देशी हूँ अर्थात्‌ दोहे की यति के आधार पर निर्मित बीत 
बजभापा में दोहे का व्यवहार गुजराती से भी अधिक व्यापक रुप में मिलता हूँ । 
दोहे के अन्त में ९ या १० मात्राओं की एक लघू पक्ति जोड़ कर एक विशेष प्रकार 
की गेयात्मकता उत्पन्न करने का प्रमाण दिया गया हू जो चरणो के दीच में ग्ेयात्मक 
शब्द रखने से भित्र कोटि की वस्तु है । सूर, नददास और हरिराय द्वारा दोहे के इस 
विश्विप्ट प्रयोग के निम्न उदाहरण दर्शनीय हे-- 


सूर--एहिं मगर गोरस हे सब, दिन प्रति आावहि जाहि। 
हमहिं छाप देखरावहू, दान चहत केहि पाहि। 
कहत नदलाडिले। ५ 
+->सु० सा०, पृ० ३९० 
नददास--प्रेमधुणा, रसरूपिनी, उपजावति सुखपुण। 
सुदर श्याम विछासिनो, नववृंदावन कुज । 
सुनौ ब्रजनागरी, । 


हरिरायजी--गोवर्धन के शिखर ते, मोहन दीनी देर! 

“४ अतितरण सों कहत हू, सो ग्वाछिनि राखी घेर । 

नागरि दान दे। 

हरिययजी के दोहे में सो” का गेयात्मक समावेश ठीक भालण और. प्रेमानद की 

तरह हुआ परन्तु यह अपवाद स्वरूप । नददास ने दोहे को रोले के साथ सपुक्त 

करके तब उसके अत में १० मात्राओ के गेय रूघू अश का थोंग किया हँ जिससे उनकी 

छद-योजना में अधिक विशेषता आ गयी हूँ | गुजराती मे भालण ने 'धुवा' अथवा 

“टिक के रूप में दोहे को स्थान देकर उसके साथ उक्त ब्रजमापा बवियों को तरह 
ग्रेय लघुअश सयुक्त बर दिया हँ-- 


झजद, पृ० १९३ 


देवकी बहे सामलो, पूरा थया दक्षमास। 

उदर माहे त्या गर्भ घर्यों छे, ते बरशे तेज प्रकाश । 
पीउजी मे शु कहिये । 
>+द ० स्व०, पृ० १० 
दोहा छद के इस विशिष्ट प्रयोग वा साम्य दर्शनीय है । दोहो के साथ ध्रुवा का 
सयोग प्रेमानद ने भी विया हूँ परन्तु ऐसे उदाहरण वही मिल्तेह जहाँ पद-इली का व्यव 
हार हुआ हूँ। माऊुण में भी यही बात हूँ पर ब्रजमाया में इसे वर्णनात्मव' प्रसगो 

में एवं विशेष छद दे! रूप में व्यवहत पिया गया हैं । 


फण्द छंद 


दोहे के लिए 'साखी' नाम का व्यवहार दोनो भाषाओ के कवियो ने किया हूँ, जैसे 
गुजराती में नरसी और प्रेमानद ने तथा ब्जभाषा में हरिराम व्यास और पीतावरदेव 
ने । भरती ने साखी के अन्तगत दोहे की देशी को स्वीकार किया है पर कही कही दोहे 
से भिन्न छद भी प्रधुक्त मिलता हू । उदाहरणाये, तिम्नलिखित छद को दोहा कहना 
कठिन हँ--- 
गर्भ गालयो उमियाजीओ, नारी पामी सुख घण रे। 
कैसे जाणूपू गर्भ गढीयो, ते पराक्रम न जाणूब्‌ प्रभु तु रे 


इसमें मात्रा, यति और गति कय ही अतर नही है वरन्‌ दूसरे और चौये चरण के 
अत में एक गृद और एक छरूघ्‌ का भी विधान नही है । ऐसे उदाहरण बहुत कम है | 
साधारणतया दोहा और साखी पर्याय रूप म ही ग्रहण किये जाते है । सतकाव्य की 
परम्परा इसकी साक्षी है और साखी मासक कोई स्ववत्र छद होता भी नही । गुजराती 
के एक कवि वासणदास ने एक विचित्र नाम “चुआक्षरा” का व्यवहार दोहे के लिए 
किया हूँ । नीचे एक चुआक्षरा उद्धृत किया जाता हूं । 


ब्‌दावनि रठीआमणू अति रूडों माधव मास। 
रुडा मोर कला धरे स्वामी पूरो आस ॥३॥ 


गे यतापरक “अनि' को निकाल देने पर यह स्पष्ट हो दोहा सिद्ध होता हूँ । यदि 
चुआक्षरा' को किसी शब्द का विकृत रूप माने तो भी दोहे से उसके अर्थ की 
सगति *सिद्ध तही होती-- 

चौपाई, चौपई--दोनो भाषाओं,के कवियों ने ब॒र्णनात्मक प्रसगो में मुख्यतया 
प्रयुतत १६ मात्रा की चौपाई और १५ मात्रा की चोपई के बीच कोई अन्तर प्रदर्शित 
नहीं किया है गुजराती में १५ मात्रा की 'चौयई' का अधिक व्यवहार हुआ हूं जिम्न 
के अन्त में एक गुर, एक रुघ्‌ का प्राय, निर्वाह हुआ हूँ । कही बअन्त में कूघ, के बाद 
गुर भी मिलता हू जिससे चौपई छद चौवोछा छद में परिणत हो जाता हूँ । ब्रजमाषा 
में १६ मात्राओं की चौपाई अधिक व्यवहृत हुई हूँ पर कवियों ने १६ मात्रा के अन्य 
उंदो पढ़रि,' डिल्‍्ला, उपचिता, पज्ञटिका, पादाकुलक आदि से उसबा कोई 
भेद नही किया हूँ ।* आ्राय चौपाई के अन्तर्गत १६ मात्रा के छदो वे: सभी रूपो वा 
व्यवहार हुआ है । यही नही, १५ मात्रा की चौपई और चौवोला को भी चौपाई से 
पृथक नही रबखा गया है । गुजराती कवियो की भी स्थिति बहुत कुछ ऐसी ही हूँ । 
उन्होंने भी चौपाई कौर चौरई के बीच कोई विवेक नही दिखाया । 'चौपाई” , चौपई, 
चोष॑' अयवा चुप! को समानार्थी ही समझा हूँ । १६ मात्रा के छद “अरिल्लॉ और 
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'पाधडी' का अवश्य पृथक्‌ रूप से विधान हुआ हैँ और इनके लक्षणों वा भी निर्वाहि 
क्या गया यद्यपि अनेक स्थलों पर उनमें भी अशुद्धता मिलती हूँ । अरिल्ल २६ 
मात्रा के प्लवेगम छद का पर्याय भी हूँ ।' ब्रजभाषा में यह इसी अर्थ में प्रयुक्त हुआ 
है जैसा कि हरिवश की स्फुटवाणी, ध्रुवदास की मानलीला और मनिर्सियार से 
विदित होता हैँ । गुजराती कवि केशवदारा ने अरिल्ल का १६ गावा का रुप ग्रहण 
किया हूँ जिसको ब्रजभाषा के कवियो ने चौपाई के अन्दर समाविष्ट कर ढिया हूँ । 
पिंगलशास्त्र के अनुसार अरिल्ल के अन्त में दो लूघू भी रहसकते हे और यगण भी 
आा सकता हूँ । परन्तु गुजराती में यगणान्त रूप नही मिलता ) केशवदास ने इसपा 
नाम 'अडयल' दिया है, उनके द्वारा प्रभुक्त युयड' और “मुडेल” नामक छद भी 
अडयल से भिन्न प्रतीत नही होते ५ इन छदो के अन्त में 'ह' अक्षर बरावर जोड दिया 
गया है-- 
आगे मत्स्यादिक अवतारह, तूह ज त्रुणय भुवन ने तारह । 
ह॒व॒ंडए मूतल भार उतारह, सुर नर पत्रग करवा सारह । 

“->श्री कृ० छी० का०, पूृ० १५ 

भीम ने जगणात छद को 'अडयल' कहा हूँ जो वस्तुत पद्धरि का लक्षण है--- 

सृष्टि विनाशइ हू अज जेक, सदा निरतर हू अज ओक। 

हुरि० पषो ०, पू० है.2. 2 
अरिल्छ की तरह पद्धरि भी पादाकुछक का एवं भेद है जिसके अत में जगण 
होना आवश्यक हूँ । भीम ने इसका भी व्यवहार क्या हूं । कही कही गुर को लघू 
करके पढने की आवश्यकता होती हूँ । यह गुजराती और ब्रज दोनोमें समान रूप 

से विया जाता है । गुजराती में कही रूघू को गुरु भी मानना पडता हँ--, 


हूँ हृष्ण। कृष्णा लीछा-विलास,शरणागत-वत्सल श्रीय निवास ॥8१६॥ 
नयन्‍ताप-निवारण स्व॒य प्रकाश, वेगि करि स्वामी शोक-नाश ॥१७॥ 
नारे फो०, पू० ९६७८ 
पिना व्यदधान के १६ और १५ मानाओ के विविध छदो का परस्पर जो सम्मिश्रण 
दोनी भाषाओ मेँ मिलता है उसके भी उदाहरण आवश्यक है । भीम और कैशवदास 
ने तो चूप, चोपाई का व्यवहार १५ मात्रा के छद के लिए ही किया हूँ अतएवं उनके 
काब्य से उदाहरण नहीं दिये गये हँ-- <; 
भालण--अँम हऋरता गोडुल माहे आव्या, माघवजीना मनमाहे भाव्या--चोपाई ६ 
आलिगन दीघु अति प्रेम, कहो कादाजी दुशली क्षेम --चौपाई। 
“>-द० स्व०्पृ० १५५ 


झण्ट छद 


सरसी--तद नाम सुणी चोदिश जोती, नहिं नहि कही वल्ली सशय खोती--चौपाई । 
हरि कहे आवे नक्‍्की मम तात मूली गोपी मानी खरीं वात ।--चौषई । 
स्त्रीओ नद मानी छज्जा घरी, नरसहीनो स्वामि नाठो मुठियो वरि--चौबोला 
-न० कृ० बा०, पृ० ६३-६४ 
प्रेमानद--छे छेह्ले आश्रमे जे सतान, जे मारे शत पुत्र समान | “-चौबोला। 
तु बिना दया कोण आगेजी, मामो तुने कहेशे भाणेजी। --चौपाई। 
तमने भ्राति वाऊक्नी पड, केम घात हशे आ कत्या बड़ । --चौबोला। 
--श्रीम० भा०, पु० २४२ 
सूर--ब्रतपुरण क्यो नद कुमार, म्‌ वतिन के मेटे जबार। -+चौबोला। 
जप तब करि अब तन जिनि गारो, तुम घरनी में भर्ता तुम्हारो --घौपाई । 
अतर शोच दूरि करि डारहु, मेरो कह यो सत्य उर धारह।--अरित्ल॥ 
--मू० सा० पृ० २५३ 
नददास--गोपरहे सब जोहे, मोहे,जानहिं नहिंन कछू हम को हूँ | -5चौपाई। 
भौपी चकित चाहि वी ताहि, कहन लगी कि रमा यह आहि | --चोपई। 
अपने पिय को देखति डोलति, याते नहिं काहू सौँ वोकृति | --अरि्ल 
लरिकन लहति लहृति छवि छई, नद के सुन्दर मदिर गई |--चौबोछा। 
नजद० १० २२१-२१९ 
आ्‌वदास--.्री हरिवश् हिये जो आने, ताको वह्‌ अपनो करि जान ॥९७॥ घौपाई। 
यह रस गायों श्री हरिव्य , मुक्ता कोन चुगे बिनु हस ॥९८॥ छोपई । 
रसद रहस्य मजरी मई, छिनछिन जोति होति हू नई । ॥९९॥ चौबोज्ा । 
--रहस्यमजरी । 
दोहे की तरह चौयाई का भी अनेव रून में व्यवहार हुआ हूं । प्रेमावद ने अपने भागवत 
दशमस्कध में कडवे के पुखवन्ध के रूय में इसको प्रयुक्त क्या हूँ । ढाल में तो व्यापक 

रूप से चौयाई का प्रयोग हुआ ही है । पद रचना में भी इसवा योग मिलता है । 
गाया ओर चस्तुबन्ध--इन दोनो छदो का प्रधोग एक दो स्थल पर भीम और 
केशवदास के काब्यों में मिलता है । केशवदास ने “गाहा' नाम दिया हूँ जो अपभ् 
का झाप है । ब्रजभाषा में वर्गनात्मक बाब्य में ता किसी कवि ने इसका व्यवहार नहीं 
किया, परन्तु हितदरिवश के शिष्य सेवकजी दे स्फूट काव्य में यह गाया और “गहा' 

दोना नामो से अन्य छद्ा से सयुकत्र एवं सिश्चित रूप में उपलब्ध होता है--* 
भीम--तारा वबगी गणीजइ, क्वणण गणोइ भूमि रज कणिआ | 
कबणि मणीइ जल लहरी, हरिगुण जाइ क्वग गणीआ। 
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केशवदास--मरकत मुक्‍्ता मछे, सोलह बनीह सोहय । 
कणय तिम शाम शरीरें, अजनि अवकछेपन भणय । 


सेवक--वर भूमि रमानि सुखद दुम वलली प्रफूलित फलित विविध बरन । 
नित सरद बसत मत्त मघुकर कुल बहु पतत्रि नादहि करन । 

गाथा अथवा आया के नियमों का भीम ने तो रूगभग ठीक निर्वाह किया है परल्तु 
अन्य उदाहरण नाम मात्र के छिए गाया कहे जा राकते है । गुजराती और ब्रजभाषा 
में प्रयुक्त गाथा छद के उक्त उदाहरणो से ज्ञात होता हूँ कि इसका कोई निश्चित रूप 
नही रहा है। कवियो ने इसे तुकान्त से युक्त कर दिया है । अपश्रश में भी गाया का 
कोई सुनिश्चित रूप नहीं रहा । यह एक सामान्य नाम था जो वाद में तीस, बत्तीस 
मात्राओ की चरणान्तप्रास-हीन द्विपदी के छिए विशज्येप रूप से प्रयुक्त होने छगा।'! 

केशवदास ने श्री कृष्णकीडाकाव्य में गाथा के एक विकसित रूप 'वदडेलक आर्या' का 

प्रयोग किया है । साधारण आर्या का प्रयोग भी उन्होने क्या हूँ जो लक्षण में उनकी 
गाथा से भिन्न नही | वस्तुबव जो छप्पय की तरह मिश्र छद प्रतीत होता हूँ, ब्रज- 
भाषा में प्रयुक्त नही हुआ । इसकी कुछ पक्तियाँ दोहे के समान होती है, विशेष कर. 
पाचदी और छठी | 

सोरठा--ब्रजभाषा में सोरठे में काव्य-रचना माधवदास, धघुवदास सेदक आदि 
अनेक कविधो ने की हू । रीति कवियो ने भी इसका व्यवहार किया हूँ पर गुजराती 
कृष्ण-काव्य में भीम और केशवदास ने ही इसे व्यवहृत किया हूँ ।" सोरठा के पहले 
गुजराती में दृहा शब्द का बराबर प्रयोग हुआ हूँ जिससे ज्ञात होता हे कि इसे दोहे का 
ही एक भेद समझा गया है । दोनो भाषाओ में इसका स्वरूप एक जैसा ही है । 

छप्पय--गुजराती में मयण के 'मयणछद' में इसका आद्योपात व्यवहार हुआ 
हैं । भीम और केशवदास ने भी इसे व्यवहृत क्या हूँ ।/ भीम ने इसके लिए 'कवित्त' 
शब्द प्रधान रूप से दिया हँ और छप्पय गौण रूप से । केशवदास ने 'छेपाया” तथा 
“कलश! कप से को छद ह्कलदे है बहू उप्णण ही है ७१ पणशपणा से दार्फलफ़्णक काव्य 
में माधवदास नो इसका व्यवहार किया हे और स्फूट काव्य में हरिवश, तत्ववेत्ता, 
रसिकदेव, सेवक और पीताबर ने । मयण की तरह तत्ववेत्ता का यह सर्वाधिक प्रिय 
छद है । सोरठ की तरह ही इसके स्वरूप में भी कोई अन्तर नहीं मिलता । 

रोला--छप्पय से इतर कही अन्यत्र गुजराती कृष्ण-वाब्य में रोला छद का 
प्रयोग हुआ हो, ऐसा ज्ञात नही होता | नयपि और चतुर्भुज के द्वारा प्रयुक्त फागु छद 
का पहला और तीसरा चरण रोछा या होता हूँ और दूसरा तथा चौया दोहे का । 
यदि अन्तिम अक्षर को गृरु रूप में पढा जाय तो वह रोला ही प्रतीत होता हूँ ।+ 


१० छंद 
ब्रजभाषा में नददास ने अपने आख्पान काव्य में इसवा सर्वाधिक अयोग क्या है । 
अन्य कवियों में सूर, बल्छभरसिक और गदाधर इसके प्रयोवता धप में उल्लेखनीय 
है हे 
चन्रायला--इस मिथ छद के प्रारम में चरणावुल के साथ दोहे के उत्तर पद के 
सयोग से वनी दो पक्तियाँ रहती है और वाद में कुडठी के साथ चरणावुल के चार 
चरण ।“ इसका व्यवहार मात्र गुजराती में मिलता है और बह भी हृष्णन्वाब्य मे 
केवल फूढ कवि वे द्वारा । 


कुडलिया--ब्रजभापा में प्लुबदास ने रहसिलता, प्रेमावद्ली और निर्तविलास 
आदि अनेक वर्णनात्मव रचनाआ में इस का व्यवहार क्या है तथा हरिवश और 
सेवक ने स्फुट बाव्य में गुजराती इृष्णलाव्य में यह व्यवहृत नही हुआ हूँ । 

भीतिका--इस छद का व्यवहार ब्रजभाषा छृष्ण-काव्य में अपवाद स्वरूप ही 
हुआ है जैसे सूर की निम्न वर्णनात्मक' पक्तियों में-- 


मकर कुडल जठित हीरा छाल शोभा अति बनी। 
पन्ना पिरोजा छगे विच-त्रिच चहूँ दिस उटकत मनी । 
+-सू? सा०, पृ० ७३३ 
यहाँ हरिगीतिवा और गीतिका की पक्तियों का मिश्रण हो गया हूँ क्योकि पहली पकित 
२८ भात्राओं की है और दूसरी २६ की । गुजराती में मारूण , नशसी प्रेमानद 
शेघजी जादि कई कवियों ने इसकी ढाछ वी रचना मे स्थान दिया है । उनके प्रयोग 
को गेपात्मकता की प्रधानता के: कारण गीतिका की देशी कहा जा सवता है-+ 


भालण--जात वीतक विस्तारी छे सुणिये श्रवणे नाथ हो | 
मनृष्य माया अनुसरी ने झाटक्या वे हाथ हो। 
विलाप त्याँ कीधा घणा ने नीर त्या नयणे झरे । 
दुख पामे अति घणु ने झ्ञोक कीघो त्या सरे। 
++द० स्कृ०, पृ० ३६३ 
नरसी--वाहाना सुणीओ वात मोरी, तोरा तयण छे निद्राभ्या । 
प्रगट अगों अग माहे, चिन्ह तो दीसे खरा । 
“जन० कृ० बा०, पृ० १२० 
प्रेमानद--धस्या श्रीकृष्ण हेत साथे, सकर्षण पूछे गया। 
अकर पीते पाय छाग्या, नाथजी ओ कर ग्रहया । 


आ्यान-शैलो ड१्१्‌ 


परस्परे स्तवन कीबा, भत्ीजा वाम दक्षिण रह्या। 
बलगी हाथे आदर साथे मदिर मा तेडी गया । 
-+शीम० भा०, पु० ३०२ 
शेधजी--एहवे समे एक वर्च ब्राह्मण जतो मारग माहि जो । 
--हग्मिणीहरण 
मात्राओं की न्यूनाधिकता तथा गुरु लघु के उच्चारण कौ अनिश्चयता प्राय 
सर्वत्र मिलती हैं । कही कही यह भी पहना कठिन हूँ कि यह गीतिका छद की ही 
रचना है । 
सर्वया (मात्रिक)--यह ३१ मात्रा के वीर छद का ही दूसरा नाम है । गुज- 
राती पिंगलकार ३२ मात्रा के सवेया का भी परिचय देते हे ।!* पहले प्रवार के सवैये 
का प्रयोग गुजराती में वेशव॒दास ने और दूसरे प्रकार के स्वयं का प्रयोग ब्रअभाषा 
में सेवव' ने किया हूँ ।” पर केशवदास के 'सवाइयो' छद की भाषा ब्रज ही हूँ । कुछ 
अश्ञों में नर्याष के फागु में प्रयुकत रासक छद की गति स्वेया जैसी कही जा सकती है। 
गेयात्मक अन्तिम 'रे' के स्थान में जगणात्मक शब्द रख देने पर इसया रूप स्पध्टतया 
बीर छद जैसा हो जाता हैं । 'रै! को निकाल देने पर यही सरसी छद मे परिणत हो 
जाता हे जिसका परिचय आगे दिया गया हैँ-- 
गोपिय छोपिय ढाण निरोषिय वनि वनि भमइ मुकुद रे । 
अह्य बीचारी किहि सचारी बोलित कुछ नमचद रे ॥५१॥ 
वाट घाट सब वाघई सहियर तब कुण रग रे। 
अह्य मूकी तु किमि हिव्‌ चालई पाछइ गोपिय वृद रे ॥५२॥ 
चाद्रायण---१ १ जगणान्त और १० 'रगणान्त अर्थात्‌ कुक २१ मानाओ के इस 
छद का. व्यवज्लर दजभाए्य, मे, सूरसप्गर के अल्वगेत, सूर, ने, तय, रहासिलता, के. अज़्तगूत, 
प्रुददास ने किया हैँ । सूर ते इसको स्वतन्त्र रूप में व्यवहृत न करके 'रोछा दाह 
से सथुक्‍त छद के पूर्व स्थान दिया हूँ ।' गुजराती में 'चद्रायणी” अथवा “चद्रायणा' 
चद्रावला के पर्याय रूप में माना गया हैँ ।'* परन्तु भालण ने दशमस्कध में २१ मात्रा 
के चाद्रायथ जैसे एक छद का प्रचुर प्रयोग किया है । उसे चाद्रायण की देशी कहा जा 
सकता हूँ। उदाहरण स्वरूप निम्नलिखित पक्तियाँ दर्शनीय हँ--- 
क्मने कही सकेत, नारद वेगे गया। 
गाता गुण गोविंद, अतरधान थबया। 


डर छंद 
राय तणे भन क्रोष, जावी प्रशट थयो। 
भालण प्रभुनो भ्रात, कसे तेडावीयो। 
“++द० स्क०, पृ० 
प्रेमानद ने अपनी 'ब्रजवेलि' में जो छद प्रयुक्त किया हैँ वह भी २१ मात्राओं 
है परन्तु गति, यति तथा अन्य लक्षणो को देखते हुए वह प्डवगम अथवा अरिह्त | 
होता है जिनका उल्लेख चौथाई के प्रसग में किया जा चुका है । 
सरसी ओर सार--चौपाई की १६ मात्राओ के वाद दोहे के सम चरण की 
मात्राओं के योग से २७ मात्रा के सरसी छद का निर्माण होता है । सरसी के अत 
रहने वाले एक गुग और एक लघु वर्ण के स्थान पर यदि दोनो वर्ण गुरु कर दिये ' 
तो वही २८ माना का सार छद हो जाता है । सरसी और रासक का साम्य से 
के प्रसग में निदिष्ट किया जा चुका है । गुजराती के वर्णतात्मक काव्य में इ 
व्यवहार कम हुआ हूँ पर ब्रजभाषा में सूरसारावली जैसी सम्पूर्ण रचना कुछ पवि 
को छोड कर आद्योपात सार और सरस्री छद में ही लिखी गयी है । भीम द्वार प्र! 
चालतीचूप' सरसी छद ही ह-- 


उद्धवनू हितकारण जाणी, बोलइ श्री भगवान । 
कथा अनादि विवेक समधी, परमारथ विज्ञान । 
ज-हूरिं० पो०, पृ्‌० | 
अडढैयु, आदि-रूघु मात्रिक छंद ---वर्णनात्मक काव्यो मे कभी सुखबन्ध के है! 
कमी स्व॒तन्त्र रूप में अनेक ऊघुमात्रिक छदो का प्रयोग गुजराती कवियों ने किए 
जिनमें से 'अढेयु” सर्वप्रमुख है । यह फागु शेली का छद हूँ ओर नयपिं के फाः 
उपलब्ध होता है । पहली दो पक्तियों में दोहे के सम पदो की तरह ११, ११ मां 
होती हैं और शेप दो चरणो में अन्तिम गेयात्मक 'ओ' के सयोग के कारण १२ 
मात्राएँ मिलतो है 
ग़जबिड पहिरइ वाल, सिरि वरि मोतिय जाल, 
करजित कमलू ओे, अति नख बिमछू जे ॥ ३७ ॥ 
इसी प्रकार का ११ मात्राओ के जशा से निर्मित 'आन्दोला' छद भी फागु का' 
प्रयुक्त हुआ हूँ । केशवदास ने 'अद्वेया' नामक एक छद प्रयुक्त किया हूँ जो गेंया 
हूँ और चौपाई दे साथ 'अढंयु/ की एक पवित सयुकत करके बना हैं, कदाचित्‌ 
कारण उसे 'अढेया' की उपाधि मिली है ।” केशवदास ने १२ मात्रा के एवं अन्य 
क्या कारिका' शीएंक से व्यवहार क्या हूँ ।* भालण के दशमस्कथ में, मुखर 
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रूप मे, झढेयु जैसे छद वा बराबर प्रयोग हुआ हूँ पर उसमें ग्रेयात्मक ले! नहीं 
मिलता ) कही कही चारो चरणो मे ११, ११ मात्राएँ बनी रहती हँ--- 
सन विभासे वात, भगिनीनों करें घात । 
गर्भवती छे नारी, नानी बेन भे मारी। 
-+द० स्पा०, प्‌० ढ़ 
भाज्या ब्रह्मा इन्द्र, तेत्रीस कोटि ने रुद्र | 
नारद रुखीवर जेहू, अवतार आठमो ओह । 
नयवही, 83० 
ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य में ऐसे छघ्‌ छदो का व्यवहार नही हुआ है । 
झूलणा--गुजराती क्ृष्णकाव्य में यह नरसी मेहता वा सर्वप्रिय छद रहा हूँ सौर 
उन्ही के काव्य मे विशेष रूप से प्रयुक्त हुआ हैं । यह छद गुजराती के प्राचीन रास 
काव्यों में भी मिलता हैँ और नरसी तक इसका स्वरूप पूर्ण रूप से सिद्ध हो चुवा था । 
इसकी गति,निम्नलिखित प्रमाण से चलती है--* 


दालदा द[लदा दालदा दालरूदा 
दालदा दादा दालदा गा । 


नरसी के 'धुरतसग्राम” और “सुदामाचरित' में आद्योपान्त इसी का व्यवहार हुआ 
हूँ। ब्रजभाषा में सूर ने कतिपय वर्णनात्मक प्रसगो में इसे प्रयुक्त क्या है-- 


नरसी--जदुपती माथ ते, सितर छे तमतणा, जाओ बेगे करी कृष्ण पासे । 
प्रीत पूरबतणी, हेत धरझे हरि, मनना भमनीरथ सफक् थाझे। 
जजज० कृ० का०, १० १५७ 


सूर--झिरकि के नारि दे गारि गिरिधारि तद पूछ पर लात दे अहिं जगायो । 
उदठ्पो अकुलाइ डरपाइ खगराइ को देद्लि वालक गरब अति वढायो | 
ज+मु० सा०, पृ० २२० 
अत में यगण के साथ १०, १०, १०, ७ के क्रम से यति और मात्राओ का विधान 
हिंदी के तिगलकारो ने झूलना के छिए आवश्यक माना हैं ।* वैसे २०, १७ मात्राजो 
के बतिकम बाले ठीक ऐसे ही छद की सज्ञा हसाल दी गयी हैं । सेवक ने ठीक उसी 
जाति के 'करखा' नामक छद का प्रप्नोग अयने काव्य में किया हूँ ।** 
जोटक अथवा तोटक--इस छद का प्रयोग व्रजभापा और गुजराती में एक दूसरे 
से सवथा भित रूप में हुआ । हिंदी के वियछकारों वे” मत से यह वर्णिक बृत्त हूँ जिसमे 


४१४ छंद 
चार सगण होते है ।* ब्रजभापा कृष्णकाब्य में कदाचित्‌ सेवक ने ही इसे प्रयुक्त 
क्षिया हैं-- 
पहिले हरिवश सुनाम कही, हरिवश सुधमिनि सगे लही। 
हरिवश्य जु नाम सदा तिनके , सुख सपति दपति जू जिनके । 
_-श्रीहितचौरासी सेवकवाणी, पृ० ६७ 
गुजराती छद-शास्त्रके एक विद्वान के अनुसार ज्ोटक किसी छद-विशेष का नाम 
न होकर बीच दीच में आन वाछे छदो वा विज्ञषण मात्र हूँ ।' त्ोटक शीर्षक से अष्ट- 
कछ और सब्तकल रूव वाछी जो पकितर्यां भीम और  केशव॒दास कौ रचनाओं में 
मिलती है उन्हे देखते हुए यही कहना यथार्थ प्रतीत होता है कि गुजराती इृष्णकात्य 
से त्रौट्क नाम से विसी छद-विशेष का अभिप्राय ग्रहण नहीं किया गया। तिल 
लिखित उदाहरण इसके प्रमाण हँ-- 


१--भाजइ नहीं ते योव, बलदेव असिया कोध । 
प्रहार मूपड ठीक, तेगड हूँइ कूटड हीक। हि 
--हूरि० पो०, ६९ श्ष्च 
२--क्षण हाथ्य वल्ठगा, वढ्ठी अछगा, बहु बेले [वहा बाल । 
बेगु बाओं गीत ज॑ गाओ, मधुर मादर ताल। 
--श्रीक्ृ ० छी० का० १९ ८रै 
३--स्थ नद दोआरे जाणी रे, आवे सहु नारय उजाणी रे 
अकूर कूर वली आव्यों रे, अथवा को अच्युत्त लाव्यों रे । 
--वही, पु० १४८ 
उक्त तीनो उदाहरणो में से छदशास्त वी दृष्टि से पहला तोमर वा, दूसरा ३६ 
मात्रा के झूलवा का और तीसरा पदपादाकुछूव' का उदाहरण हैँ ।" साथ ही जि 
२६ मात्रा के झूलना का केशबदास ने त्रोटक दीर्पव से अधिक व्यवहार किया है वह 
हस्लीलाधोडशकजा में प्रवध शीर्षक से व्यवहृत हुआ हैं । इस प्रकार ब्रेक प्रेत 
का पर्यायवाची सिद्ध होता हैं ।" 
सरकूत वृत्तः शादूलविक्रोडित, सालिनी, इन्द्रवज्या और भुजगप्रयात--ुगरा्त 
में व्यवहृत इन चारों वृत्तो का बजमापा इृष्ण-काव्य में कही भी व्यवहार नहीं हमे 
है । गुजराती में सस्दृत वृत्तो में काव्य छिखने वी एक परम्परा रहो हूँ जो १ 
शती तक जाती है ।” हृस्व-दीर्व का निर्धारण उच्चारण और गेयात्मकता ' 
आधार पर कर लेने की पूर्ण स्वतन्त्रता कवियों ने छी हूँ और चरणान्त में प्रास व 
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विधान अनिवाय रूप से बरावर किया हँ जो महत्त्वपूर्ण हैं । इस सबके आधार पर 
यह कहना अनुचित न होगा कि गुजराती कवियो ने इनका देशीकरण कर डाला 
है । केशवद्ास ने श्रीकृष्णक्रीडाकाव्य में रासवर्णन ही शादूलूबिकीडित में किया 
हैं, पर वासणदास ने तो अपने इृष्णवृदाववरास के समस्त अझो को इसी वृत्त में रच 
डाला। नीचे दीनो के काव्य से एक एक उदाहरण दिया गया हँ--- 


१---बाहे दुदभी देव सेव करता, पुष्पो ज वर्बी रह्या। 

गाये किनिर सर्व कृष्ण गुणने तेण न जाये कह्या। 

वाजे नूपुर किकिणी वछयबुक्‌ गौरागी गोपी तणी। 

मोहे मध्य मुरारी मरक्‍्त यज्ञो हेमाग माहे मणी। 
+-भरी ह० छी० का०, पु० १०१ 


२--साथि सोल सहस्न नारि ज्ञामा कामा ते कामाकुलछी । 
कीया अगति छाटणाति हृष्णे वाजित्र वाजे वही । 
खेला खेल अपार अत्य गमता राधा ते साथ सही। 
राखे व|[सण स्वामी श्ण ताहारे एटवी ते वाणी कही । 
४ “राधारग 

कदाचित्‌ दोनो कवियो ने शार्दूछविजीडित को रासवर्णन दे विशप उपयुक्त समझा 

है भयवा इस वृत्त-विशय में रास-वणन की कोई परिपाटी भी हो सकती हूँ । 
सालिती और इन्द्रवदत्या वा प्रयोग गुजरती उप्ण-वाव्य मे केवल रत्नेश्वर 
शारा हुआ हूँ। वारमास नामक गेयता-प्रबान काब्य में, प्रत्येक मास के वर्णन के 
प्रारभ म, मालिनी छद को स्थान दिया गया हूँ । न, न, म, य, य, इन पाँच गणो 
स बनने वाली प्रत्येक पक्ति को बवि ने जाठ और सात बर्णो के दो भागो में विभाजित 
करके दोना का तुक से युक्‍्त्र कर दिया हूँ और इस प्रकार सस्द्॒त के वृत्त को अधिक 

गनोर पर चना दिया हू । बथा-- 


सुरत भुख विशाला, सामलो ब्रीजवाला। 
सुकति कुसुममाऊछा, बोक निश्वास ज्वाला। 
निरखी नथन मीचे, आसुर्ज बग सीचे। 
दुख छछ्ति सखी जावे, वाय साही बोलछावे | 
नजूं० को० दो०, भाग ६, पू० ८०३ 
इख्धवण्ा का प्रयोग रत्नेशवर ने श्रीधर के 'बागीशा यस्थ वदने' के अनुवाद करने 
में किया हँ--- 


४१६ छंद 
विराजते यस्यथ मुखे सरस्वती। 
लक्ष्मी सदा वक्षविय्रे विराजती। 
जेने ह॒दे ज्ञान प्रकाश धाम। 
चरसिह ने आद्य करू प्रणाम । 
-स्ल्तेश्वर मेघजी कृत श्रीमदुभागवत, दशमस्का 


भुजगप्रयात में भीम, केशवदास और प्रेमानद ने काव्य रचना की हे। प्रेमा 
नें इसे वृत्त के रूप में न अपनाकर गगात्मक नियमों की बवहेलना करते हुए देश 
हूप मे व्यवहृत किया हे जिसका नाम उन्होने भुजगप्नयात नी देशी दिया हूँ । किमी 
और उसकी चाल की देशी मे पर्याप्त अंतर होता है ।' अन्य कवियों में भी मियमो 
पूर्ण परिपालन नही मिलता । तुकान्त का इसमें भी विवान किया गया हूँ । सर 
वृत्तो में भुजगप्रयात ही सबसे अधिक लोकप्रिय रहा है, जैसा उक्त कवियों के काव्य से 
प्रमाणित होता हूँ । निम्नलिखित पक्तियाँ उदाहरण रूप में दर्शनीय हँ-- 


(--न्पसा तणू मूल ओे देह जाणु, तेगइ काइ अहकार प्रमाद आणु। 
तप आचरता मन शुद्ध थाइ, जिणइ माया मोह अगन्यान जाइ ॥१३॥ 
--हरि० षो०, १० ६४ 


३--इका आवती गोपिका पातली से, उबा आवती आउली कल्प लई। 
इश्ने दतधावा करी दोष टाछे, कपूरे करी कोयला म्हो पख्लाले। 
--श्रीक० ली० कर०, पृ० १९५ 


३-यूएचर्ण पकजनु ध्यान रालु, काछी नाग श्रीक्ृषण्णन्‌ युद्ध भाखु ) 

गुरु संगपति सरस्वती शीव नामु, शुक्र कहे बदन वाणी नो अत्ाद पासु । 
--श्रीम० भौ०, १० २७० 

२. पद-शैनो 

पदों को रूपरेख्श--किसी भी गेय पद्यरवता को पद कहा जा सकता है। 
यह सबसे व्यायक शब्द हूँ ५ भालण और नरसी जैसे कवियो ने इसे “कड़वा 
के स्थान पर व्यवहृत किया है जिसका आधार कदाचित गेवता ही हैं! बज 
भाषा में यह अपेक्षाकृत निशिचत स्वृहय को रवनाओ के लिए अया हें जिनमें अधिक 
तर टेक या प्रुवा का दोना आवश्यक है । वन्तुत पद अरेक जाति के होते है ! 8 
धरुवा-रहित और कुछ श्रुवान्सहित । दोग़े उफ्ार के पद दोतो भाषाओं में उपछब्ध 
होते है । नरगी की श्गारमारछा तथा हिंडो जतायदो वे अनेक पद प्रुवाहीन है । इसी 
त्तरह सूरदास ने भी टेकरहित पदो ती रचना की दे ।४ अन्य कई पदवारों ने दोनो तरह 
के पद रचे है । कुछ पद अत्यन्त लम्बे होते है और कुछ अत्यन्त लूथु । गुजराती वे 
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वनिपय कवियों ने ध्लुबा की एक या अनेक पक्तियों के वाद कडवो की तरह कुछ पतियों 
मा क्रसियि विधान किया हूँ जिनवे अत में घुवा वी आवृत्ति वा हर बार सवेत वर 
गया हैं । ब्रजमाषा में भी दीं और रूथु दोनों ढग वे पद मिलते हैं । 
ध्रुवा और ध्रुवा-सहित पद--टेव' या भुवा एक स्थायी गेय पत्रित अयवा पक्लि> 
समूह के रूप में मिलत। हूँ । गुजराती कवियों ने वही क्ट्टी पद के प्रारम्म में दी हुई 
पर्लिया में से अन्तिम बुछ ही पवितयों वो छुवा के रूप में व्यवहृत विया हूँ पर ऐसा 
मम ही मिलता हूँ । प्राय एवं द्विददी और उससे सम्बद्ध एक लघु विन्तु विशेष गेयना- 
मुक्त पक्ति को झुया बनाया गया है । नीचे अनेक पक्तियों वाले कतिपय प्रुवा दिये 
जाते है जिससे स्थिति अधिक स्पष्ट रूप में समझी जा सकती है -- 
१--आनद ओक अभिनवु रे व्‌ दावन मझारि । 
बश वजावइ विदृठदु रे, तेगइ छदद साचइ तारि ।--पध्रुवपद 
बु दावनि गोपी नाचइ रे तेणढ़ रगि राचइ राम ॥वृ दाण॥ 
द्रि ० पो०, प्‌० १५३ 
२--माधव अ्तरि नारी, अंगना अतरि हरि । 
रासब्रोडा व्‌ दावनि रमइ आनद भरि (--प्रुथपद 
नदानदनि भेव साडिलद अति उछाह। 
गोवी सरस/ हृष्ण रमइ, व्‌ दावन माहिरि ॥वदा०॥ 
हरि० पो०, पृ० (५४ 
३--मली माननी सघली टोले, सात्ये हर जो वीधो सोले १ 
चानडियों छाचन चोले रे ।--भ्रुदपद 
हरि चद्दपो रे जाड़े, मात रमाई ..। रे० हरि० 
>>तरीकृ० लो० का०, १०३१ 
४--म्रदिर माह पेसी मरी, ग्रहे गोग्य सार रे, 
अभिनवी विधा अहूनी, लहों नहीं एगार रे। 
सामला राव यप्नोमती, यहूँ मूअर ना सूत्र रे । 
परुय घरूय हीड़े पेसतो, लीटा छाड़कों पृत्र रे +--प्रुयाद | सामदो० 
++गही, पु० ८३ 
५--रमठ पराभ अति फोमएडो रे भय घरी जति शद्यो, 
अम्‌त पा रस आगठो ह४ याद मय तू शुह्ो) घुवाद | शमशह>० 
नही, पृ० ३०२ 
मृू० का० २७ 
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६---ओल्या कपटीनों कूर परधान, अहने तह म दो अेवडू मान, 
शू गोप तणी मइ सान रे ।-- शुवपद हे 
वहीं 
७--चालो सहीयो जोवाने रे जइये, विनती तो जइ वाला नें कहीये, 
सुख दु ख़् तो हैडा मा रे सहीये, कोने जोइ नता रे रहीये ॥चालो०॥। 
--न० कृ० का०, पूं० ४१३ 
८--झोलीये झूछो कहान गोवात्य ! 
ब्रजनी बाला गाय-हालर हालोनी नदलाला,>र्टर्क 
--अआीम० भा०, १० २४८ 
९ --गोपी आवी यश्ञोदा पासे, करवा हरिनी रावजी 4 
वचन बोले वढवा सरखा, हरि साथे हृंदे भाव जी । 
गोकुछ केम रहीओ, भागों गोरसनों व्यापार कहोनी क्या जइमे । 
--देक, गो० 
+-बही, १० २५३ 
गुजराती बाध्य में पदों के साथ इतने दीर्घ और विविध प्रकार के भुवा अयी 
श्रुवक देने की परिपाटी प्राचीन रही हैं। * ब्रजमापा में ऐसे ध्रुवाओ का व्यवहार 
नही हुआ है । श्रीभट्ट तथा हरिव्यासदेव जैसे कुछ पदकारो ने अपने प्रत्येक पद के पहले 
एक दोहा रक्‍खा है जो टेक की पक्त से मिन्न रहता है अतएव गुजराती भुवाओ रस 
उसकी तुलना नही वी जा सकती । एक पक्त की छोटी टेक का व्यवहार ब्रजभाषा के 
पदो में बरावर हुआ है. । गुजराती के पदो में भी ऐसी टेक बहुधा मिलती है | फीग 
विवाहऔर छोरी के गीतो में 'रे लोल' 'मनोरा झूमक हो, जैसे गेवाशों की वरावः 
आवृत्ति मिलती हूं जो छोकगीतो की छाया प्रतीत होवी हे । 
प्रुवा के अतिरिक्त पदों के शप अद में स्व॒तन्त्र चरणान्तप्रास वाली द्विवदियों 
का वियान हुआ हैँ । जिन पदो में ध्रूवा नही होता उनमें भी द्विपदियों का ही विधान 
पमिलता है । कभी कमी थह द्विपदिया धुवा के सुक की एक स्वतन्त्र पक्वित देने के बीए 
रखी गयी है । ब्रजभापा के पदो में ऐसः अधिकतर मिलता है । वहुत से पद ऐसे मी 
मिलते है जिनमें द्विपदियो के स्थान पर ध्ुवा के साथ तुक का निर्वाह करने बाली 
तथा उसी वे समान गतिवाली अपेक्षाकृत दीर्घ पक्तिधों का विवान किया गया हे 
दिपदियों अथवा इन पक्तितियों की सख्या को निर्धारित करने में कवि पूर्णतया स्वतत 
रहे है । प्राय यह निर्धारण वस्तु और भाव वे अनुरूव हुआ हैं। गुजराती और 
ग्रजभाषा के पदो में ध्रुवा की उक्त भिनता को छोडकर बहुत अधिक समानता मिलती 
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है | १५वीं शतती में ही पुजराती कवि भीम और भालण के काव्य में उक्त सभी प्रकार 
के पद उपलब्ध हो जाते है जब कि ब्रजमापा में इस शतती में कोई काव्य नही मिलता । 


पद-दौली में प्रयुक्त प्रमुख छटऋ और उनका स्वरुप 
पदों में केवछ मात्रिक छदो का प्रयोग हुआ हूँ । वर्णित छर॒ तो कही अववाद 
रूप में ही मिलते हैं जिन पर आगे मुक्तव-शछी के प्रसय में दिवार किया गया हूँ । 
म्ात्रिक छदो में अधिकतर बही प्रभुक्त हुए हे जिनका निरूपण किया जा चुका है जैसे 
दोहा, चौयाई, सर्वया, मीत्तिका, सार, सरसी, झूलना आदि | इन्ही की जाति के 
तथा और भी अनेक मात्रिक छद्दो के सवोग से दोवो भाषाओं में पद-रचन। हुई हूँ। 
तुलनात्मक दृष्टि ऐसे प्रमुख छदो का परिचय नीचे दिया गया हँ-- 


विष्णुपद--१६, १० के क्रम से २६ माना तथा अत में गृह वर्ग वाछे विज्णुयद 
नामक छद का पद-रचना में प्रचुर प्रयोग हुआ हँ--- 
भाऊलण--१ क्षणजेव पडखोजी मनमोहन, छइ उत्सव घर । 
उमराई जाझे मही मारु, भे नवनित हल। 
--+३० स्क०, पृ० ३८ 
२ बड़ी बार थइ रमता मुजने, में अति भूख सही, 
हवे तो में राह, न जाये, रहेव, दो रे मही । 
जाजही 
नरसी--गातर भग वीधा गिरघारी, जेम रे मार्या झटके । 
वेग बजाडी वहाले मारे बनना, रग तणे बटके 
-न० बृ० वा०, प्‌० ३०५ 
मीरा--चित्त चढी मेरे माधुरी मूरत उर विच जान अडी । 
क्बकी ठाढ़ी पथ निहारूँ, अपने भवन खडी। 
मी० प०, पृ० ५ 
सूर--मुनि वश्िप्ठ पडित बति क्षाति, रचि रवि छग्त घर । 
तात मरन सिवहरन राम बन>वयु घरि विपति भरे। 
“जि? सा०, पूर २७ 
हरियश---विचले श्याम घटा अति नौतन ताके रग रस्सी । 
एक चमकि चहढठें ओर सवी री अयने सुमाय लमी 
द्वि० चौ०, पद ५५ 


४३० छंद 
रेखाकित स्थलो पर गुर वो लघु अयव। लघु को गुरु वरवे पढना होता हूँ । 
कुछ उदाहरण ही पद-साहित्य में इस छद की व्यपक्ता के प्रमाण हे । 


सार और सरसी---इन छदो का परिचय दिया जा' चुका है । पद-साहित 
यह छद भी विष्णुयद की ही तरह अध्यन्त व्यापक रूप में मिलते है । एक मात्र 
अन्तर से छद परिवर्तन तो हो जाता हैं पर गति प्राय वैसी ही रहती हूं । 
अनिवायंत १६ मात्राओं के बाद आती है । कुछ कवियो ने गेवता के बारण अर्ति 
' या'ने का भी सथोग कर दिया है -- 


भौम--थड विग अब महा वृक्ष ऊग्यु, प्रसरी शाखा पच । 
बीज अवुर वहु फलि फलियू, त्रिधा विस्तारे रच । 
अछीव गह।र अठइ अनोपम, अगन्यानि प्रतिभासइ । 
विनेक विवारइ, दृढविस्वासड, न्यान भ्रकाशइ नासइ । 
+-हरि० चो०, पु० 
भालपर--भेणी पेरे देवकों टक्रवछ॒या, हरिने हैये चापे रे । 
पीयु त्णे कर वालब आपे, भें थी हँडु कापे रे। 
भामणडा मावडी लइनें, लइ चाल्या बसुदेव रे । 
भालणप्रभु रघुनाथ मूक्‍्या, जशोदा घेर ततखेव रे । 
++4३० स्क०, पू९ 
केशवदास--करे अन्याय केशव घर माओ रे, ढो डे ने गोरस गोली | 
माखग माक्डल्य ने आप, नित्य तेडी ने ताही टोली । 
+-भ्री कृ० री० कोौ०, १० ' 
जरसी--भावे रे भजता मारो बहाछो, रग रेल रस वाध्यों रे । 
कठ बिलागी कहान जी ने अघुर अमृत रस आप्यो रे । 
अजत० छू० का०, पु० ३ 
प्रेमानद--१ मूल पोतानु विचारीय रे, तु उदे थयों जाज काल । 
कसने घेर गोरस छइ जाता, नद ने पड़ी छ दाल । 
२ संग कीपो जड़ ग्रोवछानों, ठाढी राव शीरावे । 
पीडारो वन पश्मु ने चारे, बुद्धि कोनी पावे। 
नस रे 


पद-लोी ४२१ 


मीरा--१ ऊभी ठाढी अरज करतहूँ, अरज करत भयो भोर। 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी, देस्‍्यूँ प्राम अकोर | 
>+मी० प०, पूृ० २ 
२ सा(जि सियार बाँधि पग घुंघर, छोक लाज तजि नाची ! 
गई कुमति रई साधु की सगति भगत रूप भई साँची। 
वही, ५० ७ 


सूर--१_ झुपाल परे ये सक्षा सर्वे मिलि मेरे मुख लपटायो । 
तुही निरखि नान्हे कर अबने में कंसे करि पायो । 
नययूं० सा०, पृ० १७६ 


२ अति बृश गात भई ए तुम बिन परम दुखारी, गाइ ! 

जल समूह वरपति दोउ आंखे हेँकति लीने नाउं। 

जहां तहाँ गोदोहन कीनों सूंबति सोई ठाउँ। 
नयबही, १० ७११ 


तसाटक--सार छद के अन्त में यदि एक गुरु बर्ग और रख दिया जाय तो बह 
३० मात्राओ का त्ाटक छद बन जाता है । इसका दोनो भाषाओ के पदो में कम व्यवहार 
हुआ हूँ । सार छद की पूर्वोकत कुछ पवितयों के राध्थ सयुक्त 'रे' को यदि छद का अग 
मान ले तो बह ठाटव का ही उदाहरण मानी जायेंगी । नरसी के बाव्य मे ऐसे अपणित 
पद मिलते हूँ । नरसी, और मीरा के निम्नलिखित पदाश् इसके शुद्ध उदाहरण प्रस्तुत 
बरते हं--- 


ससमी--कोह सजनी ओ केह पेरे मूकु आनंद छूथी माव। ने। 
नहीं समरथ अवा विग कोई जे ओहेनो पालव साव। ने । 
>--ें० हृ० का०, पृ० ५३१ 


मौरा--ताबि नाचि पिव रसिक रिश्ारऊँ प्रेमी जन को जाचूँदी । 
प्रेम प्रीत की बाँधि घूंघर, सुरत की कछती काछूँगी । 
-नामी० प०, पू० ६ 


झूलना, हरिप्रिपा आदि दीर्घध छद--गुजराती और ब्जभाषा दोनो के पद- 
साहित्य में दीर्घ छरो का प्रचुर प्रयो। मिलता हूँ । झूलना एसे छट्रो में सर्वश्रमुख हैँ । 
इसवा भी परिचय दिया जा चुवरा हूं । नीचे नरसी, प्रेमानद, सूर और हरिवश वे कुछ 
पदाश प्रमाण हुप में उद्धृत किये जाते हे-- 


धर छंद 


नरती--जागी ने जोउ तो जगत दीसे नही, ऊँच मा अदपटा भोगभासे। 
चित्त चैतन्य विलास तदूप छे, ब्रह्म छटया परे ब्रह्म पासे। 
ज+जें० बृ० वा», पू० ४८६ 
प्रेमातद--परप्रद्म निप्पमं ते पर्म श्रीडा वरे, रास बिलास व्यभिचार भारे । 
भवतविशाम श्रीराम वरुणानिधि, नामलेता वोटि कर्म नहाते। 
६ +-श्रीम० भा०, पू९ २९४ 
सूर--घेरि चहुँ ओर घरि शोर अदोर बन घरणि आवाद्ा चहुँ पास छायों। 
बरत वन बाँग घरहरत कुस वास जरि उडतहे बाँस अति प्रवद वायो। 
+सयू० सा०, पु० १३१ 
हरिवन्न--वदन जोति मनों मयक, अलकतिलव' छवि बकूव, 
छपति इयाम अक मानौ जलूद दामिनी | 
विगत वास हेमवम्भ मनो भुवग वेनीदड, 
पिय ने वठ प्रेम पुत्र कुज कामिनी । 
--हिं० चौ०, पद ८० 
हरिवद्न की तरह सूर ने इससे भी दीव॑ंतर छद हरिप्रिवा का अयोग विया हैं जो 
गुजराती इृष्ण-वाब्य में अलम्य हैँ । इस छद में १२, १२, १२, १० के क्रम से ४६ 
मात्राएँ होती है । " हरिवश द्वारा प्रयुयतत छद मे चौये चरण में दस के स्पात पर भाठ 
मात्राएँ हैं-.- 
जागिये गुपाल छाछ, आनदनिधि नदवाल, 
यशुमति वह बार वार भोर भयो प्यारे । 
नैन कमल से विशाछ, प्रीति वापिका मराक्त, 
मदन ललित वदन ऊपर कोटि वारि डारे ॥ 
पक +>सू० सा» १० १५८ 
हरिप्रिया के सदृश अन्य दीर्घ किन्तु भिन्न गति के अन्तर-आवृत्तिमूलक छद गुजराती 
बवियों ने भी छिखे हें । भीम ने एक पद में समान तुक के १३, १३, मात्रानी 
वाऊ़े चार चरण रख क्र तब टेक की पुनरावृत्ति की है-- 
रास रमद, नृत्य हुई, जेक घीइ ऊतर घोइ, 
मुनिवर केरा मन मोहइ, अन्तरि ब्रह्मादिक जोइ । 
रे गोकुलि जनम्या ग्रोव्यन्द । 
--हरि० घो०, पृ० १४१ 


पघद-शैली ४२३ 


रचना-तंत्र की दृष्टि से हरिप्रिया और इसमे पर्याप्त मंतर भी है और वहू यह कि 
झूलणा या हरिप्रिया में जावृत्ति वाले अंश, छद के अश होते हें जबकि यहाँ वे स्व॒तन्त् 
खंड बनाते प्रतीत होते है । केशवदास ने भी १४, १४ मात्राओं की तीन आवृत्तियों 
के मोग से एक दो पदों का निर्माण किया है--- 
१. घुधरीये घीर म घावे, प्रेमे वहु पानों आवे, 
भूल्यों थ्यों काइ न भावे ॥ रे० हुरि० ॥ 
“+-शीकृ० ली० का०, पृ० ३१ 
२. हस्विरण ग्रही रहि नारी, मुखे हसिया देवमुरारी, 
केशवदास स्वामी सुखकारी--तन जइये रे । 
“वहीं, पृ० १२३ 
भालण के काव्य में ७, ७, ७, १३ के विराम से युक्त पद-रचना के भी उदाहरण 
मिलते है। देखने में यह्‌ ७, ७, ७, ५ के क्रम वाले लूघु झूलना के समान छगता है, 
फेवल अंतिम अंश में ८ मात्राएँ अधिक हे पर वस्तुतः ७ मात्रा वाले अंश के अंत में 
प्रास-युवत गुरु-घु वर्णों की अनिवार्य आवृत्ति इसकी गति को उस झूलना की' गति 
से पर्याप्त भिन्न बना देती हँ-- 
चचल काय, कोण उपाय, माखण खाय, दोणी फोडी दूधनी । 
ऊखल पीठ, माडे ठीठ, कहानक दीठ, शीके थी चढी ने ग्रहें। 
माकड साथ, त्रिभुवृननाथ, लइ लइ हाथ, वहँची आपे बाल ने । 
अमे आधप्यु जेह, आपीने नेह, नव ले तेह, चोरी ने भावे घणुं। 
++द० स्कं०, पू० ३७ 
कुंडल ओर उड़ियाना--२२ सात्राओं के इस छंद में १२, १० के क्रम से यति का 
दिघान होता हैँ और अस्त में दो गुर बर्णों का होना आवश्यक माना जाता हैँ ।** 
गुजराती की अपेक्षा ब्रजभाषा के पद-साहित्य में इसका व्यवहार अधिक मिलता है-- 
केशददास---किकिणी ने नादे नरहरि नाहानडियो नाचे । 
आखडी ने मचकडे मात यशोमती राचे। 
-+भीकृ० छी० का०, पु० ४० 
नरसो---छानो मानो आव्यों कहान, पाछली ने राते । 
वैणु मां तही रब गायो, आबी ने प्रमाते. 
>_>नण छकू० का०, पृ्‌० ड१्९्‌ 





है.$78. छंद 


सूर--नासिका छोचन विशाल, सतत सुसवारी । 
सूरदास धन्य भाग्य, देसत॑ ब्रजनारी | 
यू? सा०॥ (० (४० 
मीरा--मुरछी कर छकुट छेऊें, पीतवसन धाहें । 
काछी गोव भेप मुकुट, गोबन सेंग चाहे । 
ज+मी० प०, प० ६२ 
जहा कही अन्तिम गुरु दर्ण के पहले गुरु वर्ण न आकर लघु वर्ग आया हे वहाँ 
यह छद उडियाना नाम से अभिहित विया जाता हूँ जो कुडल का ही एक उपमेंद 
हैं ।!! उदाहरण के लिए सूर की निम्न पक्ितर्याँ प्रस्तुत की जा सकती हँ-- 
नद जू के बारे वरहँ या छाँडि दे मथनियाँ । 
बार बार कहे मात यशोमति रनियाँ। 
न+सू० सा०, १० १४९ 
उपमान, शोभन और रुपमाला--उपमान में १३, १० का मात्रा-क्रम तथा अत 
में दो गुरु वर्ण होते है, रुपमाला में १४, १० के मात्रा-क्रम के साथ अन्त में एक 
गूर और एक लघु । यदि रूपमाला के अत में जगण हो तो वही शोभन छद हो जाता 
हैं ।'* श्र॒जभाषा की तुलना में गुजराती में यह छद बहुत कम प्रयुवत हुए हे और यदि 
कही मिलते भी हूँ तो यति के नियम की पूर्ण अवहेलना के साथ । मात्राओं में भी 
पर्याप्त शिधिकता दिखाई देती ह जो एक सामान्य वस्तु हैं और सव्वत्र पायी जाती है-7 
नरमी---सोल सहस्त सुन्दरी मछी अचरज पामी 
भकक्‍तवत्सछ मक्॒यों, नरसंनो स्वामी ॥। 
-+न० कृ० का०, पृ० ३९७ 
भीरा--मेरे तो गिरघर भोपाछ, दूसरो न कोई । 
जाके सिर मोर मुझुठ मेरो पति सोई । 
ज-्मी० प० १० ६ 
नरसी और मीरा की उद्धत पक्तियाँ उपमान छद की लगती हूँ । मीरा की 
अपेक्षा नरसी की पक्तियाँ कही अधिक सदोष है । नरसी ने कही कह्दी रूपमाछा और 
शोभन का भी व्यवहार क्या हे पर वह और अधिक विकार-म्रस्त हूँ । ब्नजमाया में 
सूरऔर मीरा आदि के कुछ पदो में यह व्यवहृत हुआ हूँ । 
३. झुक्तक-शैली 
मुबतक-ोछो में प्रयुवत प्रमुख छंद और उनका स्वरूप 
मुक्तक-शैली में दोहा, सोरठा, कुडलिया, छप्पय के अतिरिक्त मनहरण। 
घताक्षरी और वर्णिक सवेया का प्रयोग विशेष रूप से हुआ । पहले चार छदो का परिचय 


मुक्तकदोली ध्र्५्‌ 
बराख्यान-शैली के छदो के अन्तर्गत दिया जा चुका हूँ । मुक्तक-भली के कवियों 
इनमें कोई छदगत भेद प्रस्तुत नही किया, प्रत्येक छद में वर्ण्यं-वस्तु वी पूर्णता 
कारण ही यह मुक्तक बन जाते हू । 


ने 
के 


मनहरण और घनाक्षरी--पह वर्णिक छद हे जिनमें ८, ८, ८, ७ तथा ८, ८, ८, ८ 
एवं ८, ८, ८, ९ वा यति-क्रम रहता हैँ । अन्तिम ३३ वर्गों की घनाक्षरी देधघनाक्षरी 
ऋहलाती हूँ और ३२ वर्ग वाली रूप घनाक्षरी।" सर्वेया गणात्मक वृत्त हे जिसके 
मत्तगयद आदि अनेव भेद होते है ।' मनहरण और घनाक्षरी में हस्व और दीर्घ का 
कोई भेद ही नही रहता। सववैया में छद-शास्त्र की दृष्टि से यह भेद रहता तो हूँ पर 
ब्रजभाषा और गुजराती दोनो में ही, गति वे बनुप्तरर, दीर्य को हृस्द पढने थी प्रया 
मिलती है। इन छदो का व्यवहार गुजराती कप्ण-काव्य में नहीं हुआ । छुकष्मीदास हारा 
लिखित सवये अपवाद प्रस्तुत करते हू पर उनकी भाषा भी गुजराती नहीं हैँ ।”* 
सर्वया था ध्यवहार ब्रजभाषा में केशवदास, मतिराम, देव, सरसदेव, नागरीदास, 
माधवदास, वल्‍लभरसिक, श्रुवदास, नरोत्तमदास, आलम, रसखान, हरिवश और 
सेवक द्वारा हुआ हूं । 


इसी तरह मनहरण को केशवदास, मतिराम, देव, सूरदास, मदनमोहन, नरोत्तम- 
दास, रसखान, ध्रुवदास, सेवक, वल्लभरसिक, सरसदेव, तथा सेनापति ने व्यवहृत 
क्या हूँ । सेनापति ने सवेया का व्यवहार किया ही नही । शुवदास तथा माधवदास 
ने मनहरण और सवैया को अपने वर्णनात्मक काब्यों में स्थान दिया हैँ । घनाक्षरी 
में देव जैसे कुछ ही कवियों ने काव्य-रचना वी है । मनहरण कवित्त का कुछ रुप सूर 
और मीरा के पदो में भी परिलक्षित होता हूँ ।४ 


कवियो ने प्राय- <, ८, ८, ७ के यति-क्रम का अनुसरण न करके १६, १५ पर यचि 
वा निर्वाह किया है । कुछ ने उप्तमें भी शिथिलुता दिखाई है । 


आन्तर-प्रास--दोनो भाषाओं के कवियो ने कतिवय छदो में यत्ति वे साथ अनु- 
भ्रास का निर्वाह किया हैं | दूसरे शब्दों में यह आन्तर-प्रास आन्तर-यत्ति के समानान्तर 
मिलताहं । यह हुम्ये छदो में विशेप रूप से मिलता है ।' प्रात पेगलम्‌! तथा 'छदोनु- 
शासन' से ऐसे अनेक छदो का परिचय मिलता हैँ जिनमें आन्तर-प्राम एव आन्तर-यमक 
का विधान नियम रूप में होता है । अपश्रश काव्य इसका प्रमाण हूँ । यह आन्तर- 
प्रास कभी अन्तपानुप्रास जैसा मिलता हूँ और कभी यमक के रूप में यति के पूर्वापर 
अशा वो ःइखलाबद्ध करता हुआ। दूसरी स्थिति में उसे आन्तर-यमक वी सज्ञा दी गयी 
है । नयपि के 'फागु! काव्य में प्रयुक्त रासक और फागू नामक छदो में कुछ अपवादा 
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वो छोड़वर प्राय सर्वत्र इसी वा विधान मिलता हूँ । वही यही यमक के स््यात पर 
मात्र अनुप्राश दृष्टिगत होता है, फागु की निम्न पकितयों में दौतौ रूप दिखाई देते है-- 
१ बाविय मास वननतर संत बरइ उतसाह। 
मत्यानिड महि थायठ, आयउ वामगिदाह ॥ १७॥ 
२ पप्तिगु पागि नरायण, राय णमइ जमु पाइ। 
तम गूण अणुदिण सलत, हे तजाइ अपाइ ॥ २७ 
गुजराती कवि चतुर्मुज के वाब्य में भी एसे छद मिलते हैँ । 
पजमाषा में तददास ने रोला छद में वही अनुप्राम और फही यमक वी ग्रयि 
दी है-- 
२ हृपा रंग रस अयने, नथन' राजत रतनारे। 


्जद०, पृ० १५५ 

२. जो जनमन आकरपत, बरपत प्रेम सुधा रस । 
यही, पृ० १५६ 

३. तप्र कही श्री सुबदेव, देव यह अचरिज नाही । 
वही, १० १६३ 


४८ तंसिय पिस फो मुरली, जु रठी अथर सुधघारस । 
प्स्क्व्य्ड -चही, पू० १६४ 
उक्त छदो में थान्तर-प्रास होते हुए भी चरणान्त-प्रास बा स्वाभाविक रूप मे 
निर्वाह किया गया है पर गुजराती में कुछ छद ऐसे मिलते हू जिनमें बेव॒ल अन्तरप्रात 
बा ही विवान हैँ । चरणान्त-प्रास या तु उनमें प्राय नही मिझता। नीचे की 
पक्तयाँ प्रमाण रूप में प्रस्तुत की जाती है-- 
१ निरणता म्खम्णी रूप ओ, भूप मोह्या ते भूमें पडे। 
पीडाये सखी पर्‌य परय कामे में, हाम घरीने हाले नही भे । 
>_-श्रीकृ० छी० का०, पु९ १८३ 
२ छ दहाडान छोकरे ते पूतना झोपी, 
तारा दोपी दुरिजन जाजों मरी रे। 
मौठा थइ ने चारों वन गावडी रे, 
_माबडी यज्ञोदय जी जाशे भागमणा रे। 
ज>श्रीम० भां०, पृ० २४८ 
भ्जभाषा कृध्ण-काव्य में इस तरह का तुकान्तहीन कोई छद प्रयुतत नही हुआ हैँ । 
तुतान्त के विधान में आन्तर-प्रास की तरह ही शिथिरता दोनो भाषाओ में दिखाई 
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देती हूँ । उत्तम, मध्यम और अधम सभी प्रकार के तुक पाये जाते हू । हरिप्रिया, 
झूलणा आदि छद्ो में आन्तरप्रास का विधान मिलता है । नरसी ने कही इसका पूर्ण 
निर्वाह किया हँ, कही अपूर्ण और कही किया ही नहीं। उनकी निम्न पक्तियों में 
आन्तर-प्रास दर्शनीय है। कवि ने पहली दो यतियो पर ही अनुप्नास रखने की 
चेष्टा की हँ--- 
कृष्ण ने हल्ठी मत्ठी, ज्ञीत्र आवो व्ठी, जाणणे दु ख अतरजामी । 
विनति मनमा घरो, आकृस परहरो, सहाय थाशे नरसेनो स्वामी । 
ज+न० कृ० का०, पृ० १५७ 
सूर ने तीनो यतियो को प्रास-युकत बनाने का प्रयास क्या है जिसके अपचाद भी 
मिलते हूँ । पद-शैली के छदो में झूलना के जो उदाहरण दिये गये है उनमें सूर की 
यह विशेषता देखी जा स्रकती हूँ । दी यतियों में प्रास का निर्वाह हरिवश मे भी 
किया हैँ । झूलना के ही प्रसग में जो पक्तियाँ भालण के वाव्य से उद्धत वी गयी हे 
उनमें तीनो यतियों में प्रास का पूर्ण निर्वाह हुआ है, ठीक वेसा ही जैसा सूर के 
हृशिप्रिया छद में | अन्य कवियों में भी आन्तर-प्रासका वियान मिलता हूँ । वस्तुत 
गेय छदो के निर्माण में यह भ्रवात्त गुजराती और ब्रजभाषा दोनों के कृष्ण-काव्य में 
समान रूप से पायी जाती हू यद्यपि यह सत्य हू कि फागु और रासक इन दोनो छदो का 
व्यवहार ब्रजमापा काव्य में नही हुआ है । 


रागो का निर्देश--मुक्तक-शली में तो नही किन्तु आख्यान-शोली भर पद- 
गोली के काव्या में रागो का निर्देश वरावर मिलता है । ब्रजभापा के आख्यान-काव्यो 
में रागो का उल्लेस नहीं मिलता पर गुजराती में प्राय सर्वत्र प्राप्त हीता है। 
जिन रागी का उल्लेख गुजराती आख्यानो और पदो के साथ मिलता ई उनमें निम्न- 
किसित प्रमुख है । 

चेराडी, सामेरी, गोडी, मारू, धनाक्षी, परजियो, देशी, नटवारायण, केदारो, 
नेशाख, कल्याण, रामग्री, गूजरी, मछार, कानडो, काफी, आशावरी, वसत, भेरव, 
डोडी, शारग॑, श्रीराग, सीधुडो, माछाखाड, प्रभात, विहाय, कालेरों, भूपाछ, माछव, 
हीडोके, अरगजो, होरी और मेघ आदि । 


इसी तरह ब्रजमापा के पदो के साथ मुख्यतया निम्नोक्त रागो का उल्लेख 
मिलता है । 


कल्पदुम, काफी, दिमास, विलावल, टोडी, आसावरी, घनाश्री, चसत, देवगधार, 
सारग, मछार, गौड, गौरी, कल्यान, कान्हरो, केदारो, नट, कमोद, जयति श्री, 
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भुपाल़ी, गूजरी, मारू, माल्व, चौवारों, विहाग, भेरव, बल्याण, अडानो, श्रीसर, 
अमाती, भरवी, देस, माटवोस, ईमन, खम्माच, हमीर, पचम, रामवली, हिडोरा 
तथा घमार अदि । 


दोनों नामावछियों में बहुत से नाम समान रूप से मिछते है । इनमें संगीत को 
दृष्टि से राम-राग्रिनिवा तथा ताल-स्व्र समी पर आधारित नाम है जिमवा स्वतल 
अध्ययन अपेक्षित हैँ 

इन दागो वा छद ये साथ वो अभिन्न सम्यस्थ रहा हो, एसा सही छगता। 
एवं ही राग के अन्तर्गत विभिश्न छद प्रधुवा हुए है और एवं ही छद विभिन्न रागो मं 
निर्दिष्ट हैं । अतएव रागो बा निर्देशन गवता को ही प्रमाणित बरता हैं । समव हे, 
मात्रा और गति वे सम्बन्ध वी सामान्य झूटिया ये मूछ में सगीतात्मवता भी एए 
बारण हो परन्तु इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से बिना स्व॒तस्त्र विवेयना ने दुछ नहीं 
बहा जा सकता । 
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9 
भापा-शेली 


साहित्य में मावाभिव्यक्ति का अनिवार्य माध्यम होने के कारण भाषा अपना 
स्व॒तन्त् महत्व रखतो हूँ | झिथिल एवं अशमर्थ भाषा सुन्दर से सुन्दर भव को 
प्रभावहीन बना देती है । इसके विरुद सशवत एवं समर्य भाषा साधारण भाव में भी 
विरक्षणता उत्पन करने में सहायक पिद्ध होती हूं । श्रेप्ठ काव्य वस्तुत भाव और 
भाषा दोनो के श्रेष्ठ सामजस्थ से उद्भूत होता हूं । भाषा वी इस शक्ति और 
सामर्थ्य का बहुत बडा आघार शब्द माडार होता हूँ। मुहावरों और छोकोक्तिया 
का प्रयोग भी भाष/-शक्ति का सहज परिचायक होता हैं । अतएवं यहाँ गुजराती 
भौर बज दोनो के कृष्ण-काव्य में प्रयुक्त भागा वा, उसके झब्द-भाडार तथा मुहा- 
बर्ते और लछोकोजितयी की दृष्टि से, तुछनात्मक विवेचन पहले किया गया हूँ और 
भाषा की शंछीगत विशेषताओं का निरूपण बाद में । 


शब्द-भाडार--शब्द-भाडार तत्सम, तदूभव, देशन और विदेशी इन चार वर्ग 
के शब्दों से निमित होता हैँ | अत दोनो भाषाजा के शब्द-मभाडार का मध्ययन 
ऋमश' इन्ही चार वर्गों के अनुरूप किया जाना अपेक्षित हूँ | देशज श्वब्दा के साथ 
लोकअ्रचछित शब्दों को भी ले लिया गया है। इनके अतिरिवत पर्याय श्वब्दों से भो 
शब्द-बभव का अनुमान होता हूँ इसलिए सक्षेप में इस ओर भी निर्देश कर दिया 
गया हूँ । 
तत्सम शब्द 


जिन, तुत्छम, णज्दो, का दोनो, भ्पाओ में प्रयोग हुआ हू उन्‍म संस्कृत भाएपपए के. 
शब्दों का पूर्ण वाहुल्‍थ है । घर्म, भवित, सिद्धान्त, दर्शत तथा उच्चतर सास्कृतिक 
वातावरण से सम्बद्ध सहला सल्दृत शब्दों को उनके तत्सम रूप में कवियो ने बरा- 
बर स्थान दिया है । संस्कृत ग्रन्यो को बाथार बनाना और कभो-कभी आदक्ष मानता 
इसका अत्यन्त प्रमुख कारण रहा हूँ। यदि प्राचीन साहित्य का अध्ययन ध्यान- 
पूवेंक किया जाय तो यह स्पष्ट हो जावेगा कि उस समय भो साहित्यिक भावा 
सस्कृतगर्भित थी'। इत शब्दों के साथ द्रजभाषा के एक प्रसिद्ध वैव्याक्रण ने 


ड्श्रे आपानोली 


स्वीवार किया हैँ वि 'आचीन ब्रजभाष! साहित्य मेँ तत्मम सस्डृत दब्दा वा प्रयोग 
प्रचुर मात्रा में मिलता हूँ ।' मध्यवाछीन गुजराती की स्थिति भी प्राय बजमापा 
के ही समानाग्तर हूँ। १६वी और १७वी शी वी रचनाओं में तो तत्मम शब्दा 
का विशेष व्यवहार मिलता ही है किन्तु गुजराती इृष्ण-पाव्य में १५वी घरों से ही 
नर्याव, भयण, भीम और भाठग को रचताओ में वहुसस्यव तत्सम शहद उपछब्ध 
होने लगते है। नीचे इन कृवियों द्वारा व्यवहृत कुछ शन्‍्द उदाहरण रूप में प्रस्तुत 
क्‍ये जाते है । 


सर्वाध--एुण, यादव, उत्तर, दक्षिण, परिचम, गृह, परिवार, मास, संत, उत्साह, 
सल्यानिल, सहकार, अभिनव, कुल, सुरतरु, चदन, नदन, गध, रण, कमी, देव, 
साधव, निज, पवजनाल, विशाल निर्मल, जछू, सवल, सहित, नवनिधि, नभ, पारा, 
अभु, नाग, सुरनर, प्रिय, त्रीडा, पुरी इत्यादि । 


मयण--वज्जल, मानिनि, निकदन, देव, गध, दिवश्, विरह, उर, अति, घीर, 
अबला, क्षिति, भोगी, श्रमर, रस, चतुर, ककण, शक्षि, पवन, वामिनि, बामवाण 
इत्यादि । 


भोम- सनवादिक सदा, ज्ञान, वैराग्य धर्म, ऐश्वय, कृष्णवरित्र, उत्तम+ क्धा, 
पवित्र, सुमगठा, सुललित, श्रवण, भवरोग, तृप्ति, भूमि, वहुं, पीडा, मुंत्यु, लोक, 
मस्तक वेश, वाणी , परमानद, भूपाल, आकाश, नाश, बुक्ष, पुत्र, कलश, नागद, 
दिवाकर चन्द्र, प्रपच, श्रौतञात, दृष्टात, सदेह, श्रावण, भध्य, वस्या, अरराध, ई ण। 
यथा, विश्वास, इंत्यादि। 


भालंण--भ्रीगणपति, सिद्धिवुद्धि, हृस्मुत, दया, लक्ष, छाभ, उज्ज्वल, हर 
माता, विस्यात, इच्छा, क्ीडा, विस्तार, स्वामी, तेजस्त्री, अतरिक्ष, हस्ति, कुभस्थली, 


अष्टादश, द्विसहरु हे नौन ऑन +ये ॥आतालिदित कर्म, अपराध। 
प्रतिबोध, ज्ञान, आरोपण, अवताए, 
बन्‍्यका, मनुष्य, रूप, भाग्य, पोरण। 
पुनर॒पि, प्राणजो£ में, मह्तक, बालुका, 
स्वच्छ, पीताबर, तण, कल्याण, निर्जे 
स्थान, ऋ:पिपर्स्त नमस्कार, आश्चयें, 
पुष्प, भास्कर, र , नालिकेर, प्रतिज्ञा, 
मन्मथ, द्वाक्ष, स क्षीरसागर, आहजाद। 


अवद्यमेब, इ 


तत्सम इब्द ड३३े 


दिवेटिया, ध्रुव, शास्त्री आदि गुजराती भापाशास्त्रियों ने १ दवो से लेकर 
१७ वी शी के पूर्वाघे तक को भाषा को “जूनी गुजराती”, 'मध्यवालीन गुजराती” 
अथवा “गुर्जरभापा' के नाम से एक युग के अन्तर्गत रबखा हैं ।' यह अवश्नश के 
ठीक बाद का युग हूँ । १५वीं झती के पूर्वोकत कवियों को रचनाएँ सधिकाछ में 
विरचित होने के कारण अपश्रण की छाया पे युवत है । प्राचीन गुजराती के अनेक 
लक्षण उनमें पाये जाते हे जो प्रेमानद तक पहुँचते-पहुँचते पूर्णतया विलुप्त हो जाते 
है ॥ नयपि और भोग की भाषा जैन कवियों की भाषा से मिलती-जुछती हैँ । 
ऐसी स्थिति में इन कवियों द्वारा इतनी अधिकता से तत्सम शब्दों का प्रयोग यह सूचित 
करता है कि मध्यकालीन गुजराती साहित्य की भाषा तत्समता की ओर बहुत 
प्रारभ से झुकते छगी थी । १६वी, १७वी शती के नरसी और प्रेमानद द्वारा तो 
तत्सम शब्दों का और भी प्रवुरता से व्यवहार हुआ हूँ। प्रेमानद की मनोवृत्ति 
सद्यवि छोक्‍-सामान्य-जी वन में विशेष रमती हे तथापि पौराणिक होने के कारण 
उन्होंने कदाचित्‌ सर्वाधिक तत्सम शब्दों वा व्यवहार किया हूँ । नरसी और प्रेमानद 
के काव्य से चुनकर कुछ प्रमुख तत्सम शब्द नीचे दिये जाते है जो उक्त स्थापना 
को प्रमाणित करते हूँ । 


नरसो--चेम्न, पूर्णिमा, क्षमा, युद्ध, प्रसते, व्यप्र, गे, दर्प , कद्षे, मुकिति, निश्चय, 
युत्रित, पिप्ठवेषण, भ्राग, गोध्ठि, शोषण, सत्यभामादिक, प्रभात, स्वामी, मवसाग्र, 
बल्लभ, अफ्ुटि, अंमर, किकर, नित्य, पुनरषि, अवतार, मोक्षदाता, दुर्लभ नोरस, 
भनोरय, अमृत, सर्जत्र, पुरुषोत्तम, पर्वत, सहं्र, आभूषण, सकलगुणनिधान, लक्षण, 
निर्मेल, विश्वाम, सप्राम, पद्भिती, वृष्णव . . . इत्यादि । 

प्रेमानंद--बर्णा श्रम, वर्तुमकतु, कपायमान, अकस्मातू, शरणाग्रत, पार्थिव, 
अप्टादश, शिरोमणि, व्यासात्मज, पथाश्रवण, नौका, स्नेह, इख्धासन गर्म, धूम्रपान, 
पृथ्वी, अमृत, वसुधा, सुरभि, काष्ठावार, पापाण, वनिष्ठ, वारागृह, प्रात स्नान, 
अश्वत्य, प्रमाण, परमेश्वर, दीव्तिमान, सप्त, द्राक्ष, निश्वास, विरहिणी, घोष, 
गोज्ठी, सनन्‍्ताप, आभूषण, दूवण, प्रयाण, वर्णप्रमाण, पोयूष, थ्रोत्रावक्‍ता, स्वल्प, 
बेदोवत धर्म, प्रपच, उच्छेद, ब्राह्मण, झोणितवर्ण ... इत्यादि। 

छगमग ऐसी ही स्थिति ब्रजमापा के कवियों पो हैँ । सूरदास, नददास, हरिवश, 
श्रीभदूट, गदाघर, ध्ुवदास और बिहारी के काव्य से चूयित निम्नलिप्तित शातद 
प्रमाण स्वहूप प्रस्तुत किये जाते है । 

सूरदास--चरण, पगू, रक, क्रुगामय, अविगत, अनर्गेन, परमस्वाद, निरतर, 
बअगोचर, विरालम्व, चुत, भवत्रास, ब्रीडा, वछानिधान, ग्रणसागर, ब्रह्मलोत, 

छु० का २८ 


ड्ब्ड भाषा शी 


प्रयंत, मुतव, गबे, सताप, रपार्सियु, कषुषित, विगुण, अतर्यामी प्रभू, रमिवशध्िरोमणि, 
शिसी, असुरनिवदन, मुसारविन्द, सुहत, त्रीडा, महामहोत्सव, अद्याड, कुड 
मेघवर्तक, आवाश, घोयबुमारी, दधिभाजन, चित्रित, छुब्ध, सम्पत्थ, ग्रुगय, 
सुभगपुलिन, वरपल्लय, मुद्विता, चतुर्देश, अप्टसिद्धि, अपिछ, जघन, शरृज्ञाण, 
युति, पटाक्ष, मुकुलित, पद्म, मस्गप, जिवदी, अद्भुत, तरणि, संहिता, मध्य, 
गना, पलश, पीयूष, विभावरी, विराजम्रात, आच्छादित, नीछाम्पर, मानापमान, 
परितोय, सिद्धात, यूच, ययपि. इत्यादि । 


नददास>-प्रम-एदति, तत्व, राचते, इंदु, मंतिमद, भिये, प्रभु, मुठ, 
इदीवर, राजीव, चिबुद-रूप, रोभावलि, अपोक्षण, प्रतिमा, अद्भुत, दारावति, 
पुलतित, आराधि।, कर्म, लिया, दिव्यदृप्ठि, वित्मता, बुद्धि, अमरेद्रव्‌ दे, कपा 
विधान, नीछो पलदठ, रसासायपात, चिद्घत, तिमिरग्रसित, रसिःपुरंदर, उन, 
परमात्मा, परमहम, प्रारब्य, छादन, अवधिभूत, गच्यिदानद, आप्रय इध्यादि। 


हरियंश--गाण, श्रवण, रमण, रसलपट, भूषण, शथ्षिथिठ, अलवावि, 
विधहिव, रुचिर, गीमत, गछित, अछहत, चियित, शिशामणि दस्ति, प्रमषा, 
मिथुन, निर्मित, सुपेशल, मुयुर, विभम, तॉ्तादिय, सअ्रम, विशदवेश, राका, 
मध्य, सेति नेति, नेषयु, अद्भुत, बौशेग, चि7एुर, चिबुक, पृथु, वितम्ध इस 
कि, रतिरण, गाधवितत, मधुपूरित, पशुरिव, जघनदुरूठ, प्योपर, सडित, 
विलुछित ..-*इत्यादि। 


शरीभट्ट--व्‌ दाविपिनविशस, वृषभागुजा, छज, प्रिभुवनोपण निरंतर, 
स्यजम, पुष्प, चदन, सौरभ, मुठुठ, मत्यथ, मियुस, भूवुदि, मुदित, सम्भ्रम, शिस३ई 
मडित इत्यादि 


गदाधर--पदारविन्द, परमतत्य, पुछित, पवित्र, विचित्त, पहलवनिर्मित, 
स्थठ, पलभौत, पदुमावर, दूर्वादुर, नित्पावद, भृगुटि, रौस्तुभममूर, साद्ममृत, 
मदपंदपरपिहर, मुरलिया, गीयूयनिश्चेर, ब्रह्म, रद्मादि, गुच्छ, घटिका, देँष्दि 
स्थाद, प्रतिविय, त्रीड़ा, आडम्बर_.. इत्यादि। 


प्लुबदास--चित्षित, विचित्र, बल्पतर, अवलूब, किया, प्रथग, प्रताप 
सड़छावार, विस्तार, कुज, मजु, युंगठ श्ावार, मासापुद, क्चुकी, कंचन, 
पारदादि, ग्रह्मादि, दम्पतिं, प्रेममाधुरी, अदुभुव, तित्य, विशोर, शुरता, 
झुद्रोग, वारिधि, राजहस, विपरीत, अनुराग, तिगस इल्ादि। 


तद्भव शब्द ड३्५ 


विहारो--हरित, भुपति, स्तन, छोचन, विरह, लोभ, स्वेद, रोमाच, 
कच, भुज॒, इत्यादि । 
दोनो भाषाओं के कवियों ने अपनी अपनी भाषा के अनुकूल सामान्य घ्वनि-परि- 
बर्तन कर के तत्सम झब्दो का इससे कही अधिक बड़ी सख्या में व्यवहार किया है । 
पूर्वोक्त अनेक झब्द इस ध्वति-र्टिवर्तन के साथ उन्ही काव्यो में व्यवहृत हुए है जिनसे 
चेतत्मम रूप में मिलते है। कुछ तत्सम शब्द छद-वियात्र या उच्चारण सम्बन्धी अनेक 
कारणों से अत्यन्त विक्ृत कर दिये गये हू । कही कही उनमें बिना स्पष्ट अकारण 
के प्राय स्वेच्छा से ही कवियों ने विकार उत्पन्त किये हे ! उदाहरणार्थ गुजराती में 
भीम द्वारा प्रयुक्त * होम, वीनती, पापीष्ट, ऊर, त्रिभोवन, मगरूच्यारि, भालण 
दुवारा प्रयुबत ५ अन्या (अन्याय ), प्रतीकार, प्रत्य, रोहिदास (रोहिताश्व), प्रभा 
(प्रवाह), केशवदास दुवारा प्रयुवत' नार्‌य, मुरारय, घूल्य, घूसारव, विक्षात, की मल्‍्ल, 
नरोहूरि, सक्षा, सरसी द्वारा प्रमुकत * भ्रशुमान, सोरण, रुदीमा, प्रघ, अधुर, केन्द्रप, 
(कर्दर्प), कलिवर, भूजवल, दुरीजन, धनुष्याकार, अहोनीश, भर्म, शीव, तथा 
प्रेमानद द्वारा प्रयुवा  अशरणशझर्णे, जग्त, अहरनिश, शमश्या, गर्बेभासुर, नाटारभ 
घतूछ, ओशीकछ, प्र/क्रम, शौरा (जिला) प्रस्तुत किये जा सकते हूँ । ब्रजभाषा में 
इसी प्रकार सूर ने बट्भारे, वराग, तातु, अफाश, तटनी प्रभूति छब्दो का प्रयोग किया 
हैं। * ब्रजभाषा के अन्य कवियों ने भी स्वेच्छा से तथा छद-निर्वाह के लिए तत्सम 
शब्दों में पर्याप्त विकार छा दिया हे जिसके उदाहरण कम नही मिलते, प्रकट, भोग, 
अवतार, शोव, परिणय, निस्सरण, खड, प्रणाम, पोषण, सतो५, विस्तार, हरण जैसे 
अनेक तत्सम अब्दी से दोनों भापाओ के कवियों नो क्रिया पदों का निर्माण कर 
लिया हूँ जिनमे तत्समता पूरी तरह सुरक्षित रही हूँ । इस प्रकार तत्सम शब्दों को 
विविध रूप में प्रयुक्त करना कवियों की शक्ति का परिचायव हँ और कही कही 
अशक्ति का भी। 
तदूभव शब्द 
गुजराती और ब्रजमापा दोनों का विकास अपभ्रश से हुआ है अनएवं तद्भव 
शब्दा का अत्यन्त विशाल सख्या में पाया जाना स्वाभाविक ही हूँ | दोनों भाषाओं 
के कवियो ने तद्भव भब्दी का प्रचुर माता में प्रयोग किया है । जैसा ऊपर निर्दिष्ट 
किया जा चुका हूं, १५वी शती की गुजराती भाषा अपभ्रश्न के अधिक समीप है अतएथ 
नया, मथण, भीम और भावण की रचनाओ मे तद्भव शब्दों का प्राचुर्य विशेष रुप 
में मिलता हूँ । क्आवद्रास, नरसों और प्रेमानद द्वारा रचित बाद की रचनाएँ भी अग- 
शित तदुभव झब्दों से आपूरित हैँ । इन समी कवियों की रचनाओं से कुछ प्रतिनिधि 
शब्द नीचे उदृृव किये जाते है 


हे भाषा शेलो 


नयपि--जसु, मझारि, जादद, पुहता, सहिअर, वा , अतैउरी, नेउर, केउर, 
हरक्षिय, निरखिय, दीविइ (द्वीप), सबण, पणमद | 


समण--म्‌वी, पयोहर, नाह, वयण, कचूउ तुह, वभ, सबल, नत्वि, तित्थि, निठर, 
रचृणि, विहृडण, दैताह, ने हू, उल्हसी, वइट्ठी, दिटूठी दृहविउ, ठविउ, बत्त, वहलही, 
मच्छी, लच्छी,वुझभवि, एकाउलि, रेहू, क्डीय, पुलइ, पेपीय ऊअरि, डसण, सम्प्पिय, 
गल्‍ल, गेह॒णि, तूठद, भहर, पीनत्यण, सूकइ, नीस/सह, भिनउ वियतणु इत्यादि । 


भौीम--थाण, अवर, विहु, कान, आगलि, हुआ, कूअडइ, सरखा, पुहुता, कीषु, 
मूकीइ, भझारि, कमाड, विणठी, मचत (निश्चित), दाधी, सूबइ हैआ, सभला + 
दीदु, सूतइ, शीआछू, पोलिदुआरि, फोफछ, पसाइ, स्यान इत्यादि | 


मालण--पासा, दीठी, कादवे, केड, पूठे, गोठडी, सूढे, ठार, सासु, जेदाणी, मुंगठ; 
जड्या, मूकी, माणस, जमी, अलूणा, पाखे, ढाम, सवला, जुद, भादरवे इत्यादि । 


फेशवदास--सायर, गेडी, मोहोटू, हंइओं, दीवो, सावर, जूदु साचू, दुल्भ 
दूबछी, मुझार, गोवाल, सहु, वल्लाण, व्यण दोहिछा मुय्ा, अवर, धरत, विधरत, 
तनखेव, रखवाल, भाँखडी, पाँसडी इत्यादि । 


नरसौ--फागण, पूछछ, आखा, सहीवर, खूण, मुआ, आसु, दोहेला, जुक्ती, 
शणगार, बहाली, जोयन, वायक, चुडिलो, दाझ्े, पीयु , पखीआ, उस्पो, आयम्यो रेगी, 
बालमा, नेण, जाम, विभिचारी, माकडा, भेडी, दीढी, पाल़ब, शीख, रीत, मोपी. 
बाई, . इत्यादि । 


प्रेमातद--तवो छ, गाम, है या, वाझणी, अजाणी, नेण, भाणेजो, मासी, हीका, दोर 
ओछगे, माणस, पहोर, मलियागर, महोटा, दौवो, भागमणे, मोझार, गांड, दंत, 
फोफछ, फणक्ी, केसु, पोयण, गोवाला, बिलाणे, घेर, दहाड़े, पूठे, मूके, गेडी, आहीए 
फेणा, लोघु, दीधु, छोड, जोम, मेह, जोबन, ठाम, मच्छ कच्छ, नाढा, चोहोशुग 
दृगणा, थोभण, आखो दात, भूखी, बरसात, खट, कोड, पाछा, गहावा, दी, 
कुहाडा, छाबा, जोग, विजोग, बिहृणी, माछली, आबा, पाखे, भादरवो, सहिपर, 
भोजाई, कादव इत्यादि। 


_गजभापा के कविमो ने भी भगणित तद्भव शदो या व्यवहार किया हूँ परन्तु 
उनमें अपश्रण की छाया, जो १५वीं शतो के गुजराती कवियों में बहुत अधिव' स्पष्ट 
है, कही भो प्राप्द नहीं होती । हरिवश की स्फुट वाणी में बवदइ्य जपश्नश का 


कदभव शब्द ४३७ 


आभास मिलता है जो इनिम है। सूर, नददास, हरिवश, श्रीमट्ट आदि जिन कवियों 
के काव्य से तत्सम श-द उद्धत किये गये हू उन्ही के काव्य से नीचे तद्भव दब्दो वे 
भी उदाहरण प्रस्तुत क्ये गये है जिससे तुलवात्मक स्थिति स्पष्ट प्रकट हो जाती हूँ । 


सुर--दिठाई, पठाई, गवन, भक्‍्तवछल, जाति गोत, खभ, वरजि, भरमतिः 
निदुर, सींग, दई, विगरी, गाठि, दात, छिन, काजर, वच्छ, पूत, गूती, नैन, बेनी, 
पाति, फरी, थाप्यो, बिर, पुहृप, साथिये, सेजोइ, छीपि, भादौं, जाठे, सोवरनथालू, 
डाँठ, पाछे, कनिया, घरनी, भुवगम, वाभन, विनानी, मथनियाँ, चौगुनो, कोखि, 
जायो, आँसू, चोच, ग्वारि, बरही, अंगुरो, साँझि, मुकूता, अकवारि, बूंद, सरवर, 
वयग, चिह॒र, मूँदि, भौंहन, बारे, बाँह, मेंडवारी, जोवन, फागुन, भौन, मेंचरा, पतूसी . 
इत्यादि । 

नंददास--प्रनरऊे, जोति, वरनतत, झाई, विस, देस, ठाँ, जीह, अच्छर, पखान, 
धौरहर, नाइब, पछितयौ, रूखन, रचनी, घरती, छुनाई, सुठौव, राउ, जोयन, छच्छ, 
साँवरी, जतन, परपचनि, मुरझाइ, घूरि, उपलान, अकास, परमान, दुरूही, बजमारे, 
मौखिन, विजुरी, करनिवा, दुति, माँझ, साँस, मनमथर्फाँसो, गाँड, रूसि, मूरति, 
विजना, जुद्ध, अतरजामी, सुमिरत, भा, जटारी,, . इत्यादि । 

हरिवंश--ठौर, सम, जुड़, जुत, परायन, जुबती, अस, सेन, औसर, रिज्या, 
नइ, बूँदन, नयी, पिया, घरम्म, भवनन, विसवासित, विछुरत, निकज्ज, गज्ज, छूज्ज, 
विहून . इत्यादि। 

श्रोभदूट---चरन, तीरथ, गोद, घोरज, भौंह, मन, विछौने, चेंवर, निरसत, 
रनियाँ, हुल्सन्त, जूथ, सुहाग, छता, मेह, घुनि, सुकुँवारी, अत, अदन... ..इत्यादि । 

ग़दाधर--योस, उपाई, वरुवा, पनारे, उल्हयो, पूत, सीस, ग्यान, मर्जादा, 
चितई, ठई, छिन, सुहाग. .....-« इत्यादि । 

प्रुवदास--अन, रन, नियाह, नेन, स्िगार, हुलास, सनेह, पिय, युहाई, कुँआरि, 
निमरे.........इल्यादि । 

विहारो--नीठि, दीठि, ईडि, नंन, नेहू, जोति, दुतिं, अहेरी, जोवन, दुलहिया, 
किय, बिषुरे, जोन्ह, जतन, मोयु, तोषु, दच्उिन, पच्छोनु, सोनजुही......इत्यादि । 

दोनो भाषाओं के वाब्य में प्रयुवत तदभव धब्दों पर दष्टिपात करने से सहज 
ही ज्ञात दो जाता हूँ वि इस ओर कवियों फी श्रवृत्ति पीरे-घीरे कम होती रही। 


पाप तदुमय शब्द तत्मम अथवा अर्धतत्थम शब्दा के दारा स्थानान्तरित किये 
जानें रूगे। 


ड३८ भाषाणलो 


लोक-प्रचलित तथा देशन शब्द 

मध्यकवाद्यीन भवित-साहित्य बहुत अशो में छोकोन्‍्मुखी रहा है। छोव-चेतना 
से उसका विर्माण हुआ है और छोव-भाषा में उसे अभिव्यक्ति मिली है । कविगण 
लोक-जीवन से वरावर सम्बद्ध रहे है । फत लोक-व्यवहार के वहुसख्यक शब्द दोनों 
भाषाओं के काव्य में उपलब्ध होते है जिनमें अनेक झत्द ऐसे है जिनकी व्यूत्त्त 
ससहृत ध्ब्दों से नही सिद्ध होती अतएव उन्हें देशज सज्ञा दी गयी है । बाग गुजराती 
कवियों में भीम, भालण, केशवदास, नरसी और प्रेमानन्द वो रचनाओ से ऐसे 
धाब्द प्रमाण रूप में उद्धुत्त किये गये है । 

भीम '--झखइ, फोक, ऊछटपालठ, तालोबेलि, जूजूआ, फराकश्ममाल, सूसद 
चीस, रलीयामणी, सुचग, फरूकइ,.... . .. इत्यादि । 

भालण "---छुटी, ठाढु, हुलरावशे, घबराबी, लदके, ट्वद्धूया, फाव्यो, 
दीकरी, करगरे, झडपी, बोबडु, अटपटी, वंदोलियों, अडबडशे, लड़थडशे, जोखम, 
म्रमलडो, कोलियडो, भव॒टाऊ, तालावीहीली, भगे री, पाखछ, टी, फोक्ट, छेलपण, 
मोडामोड, धिगाई, अधुर (देर), अछूराई, मीटसगाई . ... .. इत्यादि । 

केशवदास '--टोछे, हलुअडे, कमवमे, हाम, णीकूँ, हालेडोंले, लाइपेहेली, 
पाडोशण, निटोल, दूगर, छीलूर, ठाकोर,.. ... इत्यादि । 

नरसो "-फाकमझभोल, खचको, भचको, टीलडी, झगझोलछ, वडगाशुमी, 
मरकलडो, .सथर, गाजे, माची, टादु, कीलकछाट, शाकु, तोतलु, ओथ, चीपरडु, 
घूछघाणी, धोधाठाल्य, भोहरा, दुपणु, आडडो, झोटी, टकोवसो, खाट ...ईत्यादि | 

प्रेमानंद *--पोपटो, दीकरी, छोकरा, चत्तापाट, शीके, मीठडा, छटपटी, 
भड़की, झूझकार्यों, गुछढ्ा, छछेंडी गडगडाट, दुकडो, पीपछी, खलारया, करमाया, 
दकबत्नी तरफडे, हलुजे, टक्कके, झीले, टोछे, गोरटी, खंजरी ढोलकी, रवावड़ू, वाषईड 
पडछदा, आाछटे, डाबो, फडफडें, .. इत्यादि । 

ब्रजभाषा में छोक-प्रचलित तथा देशज दब्दो का और भी अधिक व्यापक प्रयोग 
हुआ हूँ । पदकारो में सुर सब का प्रतिनिधित्व करते है । मूरसागर में ऐसे झब्दी 
का सर्वाधिक व्यवहार हुआ है । आख््यानकार कवियों में नददास तथा रीतिकारों 
में बिहारी प्रतिनिधि रूप में लिये जा सकते हैं अतएवं ब्रजभाषा के इन्ही तीनों 
कवियों की रचनाओं से ऐसे शब्द चुनकर भ्रस्तुद जिये जाते हूँ। 

सुर “--खतियाना, अपुनपौ, केती, चेटक, धगरी, सेत, महरैटी, सिकहर, 
विरुझ्ञाना, सकाना, अजगुत, मौडा, उपरफट, खसमगुसैया, हटकना, टटकी, चिकनियाँ 


ं विदेशी शब्द ४३९ 


मुहाँचही, गास, चोदीनोटी, फग, खोचन, हाँव, डहक्ाना डोगरी, अचगरी, 
अछालडते, अबूट, दृढ़, भहीठ, ठगमूरी, साट, चॉडिछे, गोसो, खुटक, फेफरी, 
बुडबी, छोहरा, सतसकाना, झूखी, नौवम, फोक्ट, ठालीबेठी, जोरावरी, खिसियानों, 
डयडोरना, निटोल, फूचो . . . - इत्यादि । 


नंददास -...छिल्लर, निरवारि, चटसार, लरिकाई, लटकि', फूलेल, खुभी, 
टौवौ, गुडा-पुडी, धुरवाने, पुई, ठगौरी, झ ?मठताई, उनहारी, भचरिज, दटावब, 
चुचाई, मुसकि, ठकुराइत, ढिग, पटबिजता, कीगुर, अहरति, डहकि, नेकवानी, 
होडनि, भरताई, उगहन, चटपटी, अटपडी, वजमारे, चुडिया, इत्यादि । 

बिहारी "---प्रक, होडाहोडी, सुभी, भौर, जनाकनी, वहाऊ, झुलमुली, ठोडी, 
टकाटली, बरप्रठ, चटपटी, एुडी, आंट, महावरु, बदावदी, विरक्टी, चटकाहठ, 
चुहुटिनी, गदरानें, गौरटी, हुयी, इठछाइ, मुलकी, गुडहर, अमखाइ, छरिवा, 
महृदी . इत्वादि। 

इन दिये हुए शर्दों में समव है कि' कवियों ने कुछ अपने आप गढ़ छिये हो 
परन्तु समी शत्दो की स्परेखा स्पप्टतथा छोक-सिद्ध, ठेठ और देशज छगती है । 


विदेशी शब्द 
कृष्ण-वाग्य में विदेशी शाब्दो वा सामान्यत बहुत व'म व्यवहार हुआ है । 
बहुत से कवि ऐसे है जिन्‍्होने विदेशों श्रब्दो का बहिष्कार सा किया हूँ पर वुछ 
ऐसे भी हैँ जिकके काब्य में वर्तिपय स्थछो पर इनत्रा प्रचुर प्रयोग हुआ है । ऐसे 
स्थल अपवाद रूप में ही मिलते है । 

गुजराती कवियों में भाऊण ने 'कागछ” वा अ्पोग अपने दशमस्कथ में किया 
हूँ ।४ “कागकछ निश्चित रूप से अरबी वागद' वा रूपान्तर है । नरसी ने दस्त, 
होश, दीछ, नूर, शर्म जवाप, जकात, माल, हाल, फजेत, इजारे, मीरात, जैसे बई 
घश्दों का व्यवहवर किया हूँ जो सभो विदेशी है ॥४ प्रेणावद थे' दशमस्कथ ये अन्तर्गत 
'जामी' 'नफेरी' आदि शब्द अपवाद रूपए में ही मिलते है ।” परन्तु उनवे रतिप्रणी- 
हरण में बाज, हौदा, नेजा, वाफ्ला, अरज, सूया, सरदार, उमराब, तत्वार 

रत, बीवसाव, सै पार, बस्तर जेरे अनेव झब्द प्रयुक्त हुए है ॥ ४४ 
ब्रजमाषा में सूर ये काव्य में बहुत से अरदी-फारती दाबइ ब्यवहत हुए है ।* 
'साचो सो छिखवार वहाये' पक्ित स प्रारम्भ होने वाले उनके एय ही पद में मसाहत, 
इ, जह॒तिया, पगूर, फरद, असल, अवारजा, मुजमिल, वुल्ल, वारिज, जमासचं 
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गुजरात, मुसाहिब और जबाब इत्यादि कई दुरूह विदेशों झब्द प्रयुवत हुएं है 
ऐसे ही एक दूसरे पद में अमछ, साविक, मिनजाछिक, वासिलचाकी, स्याहा, 
मुस्त्ोफी, मुहर्रिर जिम्मे आदि का प्रयोग हुआ है ।' 

गरीबनिवाज', 'दामनगीर' तथा 'शहर' जँसे और भी कई शब्द सूर के वाव्य 
में मिलते है) 'नददास ने गरज', 'छाइक' 'अरदास' भादि का व्यवहार अपवाद रूप 
में ही विया है।'* बटछभरसिक को वाणों में स्थाह, जुरूफ, इष्क, शहर, मुप्विक, 
जाहर, परदा, हाल, महबूव, आशिक जमे बहुत से दाब्दों का व्यवहार हुआ हूँ ।* 
इसी तरह हरिदास के पदो में दर, पिदर आदि झब्द प्रयुवत मिलते हे ।* विहारी 
ने भी अनेक फारसी-अरबी शब्दों का व्यवहार किया है । उनके दोहो में इजाफा, 
हवाल, बबूलि, रोज और ताफता आदि विलप्ट-सरल सभी तरह के विदेशी शब्द 
मिलते है ।* सद्क, सिल्ाम, सानाजाद ज॑से कुछ अरवी-फारसी शब्द भीरा क्के 
काव्य में भी पाये जाते है ।* 

फारसी के राजकोय भाषा होने के कारण तथा दरवारी प्रभाव के कारण 
बहुधा ऐसे शब्द दोतो भाषाओं में व्यवहृत् हुए है। कवियों ने उनके रूप और 
ध्वनि में अपनी अपनी भाषा को प्रकृति के अनुसार परिवर्तत कर दिया है । 


परयोय शक्द 

सूर्य, चद्ध, फल, अमर, दिने, रात, नयनत, सु आदि अनेक द्वाब्दों के अनेक 
पर्याय दोतों भाषाओ के कवियों द्वारा, अर्थ तथा छद की आवश्यकतानुसार, बराबर 
प्रयुततत हुए हूँ | सबका परिचय देना सभव नहीं हैँ अतएवं दोनों भाषाओं से 
केवल कृष्ण! शाबद के पर्याय यहां प्रस्तुत क्ये जातेहे जिनसे इस सम्बन्ध की 
तुलवात्मक स्थिति का आशिक परिचय तिश्चित रूप से हो जाता है ! दोनो 
भावाओ के कृष्ण-काब्प में 'कृष्ण' से अधिक महत्वपूर्ण अन्य कोई शब्द हो भी पही 
सकता ॥ 

गुजराती कवियों द्वारा हृष्ण के क्विए बिट्ठछ , ज्ीकम '', सामलवात', 
भूधर , शालियाम ', और, रणछोड ' , आदि, कुछ ऐसे एर्णयो; का प्रयोग व्यापकता 
से हुआ हूँ जो या तो ब्रजभाषा में प्रयुक्त ही नही हुए हे था केवल अपवाद झूम में 
उपलब्ध होते हैं । 'वीठल', 'साछिगराम' और 'टीकम', जो भ्रीकम (भ्रिविक्वम) की 
ही परिवत्तित रूप हैँ, का व्यवहार मीरा को पदावली में मिलता हूँ। '” 'वल्लभ' शब्द 
के विविध रूप वाहछा, वा'छा, वहालो नरसो के पदों में कृष्ण के छिए प्रायः प्रगुक्त 
हुए हैं ।४ इसी श्रृ खला में मीरा द्वारा अयुक्‍त बाल्हो' भी आता है ।" प्रेमानद 


छोकोकितर्यां और मुहावरे डी४१ 


में 'पाइरंग' था प्रयोग किया है जो क्दाचित्‌ किसी अन्य कवि द्वारा प्रयुतत 
नही हुआ-- 
मुने मछीया पाडुथ्गा रे 
+-श्रीम० भा०, पृ० ३३२ 

कृष्ण के विकृत रूप कहान, कहाना, आदि का प्रयोग भी गुजराती कविमो ने 
बराबर त्या है ।** ब्रजमापा में इसी तरह कान्हा, कन्हँया, कन्हाई आदि का 
सतत व्यवहार हुआ हैँ । 

कृष्ण के लिए गुजराती कृष्ण-काव्य में बहुत से विष्णुवाची शब्द प्रयुक्त हुए 
है जिनमें मिम्नलिखित प्रमुख है । 

श्रीरग, नारायण, माधव, गोविन्द, गठंडाग्रामि, हरि, भगवान, श्रीकान्त, 
जगन्नाथ, श्रीपति, मरहरि, वेकुठराय, चतुर्भुज, जगदीश, जुगजीवन, गरुडारूढ, 
क्रेशव, श्रीनाथ, लक्ष्मीनाथ, कमलेश, कमलापति, लक्ष्मीवरा, पुरुषोत्तम, चतपाणी, 
अच्युत आदि । यह और पूर्वोक्त त्रीकम, विट्ठ5, शारगपाणि आदि सब शब्द विष्णु 
के अववारी तथा एऐश्वयंशाली रूप से सम्बद्ध विविध वस्तुओ पर आधारित हूँ। 
बजमापा में भी इनमें से अधिक्राश शब्द व्यापक रूप से कृष्ण के लिए प्रयुक्त हुए 
हूँ । मुकुद, मुरारि, दामोदर, आदि कुछ अन्य शब्द भी दोनो भाषाओं में समान 
रूप में मिलते हे । कृष्ण के लिए विविय प्रकार के सम्बन्धमूछक, नदकुमार, ननन्‍्द- 
किशोर, नन्‍्दलाल, मदतदन, यशोदानदन, व।सुदेव, राधावर, राधिकारमण, हलूधर- 
वीर, बलवीर, गोपीनाथ, म्रजबिहारी, ब्रजराज, वनमाली, गोकुलराय, गोकुछनाथ, 
गोपाल, कुजविहारी, जादवराय, जदुताय, जदुपति, जदुनदन, तथा उनके सौन्दर्य 
एवं रूपगुण आदि को प्रकट करने वाले श्यामसुन्दर, श्याम, सुन्दरश्याम, घनश्याम, 
सावलिया, मनमोहन, मोहनलाऊ, रपक्षिकशिरोमणि, मदनगोपाछ आदि शब्दों का भी 
दोनो भाषाओ में व्यापक व्यवहार हुआ हू । गुजराती में सौन्दर्यमूलक शब्दो में 
गरामछा', 'इपामक्तिया', शामछवान' जिनका उल्लेख हो चुका है, का अधिक प्रयोग 
हुआ हे और ब्रजमापा में श्याम, घवश्याम आदि का । क्षजमाषा में नाम के स्थान 
पर सनेहसूचक लाछ, लाडिलो, प्यारो, जेसे कुछ शब्द भी सामान्य रूप से व्यवहृत 
हुए हूँ । कृष्ण के छिए ब्रजभाषा में प्रयुवत कदाचित्‌ बहुत कम ऐसे शत्द हे जो 
गुजराती कृष्ण-बाव्य में न मिलते हो । 

लोकोक्तियाँ और मुद्दाबरे 


छोक प्रचलित भाज में लोक के अगणित अनुभव वाक्यों तथा वाक्याशों 
के रूप में सचित होते रहते हे जिन्हें लोकोक्तियाँ तथा मुहावरों की सन्ञा दी 


अंडर भाषा-शैल्ली 


जाती हैं| इनमें छाक्षणिक्ता, अयथ॑-गरभीरता, वैचित्रय तथा मामिकता वे साथ 
सारल्य का अदूभृत योग रहता है। वमौ-दभी इनती सरलता साहित्य के झतद 
लाक्षणिक अयोगो से भी अधिक प्रभविष्णु सिद्ध होती हैं । दोनो भाषाओं के हृष्ण- 
काव्य में इनवा पर्याप्त व्यवहार हुआ हूँ । लोकोविवयों और मुहाद रा के बीच बहुत 
गहरी सीमा-रेला नही सीचो जा सकती फिर भी सामान्यत जो अर्थ ग्रहण क्या 
जाता हूँ उसके अनुस।र कहा जा सबता हूँ विः गुजराती कृष्ण-वराव्य में लोकोवितियों 
का व्यवहार कम और मुहावरा का व्यवहार अधिक हुआ हैं । ब्रजभा में दोना प्राय 
समान अनुपात में व्यवहृत हुए हे। गुजरातों में भालण, नरसी और प्रेमानद को 
छोडकर अन्य कवियो की भाषा में इनवे बहुत वम दर्शन होते है । इसी तरह अज- 
भाधा में सूरदास और नददास के ढ्वारा ही इनका विशेष व्यवहार हुआ हूँ । गुज रानी 
के उक्त क॒विपो द्वारा व्यवहृत कुछ छोकोजितयाँ नीचे उद्धृत की जाती हँ-- 
भालण “-क्. वीधु पोतानु पोते रे सहेवु। 
ख. बालवश्ञ ओे सकछ प्राणी कोग मारे, कोग मरे । 
गे जेने मावे बावल बोरडी ऊँट आगछ घरे पान । 
च. बेहुनी राढ माँहे बेहु जागे त्रीजे नव लहेवाय | 
नरसी “--+* वात पकवान थी भूख न भागे । 
ख करनी तो कागनी होड करे हूसनी । 
ग. तादुछ मे जी ने तुप वछगी रहे भूख नहि भागे ओेम घोथे ठाले। 
घ. परहरी वस्त्र ने वे चुथे। 
ड. अघगुरुओं वछी निरध चेला कर्या । 
च्‌, भावना वृश्न थी अमृत फछ तोडवा । 
छ, सोनु ने सुगन्ध अंक छे रे। 
प्रमातंद “--क पोषटी प्रसवे सुतने हुलाओे होली। 
ख. कीडी सचे ने तेतर खाय | 
ग॒. अक भारम ने बे अर्थ । 
घ॒. सुख मा व्यापे क्रोध ने काम । दू खमा साभरे केशवराम । 
ड. छपाचे पोचे हाथो हाथ नु काम । 
सभव हूँ इन उत्तियों में समी वास्तविक लोकोक्तियाँ न हो किन्तु कभन-शैक्ी 
निश्चय रूप से छोको क्तियों के सदूझ्च हैँ । कमी-फभी समर्थ कविपो के ऐसे कयन ही 
लोकोक्तियों का रूप धारण कर लेते है । ब्रजमाज के कवियो में से, जेसा कहा जा 
चुका हूँ, सूर और नन्ददास प्रतिनिधि रूप में लिए जा सकते हे । यद्यपि परमा- 


छोकोक्षितियाँ और सुहावरे डर 


नन्‍्ददास आदि अष्टछाप के शेप कविधो तथा अन्य पदकारो एवं रीतिकारो द्वारा भी 
लोक-चलित उत्रितयाँ काव्य में ग्रहण को गयी है तवापि उपयुक्त दोनो कवियों 
का महत्त्व इस क्षेत्र मे सर्वोपरि है, जैस। निम्पोदृत लोकोक्वियों से स्पष्ट प्रमाणित 
होता है-- 
सूर “--क. द्वुरत नहिं नेह अछ सुगन्व चोरी । 

ख. बीस बिरियाँ चीर को ती बबहूँ मिलि हूं साहु। 

ग. जो जाको जैसो करि जाने सो तंसो हित पारव । 

घ. सूर मिले मन जाहि जाहि सो ताको बहा करे काजी। 

ड. खादी मही कहा रुचि माने सूर खबेया घी को !, 

च. झूठी बात तुसीसी विनकन फटवत हाथ न आवबे । 

छ, कहा कथन मौत्ती के आगे जानत नानी नानन । 

ज. जैसों बीज वोइए तेसो छुनिए। 

नंददास-..क, घर आयो नाग न पूजही वाँबी पूजन जाहि। 
ख. वातन विजन कोन अधाये, काके हाथ मनोरथ आये । 
गे. सृगतृष्णा कब पानी भई, काकी भूख मन लड॒वन गई । 
मुहावरों के सम्बन्ध की तुलनात्मक स्थिति के परिचय के लिए भी दोनो 
भाषाओ के पूर्वोक्त कवियी के काव्य से ही उदाहरण दिये गये हँ-- 
भालण **--क. पडे ते झाखो थई। 

ख. स्वप्ने नव सुणियूँ। 
गे. छूण उतारे भामणा डाले । 
चघ. चोलक तणों जेम चटको रे। 
ह. विण मूल्ये वेचाणी ! 
च. चापे आगुली रे ते दाते । 
छ,. मीट माडी रहया। 
जज, 
झ, 
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« चौहि सुणूयो| नव दीठी १ 
« ठाछी जाउँ। 
ब, कहो तेवा सम खा । 
ट. पर थी घर वसे नहिं । 
5. न जाणे दूध न पाणी ! 
ड. घणे दिन हाथे चढी । 
ढ. खात थाय $ 


ठ. 
ड, 
ढ़ 
णं, 


प्रेमानंद--क. 
ख 
ग 
घर. 
ड़ 
च्‌. 
छ्‌ 
ज. 
झ्च 
न 
ढडद 


भाषा-शैली 


. बला छउं तारी हो । 
» अधा ने ज्यम लाकडी ॥ 


जो कनकः तोलों काय । 
जो हिम गालो हाड। 


बोल्यो पीशी हाथ । 

करी दईश घडी मा पाणी पाणी जी । 
कुशल छे वालगोपाल सहु। 

कान भकारा 4 


» तारे हाथ भे आवे नहीं। 


राड न कीजे । 


. बूडता बाहेडी कुण सहाशे । 


पोहो फाद्यु। 

शु मूछ मरडे । 

थोया ठाला खाइया। 
खात भागे । 

पार पाम्या । 

जेहने जे गमे ते से पूजे । 
सात साधु त्पारे तेर टूटे । 
रक मनावु त्यारे राय रूठे । 


नन्‍्दजी राखों बाँधी मूठी। 
भडकी उठूयो। 

पडी तेने पेटडीया भा फाछ । 
दाव पड़यो । 

मरता ने शुं मारो।. - 
दाभूया ऊपर लूण खात्यों । 
घसवा छागी हाथ। 

जेबो ऊगे तेवो आयमे। 
बस्तर नथी सम खावा। 
भावठ मागश । 

लोज' हसाव्या ठोठी रे। 


लोकोक्तियाँ और मुहावरे ४४५ 


सूरदास -.. क. चाले जाउ भई पोइरि । 
ख. तुम संग रहे बलाद । 
ग. हूँ कछु लेन न दैनू । 
ध* दाई आगे पेट दुरावति । 
डा. दूध दूध पानी सो पानी । 
च. पाँच की सात लगायो । 
छ. वातमि गही अकास । 
ज, सौह करन को आये । 
. कोन प॑ होत पीरीकारी । 
» मीड़त हाथ । 
« कौंडी हू ने लहे । 
» यहूँ जात माँगत उतराई | 
चाम के दाम चलाव॑ । 
दाघे पर छोन लगाव । 
« मूरी के पातन के बदले को मुऊुताहछ देह । 
'. मिलावत ही गढ़िं छोलि । 
को भुस फटके। 
अपनो बोयो आप छोनिए। 
» दाउ दे हार॒यो । 
परचि मरे 
हिय छौन लगावी । 
छुधित ग्रास मुख काढि । 
घ. गाठि की खोइके । 
डा, जबहि हों वाघी मूठी । 
च, करत नकंवानी 7 
छ.- सिर घुनही | 
ज्‌ 
झ्‌ 


श्र 


नंददास*- 


से झेसदयदासनशतनेलशशशशरे 


बनि रहो वात ६ 
फीक परी । 
जे. दकी रृगि जाइ। 
दोनों भाषाओ में प्रयुक्त छोकोक्तियो और मुहावरों को विहृम दृष्टि से देखने 
पर अधिक सादृश्य नही दिखाई देता फिर भो कुछ लोकोकित्तवाँ और मुहावरे प्राय 


४४६ भाषाजोलों 


एक जैसे ही है जंसे प्रेमानद का 'घसवां ागी हाथ' ओर सूर का 'मीडत हाथ। 
जले पर नमक लगाने के मुहावरे को भी दोनों ही भाषाओं के कवियों ने अपने ढग 
से प्रयुक्त किया है । यह सादृश्य भाषागत प्रयोग की सुसम्बद्ध परम्परा के द्योतक 
हैं। अधिकाञ मुहाबरे तथा छोकोक्तियाँ दोनो भाषाओ के अपने-अपने प्रदेश को 
लोक-्सस्कृति का परिचय देते हे । 


भापा-शैल्ली की विशेषताएँ 


कृष्ण-काब्य में प्रयुतत मापा सासान्यत सरछ और अबाहपूर्ण हैं! घूर के 
कूट पदों को छोड कर दोनों भाषाओं के किसी कवि ने क्छिप्टला और दुर्हता 
लाने की कही चेप्टा नहीं की । अधिकतर ग्रीतात्क्ता और फरयात्मकत्ता 
का निर्वाह होत के कारण युजराती और ब्रजभाषा दोतों में एक अशिप्रिकत 
अवहमातता उपलब्ध होती है जिसका व्याबात कुछ अप्तमर्थ कवियों द्वारा ही हमा 
है अन्यथा सभी समय कदियों में उसका रूप अक्षुण्ण रहा हैँ । प्रधानवया आह्यान- 
काव्य में प्युवत होने के कारण गुजराती भाषा का स्वरूप अधिक व्यावहारिक हूं ! 
प्रजभाषा में व्यवहारिकता की अपेक्षा स्ाहित्यिकता अधिक हैँ । उसके श्यदि-कवि 
सूर में ही भाषा का स्वरूप साहित्विता की ओर बहुत झुका है । रीति-कवियों 
के हाथ में पहुँच कर ब्रजभापा सर्वेया माहित्यक भाषा बन गयी और क्रमश उसमें 
कृत्रिमता का आग्रह बढने लगा। इसके विरुद्ध प्रेमानद की भाषा तत्सम शब्दों से 
पूरित होने पर भी उस भर्थ म साहित्यिक नही कही जा सक्ृती जिस अर्थ में नददास 
और विहारी की मापा ! भालण,प्रेमावद तथा उनकी थी केअन्य गुज राती थास्याव- 
कांरो हारा प्रयुवत भाषा प्राय सहज प्रकृति की है और उसमें साहित्मिकता का 
प्रदर्शन सर्वत्र न मिछ कर केवल कुछ विशेष स्थलों पर ही मिलता हूँ जब कि ब्रज- 
भाषा के प्रमुख जाव्यानकार नददास की भाषा स्वत सेंवारी हुई हूँ और पर पग 
पर कवि के 'जड़िया' होने को घोषणा करती है ! गुजराती के श्रेप्शतम पदकार 
नरसी मेहता की भाषा भी जास्यानकारों की भाषा से बहुत अधिक दूर नही है । 
साहिप्यिकता का पुट उसमें अवश्य हूँ परन्तु प्रकृत रूप का उसने आच्छादित नहीं 
विया हैँ । उनकी अपेक्षा सूर के पदो की भाषा अधिक समृझ, शवितसम्पन और 
अधिवा साहित्यिक हैँ । ब्रजभापा के कवियों में भाषा का सस्कार करने की 
प्रवृत्ति प्रारम से ही मिलने झूमती है जब वि गुजरातो में कोई भी कवि 
इस सम्बन्ध में प्रयासशोछू नही दिखाई देता। भाषा के प्राकृत रूप पर ही गुजराती 
कविया को गये रहा हे। प्रेमादद में यह मावना अत्यन्त मुखर होवर व्यवत हुई 


भाषा शैलो को विज्षेषताएँ डड७ 


हँ। उन्होने बार बार सस्कूत की स्पर्धा में अपनी भाषा को प्राकृत कह कर प्रस्तुत 
कया है-- 

आ पाता व्यास बचे सस्कृत, आ पासा मारूं प्राकृत, 

व्यासवाणोी में जाणो यथा, तेवी प्राकंते जोडी कया। 


श्रीम०, भा० पृ० २५७ 
भाहण ने प्राकृत और गुजर कह फर तया नरस्ी ने प्राइ्त और अपभ्रश का 
नाम लेकर भाषा के प्राकृत स्वरूप को श्रेप्ठता का उद्धोष किया है-- 
क प्राफत्त ने प्रीछया करी, गुर्जर भाषाओं विल्तरी। 
“दे० स्क० १०३१६ 
ख तेणे कृष्णनु गमन कराब्यु ते श्राकृत माय करिये रे। 
ज-+म० कृ० बा०, पु० ५६ 
ग अपश्रष्द गिरा निये, काव्य केवु दिसे, गाय हिले ने ज्यम तीर लागे । 
+बही, पु० ११७ 
भाषा तथा उसके प्रावृत रूप से सम्बद्ध ऐसी प्रवुद्ध चेतना तथा ऐसी सगवे जाग 
हूफ़ता ग्रजमापषा के कविया में उपलब्ध नहीं होती । ब्रजभायां के भक्त कवियों 
मं भाषा के प्रत्ति गवे तो नहीं किन्तु प्रेम अवश्य प्रतीत होता है यद्यपि रीति 
कवियों में केशवरास ज॑स्े कवि भो मिलते हे जिन्हे 'भापा कावे! होने में शर्म आती 
है, क्याकि व ऐसे कुछ में उत्पन्न हुए थ जिगके दास भी सस्कृद छोड कर भाषा बोछना 
नहीं जानतः थे। भावा के सम्बन्ध में इस तरह को भावना अपवाद ही अ्रस्तुत करती है 
सयोकि अन्य रोतिकारो में कही भी ऐसा भाव नहीं मिलता। यह कैशवदास की 
बंयवितिक धारणा हो अधिक प्रतीत होती हूँ, फिर भी गुजराती कबियो की धारणा 
के ठीक विरुद्ध होने के बारण काफी महत्त्वपूर्ण हे । गुजराती कवियों द्वारा व्यक्त 
धारणामो से स्पष्ठ हो जाता हैँ कि क्यो उतका शुकाव भावा को प्रकृत रूप से दूर 
छरके सस्क्ृत बनाने की ओर नद्दी रह । उन्होने उतने ही भशो में अपनी भाषा को 
स॒स्‍्कार दिया हूँ जितना विंवय वस्तु तथा काव्य के उद्देश्य की पूर्ति के छिए 
आवश्यक था। भाषा के अछकरण की प्रवृत्ति भी इसीलिए गुजराती की अपेक्षा 
ब्रजभाया में अधिक मिलती है जो अछकार-विधान के सम्बन्ध में दिये गये उदाहरणो 
से स्पष्ट हूँ । 
भावा वो अभिव्यक्त करने की क्षमता दोतो भाषाओ मे प्रचुर मात्रा मे प्राप्त 
होती हूँ । भाव पक्ष के अन्तर्गत विवेचित, उद्धृत तथा सकेतित स्थकू इसके प्रमाण 
है । सामान्यतया तत्सम और तद्भव दब्दा से मिल्ौ-जुलो भाषा का व्यवहार हुआ 


डडट भाषा-शली 


है परत्तु ऐसे स्थलों पर भाषा प्राय- अक्षत्रिम ,तत्समताहीन, लाक्षेणिक्त तथा लोको- 
वितियो और मुहावरों से युक्‍त्र मिलती हूँ। भाव-विंस्लेपण के साथ साथ भाषा को 
छाक्षणिकता और व्यजना-शवित की ओर बराबर निर्देश कर दिया गया हूँ । सूर, 
भारण तथा प्रेमाननद के पद इस तथ्य को विशेष रूप से प्रमाणित करते है ; कवियों 
ने भावों की कोमलता को व्यक्त करने के लिए शब्दों को विविध प्रकार से कोमरू 
बनाने का बराबर यत्न किया है; ओजपूर्ण स्यछ काव्य में अपेक्षाइत कम है अतएव 
आपा में ओज की अप भा साधुर्य और प्रसाद गुण का प्राधान्य स्वाभाविक रूप में मिलता 
हुं। मयण जंसे कवि एक दो ही हे जिन्होंने श्रुज्ञार-वर्गन के लिए भी ओजस्विनी 
भाषा और वीरोचित छद का व्यवहार किया हू । वस्तुगत और भावगत सुकुमारता 
की छाया काव्य को भाषा पर बराबर परिलक्षित होती है । उदाहरणार्थ कवियों ने 
फोमऊता और सुकुमारता की व्यजना के लिए शब्दों में छू, 'ड' या 'ड' का सयोग 
किया है । यह प्रवृत्ति गुजराती कवियों में बहुत अधिक मिलती हैँ। भारूण के एक 
ही पद में 'नानडियों हडु, पालणडु, घुथरडी, आँधुडा, भामणंडा, भावडी जैसे अनेक 
शब्द प्रयुवत हुए है // नरसी ने इस प्रकार के शब्दों का और भी अधिक व्यवहार 
किया है । उत्होने प्रेमजन्य ऊूथुता को सूचित करने के लिए कही-कही “ड' झोर ला 
का एक साथ योग किया हैँ ) आँखडछी, पाखडली, 'राखलडी, बाहुडली की तरह 
बहुत से शब्द प्रमाण रूप में प्रस्तुत किये जा सकते हैँ । मधुर वर्णों के दोहरे योग 
से बने इन शब्दों के अतिरिक्त एकहरे योगवाले तो अग॒णित मिलते है जैसे वानडीयो, 
सेजडी, पुघठडी, टीलडी, वासलछडी, मारयढें, सरकदडो, वीव्डीयो, बाहुडी, साइड [ 
मरसी के यह सभी धब्द केवछ चार पृष्ठो से चुने गये हे । इससे यह प्रमाणित 
होता है कि इस प्रकार की शब्दन्योजना उन्हें कितती अधिक प्रिय थी और इससे 
उनकी भाषा का साघुरय कितना अधिक बड़ गया हू । ब्रजसापा के कवियों ने भी 
शब्द-विर्माण की इस शेछी का सम्यक्‌ प्रयोग किया है परन्तु 'ड' और 'छ' के स्थान 
पर “४ और “या का योग मिलता है जैसे 'मावडी' के स्थान पर 'मैया' और 'कानडो' 
के स्थात पर “कन्हँगा' तथा 'दुस' और 'मुद्च' से 'दुखडा' और 'मुखडा। दीर्घ मात्राआ 
को लथु करके भी बजभावा कवियो ने अनेक दब्दा का निर्माण किया है। यथा मँगुवा, 
बनाये गये हैँ । भाषा की आवोनक४ 25२8 248 न ४८ (४ 0 
कवियों ने कोमल एच अनुवासिकदबर्णों मे युक्त ८ दोजी | बी 5ै। 
5 5 को आवृत्ति या घखलित संयोग 


से भी स्थछ स्थछ पर भाषा को मधुरता और कोमदता प्रदान की हुं। इम सम्बत्ध 
में दौनं। भपाओ के बुछ उदाहरण दर्शनीय हें-- 


भाषा-शैली फो विशेषताएँ 


गुजराती 
भालण---रणक झणक ककण क्षुद्री, घटिका शो किकिणी । 
चरण ठवण हुंसगवण नेपुर धुणी घुणी। 
४ नादे० स्क्र०, पु० 
नरसी--ताछी देता ताएणी, झाझरनो झमकार। 
कृटि किक्णी रणझणे, घुघरीवा घमकार | 
आजौें० कृ० काए, पू० 
ओेमसानद--शणगार साजे, रूप राजे, गाजे घुघरु पाय। 
ठम्क अगवट झमक झाझर छम्तक पहानी थाय । 
ज-थश्रीम० भा०, पृ० 
भजमापषा 
सूरदास---१. जननि कहति नाचौ तुम देहौ नवनीत मोहन, 
रुनुकू झुनुकु चछत पाँघव चायन नूपुर बाज! 
हः न+खू० सा०, पृू० 
२- पायन नूपुर वाजई कटि किकिनी कूर्ज । 
सन्‍्ही एडियन अरुणता फलूबिवन पूर्ज । 


१६३ 


२४६ 


१५० 


“>बही, पू्‌० १४७। 


नददास--नू पुर, ककत, किकिनि, करतू मजुरू मुरली । 
ताल, मृदग, उपग, चंग एकहि सुर जुरलो। 
- तैसिय मृदु-पद-पटकनि चटकनि कटतारनि की। 
लटकनि, मटकनि, झलछकति, कछ कुडल हारमि की 4 * 
ज+नेदं०, पु० 


२७६ 


ब्रजसापा का माधुर्य सुविदित है परन्तु गुजराती भाषा में भी पर्याप्त माधुर्य 


मिलता है जो उपर्युक्त उद्धरणों से सुपप्ट है। प्रधान कवियों को छोडकर सामान्यतया 


गुजराती कवियो ने भाषा को सघुर बनाने की ओर अधिक घंपान नहीं दिया हू 
जबकि ब्रजभावषा में सुकुमार वर्ण-योजना ओर मघुर पदावछी के विन्यास की ओर 


कवि प्रायः सजग रहे हू । 


रूप-शुगार वर्णन करने में कवियों ने तत्सम कौर आलंकारिक भाषा का व्यव- 
हार किया हूं परन्तु सावारण कथा-त्र्णत या वस्तु-निरूपण में भाषा की और विशेष 
ध्यान नही दिया गया हूँ और फलत' झिथिछता, गीरतता, अनग्ढ़पन, असमर्थता 
तथा अपरिपक्वता रह रह कर कल्कती है । यह दोप साधारण कोटि के कवियो में तो 
मिलते ही हे, कही कही सूद, मालण और प्रेमानंद तक में प्राप्त हो जाते है 


कृ० का० २९ 


डपु० भाषाडौली 


क्था-वर्णन में सूर की भाषा उतनी ही शिथिल मिलती है जितनी भाव-वर्णन में प्रवाहपूर्ण 
और सशकत । विषय के अनुसार भाषा का रूप तो वदल। हुआ मिलता ही है, 
साथ ही उसको चित्राउ्मकता गौर सजीवता में भी उत्कर्ष-अपकर्प होता जाता है । 


विविध भाषाओं का मिश्रण 
भाषा के सम्बन्ध में अभी तक जिस स्वरूप-परिवर्तत का उल्लेख हुआ हैँ 
बह शंली की विशेषता कहा जा सकता है परन्तु दोना भाषाओ के कई कवियों 
ने एक भाषा का प्रयोग करते करते बीच बीच में किन्ही अन्य भाषाओं का जों 
मिश्रण अथवा प्रयोग किया है वह किद्दी की दृष्टि से शैली की विशेषता नही माना 
जा सकता ) एक तो इस मिश्रण का काई उद्दृश्य लक्षित नहीं होता, दुसरे वह 
सत्र धिलता नहीं । कवि विश्येप के स्वभाव से भो इसका सम्बन्ध सिद्ध नहीं हों 
पाता अतएवं विबिघ भाषाओं के मिश्रण को एक विचितता' मात्र कहता उचित 
होगा। इस मिश्रण के मूल में जो कारण निहित हे वे शली-तत्व से सबंथा भिन्न है । 
ब्रजभाषा के कुछ कवियों ने पजावी का मिश्रण किया हूँ और गुजराती के कुछ 
कवियों ने मराठी का । सस्कृत का आभास उत्पन्न करने की चेष्ठा कतिपय स्थलों 
पर दोनो भाषाआ में मिलती है। गुजराती के कई कवियो ने क्रजभाषा का व्यवहार 
किया हे । ब्रजभाषा के कवियों द्वारा गुजराती में काव्य रचना तो मही हुई परल्तु 
कुछ गुजराती शब्दों का प्रयोग अवश्य हुआ है। मीरा को स्थिति सबसे पृथक्‌ है 
क्योकि उनके काव्य में श्रजमाषा, राजस्थान्ती तया गुजराती तीनों का व्यापक 
मिश्रण है और आशिक रूप से पजावी का भी । आगे भाषाओ के मिश्रण से सम्बन्धित 
सारी स्थिति का पृथक्‌-पृथकू निरूपण किया गया हू । 
पजाबी का समिश्रण--प्रजभाषा के साथ पजाबी का मिश्रण बल्लभरप्तिक, 
पीताम्बरदेव और मीरा के काव्य में कतिपय स्थलों पर मिलता हू । शब्दावली, 
बहुवचन तथा विभक्तियों आदि के पजाबीपन के कारण ऐसे स्थल स्पष्टतया 
अलग प्रतीत होते है यद्यपि वे लिखे स्वतत्त रूप से नही गये हैँ । ऐसे स्‍्थछों से 
चयित कुछ पक्तियाँ दर्शनीय हैं--- 
के पंथ असाड़े कोई पैर न रखो अस्ती रुथि लखूबो लोग हंसाए । 
नेंह नगर दे अदर नू असी शिरदे पर चलाए । 
आह पवेननि वाह को सीदा अप्ती तिससी राहाँ चल्लाँ । 
इष्क दिलाँ दे नाछे नाले महवूबाँ दी गल्लाँ। 
स्याह जुलफ छल्ले जिस छ-के असी थर सल्‍ले तिसी महत्लाँ। 
वब्लभरसिक रूमार लाल पर भूमि हमेसे झत्कों + 
+जीब० र० वा० पृ० ३९ 


विविध भाषाओं का मिश्रण डर 


ख. ऐसीलू चिपदी दिल दी सुइयो काछी कमी कीती है । | 
हुण भाशानू जावव बावेने, अय अंग करि जीतो हू । 
“ऐसी तू साडें लखना न्‌ तू जाना काहू दाना। 
तू तो दोड वजदा चोरा चसमों बीच छिपाना । 
तेरे दिल विच दया दरद ना डारा फद निमाना | 
प्रीताम्बर ते राजप्त जग में गाधा वेद प्रुराना । 

--नि० मा०, पृ० ३०ण्ट 
गे. हो काँनाँ किन यूंथी जुल्फाँ कारियाँ । 
सुघर कछा श्रवीन हाथन सूँ, जसुमतिजू ने सँवारियाँ। 
>>मी० १०, पृ० ५७, पद १६५ 
लागी सोही जाणे, कठण छगरण दी पीर । 
विपति पड़्या कोइ निकटि न आवे॑ सुस्त में, सब को सीर । 
हा * >>बही, पृ० ६४, पद १९१ 
मराठो का मिक्ण--भराठी की पष्छी विभकिति का व्यवहार गुजराती कविश्ो 
में भीम, नरसी और केशवदास द्वारा हुआ है--- 

के. भीमचइ-स्वामी श्रीकृष्ण$ ससार सागर तारी। 

--+रि० पो०, पृ० १५१ 

ख महारा वहाछाजीमा कुसुमचो भार नही रे । 
नसप्षेयाचो-स्वामी मझे मछीयो, सुखकरो गोकुछ राइ रे । 

>+त० कू० का०, पृ० २०७ 
मनमथची पीड दोहछी देखी जोवन न रहे झालु रे। 


“वही, पृू० ३५७ 
कठडाचों भूषण सजनी। 
थ “ही, पृ० २९३ 
अगशीडी आलियगन लीघु चोलीयाची कम तूटी गई। 
जाउही, पृ० ३७३ 


ग॑ केशवदास चो स्वामी, सेवक काजे रे राम । 
>+म्रीक० ली० काए पु० ४० 


डपर भाषानली 


गुजराती के अनेक कवियो ने कृष्ण के लिए /विदृदक' शब्द का प्रयोग किया हैँ 
जिसकी और सकेत पर्याग शब्दों के प्रसग॒ में किया गया हूं । 


गुजराती साहित्य के प्रसिद्ध पासखी तथा प्रमुख भाषा-शएह्त्री न० भो० दिवे- 
टिया के मत से 'चो' 'ची' 'चा' तथा 'विदृठक्क/ का प्रयोग गुजराती पर मराठी 
भाषा के प्रमाव का निश्चित प्रमाण नहीं है ।/ नरती मेहता के पदो में कुछ स्थरो 
पर जो मराठीपन मिलता है वह उक्त लक्षणों तक ही सीमित नही है, जैसा नीचे 
लिख पदाशों से प्रकट है--- 


आपुला मदिरमा हो, सखी जालवरे दीवड़ो । 
घणे दहाडले पीयु प्राहुणला आव्या, आदर गोश्वा दीजें । 
>+मे० बु६० का०, पृ० ४१७ 


अनग भाहेंडीओे जा मांडीछा पस्ती बग्रमीजन भाबीला। 
जुगत , करी जुबती जोता, ततक्षणु प्रासे पाडीला। 
घन स्वत भार भरीला, कामोजद आप विसरीछा।! 
शरणे तुमारे आवीला, नरतेयाच्रे स्वामी वित्तरी गेइला । 
न्‍-ही, पु० ५२१ 


झंस्कूत का सिथण--दोनो भाषाओं के अनेक कवि ससस्‍्क्ृत के ज्ञाता थे और 
झुछ ने तो सस्कृत में काव्य-रचना भी को हूँ जैसे व्रजमापा में हिलहरिवश और गुज- 
राती में केशवदास | हितहरिवश से 'राधासुधानिधि' की रचना की है और केशव - 
दास ने 'क्रोकृष्णक्रीडाकाव्य! में भीमकृत हरिलोलाशेडशकला' को तरह बीच बीच 
में जो अनेक सस्हत इछोक संगुफित किये है उनमें से 'तोछ स्वपकृृत सस्कृतत' लिखे 
क्र सोलदू को स्वरचित स्व्रीकार किया हूँ | महाँ भाषा के कवियों की सस्लृत 
स्वनाओ का परिचम देना अमीप्सित नही हैँ वरन्‌ सस्कृत की ओर उनके झुकाव की 
ओर सकेत कर देना ही दृष्ट हूँ। इन कवियों के भाषा-काव्यों में कुछ प्रयोग ऐसे 
मिलते हूँ जो सस्कृत के तियमो के अनुसार बने है । हरिवश ने 'नेति नेति वदति'» 
तथा 'पशुरिव' लिखकर और केश्वदास ने “निरीक्षणे' 'यमुनातटे' 'बनितया' तथा 
'तस्दी वायुरूवदित च बदुल' जेसे शब्दों एव झन्दसमूहा का प्रयोग विया है ।+ 
जिन कवियों में माया, 'गाहा या आया छद का व्यवहार जिया हैँ उन्होंने कही- 
कही चरपात्र के झब्दा को सस्कृत की ह्वितीया विभकिति के एक्चदन का रूप दे 
दिया है! पृष्ठ १६५ पर सूरसागर में भी एक पद में 'वारपार' 'आधार' जैसे रूप 


गुजराती कवियो द्वारा ब्रजभाषा का मधोग एवं सिश्रण डर 


बनाये गये हैं । ब्रजभाषा के कवि गदाधर भट्ट की वाणी में सस्कृत के कई पद 
मिलते है ।४ कही कही उनके ब्नजभाषा के पदो में सस्क्ृत का जाभास मिलने 
लगता है-- 
रूपवलकोटिकन्दपंदर्पापर हरध्यात पद कमल विश्वबधो ! 
नामआभासअधरासि विध्वसफर सवल कत्याणगुनप्राम सिंधों ! 
“श्रीगदा० बा०, पृ० १३ 
गुजराती कवियों द्वारा श्रजमापा का भयोग एवं मिश्रण 
१. भालण--१५ वी शत्ती के कबि भाऊण के दशमस्कध में भालण की ही 
छाप से प्राप्त होने वाले ब्रजभाषा के छ पदो की ओर प्रथम अध्याय में ही सकेत 
क्या जाचुका हँँ। दशमस्कभ के सम्पादक हरगोविंद द्वारकादास काटावाह्का 
बे' मत से भालण'ब्रजभाषामा सारी कविता करतो हतो. तैनी प्रतोति दशमस्कंदमा 
रचेली हिन्दी फविता उपरथी थाय छे' ।४ अर्थात्‌ भालण ब्रजभाषा के सुन्दर कवि 
थे जिसकी प्रतीति उनके दशमस्कथ में प्राप्त होने वाली हिन्दी किता से होती है। 
दश्शमस्कध में ब्रजभाषा के चार पद एक साथ मिलते हूं और दो अलग अलग।" एक 
पद नीचे उद्धृत किया जाता हूँ जिससे भाषा विपयक स्थिति का ठीक ठीक 
अनुमान हो सके-- 
कोन तप कीनो री, भाई नदघरुणी । 
ले उछय हरि कु पयपावत, मुखचुबन मुस भीनो री । 
तृप्त भये मोहनजू हसत है, त्व उग्मत अघर ही फीनों री । 
जश्ञोंमतती लटपट पूछत छागी, बदन सेचि तब जछिनो री । 
रिदे झूमाये वदजू मोहि तु कुलदेवा दीनो री। 
सुन्दरता अग अग वह्य वरनू, तेजही सब जुग होनो री। 
अनरिक्ष सुर इन्द्रादिवः बोछत, ब्रज जन को दुख खीनो री । 
इह रस सिंधु गान करी गाहत है, भालन जन मन भीनो री । 
“--+5० स्क०, पृ० ५३-५४ 
यह पद इसलिए और भी उद्धृत दिया गया हूँ कि इसकी भप्रयम पकित का, भालण 
वी गुजराती में रचित, निम्न पक्ित से अदुभुत सादृश्य मिलता हँ-- 
शा तप कीधा ते कामिनी रे, थइ सुन्दरवर नी माय । 
न्यद० स्क०, पृ० ३६ 


तुलना बरने पर छगता हूँ जैसे दोनो एक हो कवि के द्वारा री गयी हो । 
लगा के किशन आन आपत आलिया पगोण मिल्क से ल्‍ि०+| स्वरूप गुजरातों के अनु- 


डपर भाषायोलों 


गुजराती के अनेक कवियों से कृष्ण वे लिए 'विदृठछ' शब्द वा प्रयोग विथा टै 
जिसकी जोर सकेठ पर्याय छाब्दों के प्रसग में किया गया हूँ 


गुजराती साहित्य के प्रप्तिद्ध पारखी तथा प्रमुप भाषा-शास्त्री न० भो० दिवे- 
टिया के मत से “चो' 'ची' 'चा' तथा विट्ठक' का प्रयोग गुजराती पर मराठी 
भाषा के प्रभाव का निश्चित प्रमाण नही है ।'' नरसी मेहता वे पदो में कुछ स्थलों 
पर जो मराठीपन मिलता हूँ वह उवत लक्षणों ततः ही सीमित सही हैँ, जैसा नीचे 
दिख पदाज्ञों से प्रकट हँ-- 


आपुला मदिरमा हो, सुखी जालवरे दोवड़ो। 
घणे दहाइले पीयु प्राहणला आब्या, जादर योटवा दीजे । 
जज? कू० बा०, पु० ४१७ 


अनग जाहेडीओ जाछ माडीछा पस्ती वामीजन भावौढा। 
जुगत करी जुबनी जौता, ततक्षणु पासे पराड़ीछा। 
घन सन भार भरीला, कामोजन आप विप्तरीला। 
शरणें कुमारे आवोला, नरमेयाचरे स्वामो विसरी ग्रेइला 
वही, पृ० ५२१ 


संस्कुत फा मिथ्रण--दोनो भाषाजआ वे भतेक कवि सस्कृत के ज्ञादा थे और 
कुछ ने तो सस्कृत में वाव्य-रचना भी वी हे जैसे ब्रजभाषा में हितहूरिवश और थुण- 
शाती में वैशवदास। हितहरिवश मे 'राघासुधानिधि' की रचना वी हैँ और केशव - 
दांस ने 'ल्ीकृष्णक्रीडाकार्ब्य' में भोमकृत हरिलोलापोडशकला' की तरह बीच वीच 
में जो अनेक सस्कृत इछोक सगुकित किये हूँ उनमें से 'सोछ स्वयद्ृत सस्कृत' लिख- 
कर सोलदू को स्वरचित स्पीक्षार किया हैँ ४४ यहाँ भाषा के कवियों की सस्कृल 
रवताओ का परिचय देना अभीष्सित नही हूँ बरन्‌ सस्दृत की ओर उनके झुका व की 
ओर सकेत कर देना ही इष्ट है। इन कवियो के भाषा-काव्यो में कुछ प्रयोग ऐसे 
मिलते है जो सस्कृत दे नियमो के अनुसार बने है। हरिवश ने 'वेति नेति वदति'- 
तथा 'पशुरिव छिखकर और केशवदास ने 'निरीक्षणें! 'बमुवातदे! 'वमितया' तथा 
“तन्‍्वी ताबूछबबित च बहुल' जैसे झब्दों एवं झज्दसमूहों वा अयोग बिया है । 
जित कवियों ने गाषा, 'गाहा' था आर्या छद का व्यवहार क्या है उन्होने कही- 
कही चरणान्त के शब्दों को सस्कृत की द्वितीया विभवित के एकवचत का रूप दे 
दिया हूं। पृष्ठ १६५ पर सूरक्षागर में भी एक यद में 'पारपार' 'आधार' जैसे रूप 


गुजराती कवियों हारा ब्रजभाषा का प्रयोग एवं मिश्रण डर 


बनाये गये है । ब्रजमभाषा के कवि गदाघर भठ्द्‌ की वाणी में सस्कृत के कई पद 
मिलते हैं ।४ कही कही उनके ब्॒जभाषा के पदो में सस्क्त का आभास मिलने 
छगता हँ-- 
रूपबलकोटिकन्दर्पदर्पापर हरध्यात पद कमल विश्वबधा ! 
नामआभासअघरासि विध्वसकर सकल कल्याण गुनग्राम सिंधों ! 
->श्रीयदा० बा०, पु० १३ 
गुजराती कवियों द्वारा त्जभाषा का अयोग एवं मिश्रण 
१. भालण--१५ वी झती के कवि भाछूण के दशमस्कघ में भालण की ही 
छप से प्राप्त होने वाले ब्रजभाषा के छे पदो की ओर प्रथम अध्याय में ही सकेत 
किया जा चुका हूँ। दशमस्कथ के सम्पादकः हरगोंबिंद द्वारकादास काठावालछा 
के मत से भारुण ब्रजभाषामा सारी कविता करतो हतो. तेनी प्रतोति दशमस्कंदमा 
रचेली हिन्दी कविता उपरयी थाय छे ॥४ अर्थात्‌ भालण ब्रजभाषा के सुन्दर कवि' 
थे जिसकी प्रतीति उतके दशमस्कथर्म प्राप्त होने वाली हिन्दी कविता से होती है। 
द्रशमस्कथ में ब्रजमाषा के चार पद एक साथ मिलते है और दो अलूम अछूग।४ एक 
पद नीचे उद्धृत किया जाता है जिससे भाषा विवयक स्थिति का ठीक ठीक 
अनुमान हो सके--- 
कोन तप कौनों री, माई नदघरुणी । 
ले उछग हरि कु पयपावत, मुखचुवन मुख भीनो री । 
तुप्त भये मोहनजू हसत हे, तब उगमत अधर ही फीनो री । 
जशोंमती छटपट पूछन छागी, बदन खेचि तब लिनो री । 
रिंदे छगाये बदजू मोहि तु कुछदेवा दीनो री। 
सुन्दरता अग अग कहा वरनू, तेजही सव जुग हीनो री। 
अपरिक्ष सुर इन्द्रादिक बोलत, ब्रज जन को दुख खीनो री । 
इह रस सिंधु यान करो गाहत है, भालन जन मन भीनो री । 
न+द० स्क०, पु० ५३-५४ 
यह पद इसछिए और भी उद्धृत त्या गया है कि इसकी प्रथम पक्ति का, भाऊण 
वी गुजराती में रचित, निम्न पवित से अद्भुत सादृइ्य मिलता है--- 
शा तप कीधा ते कामिनी रे, थइ सुन्दरवर नी माय । 
“णद० स्क०, १० ३६ 
तुलना करने पर लगता हैं जेमे दोना एक ही कवि के द्वारा रची गयी हो । 
भाऊण के दशमस्कध में अन्‍य अजतेक अयोग मिले हूँ जितका स्वरूप गुजराती के जनु- 


डेप आपाजजली 


मूल न होकर ब्रजभाषा वे अनुबूछ है। उदाहरणार्य 'नद बेरे आगणे' (पृ० ३२, ) 
मोरछीनो रस छेत (पृ० ६९) , मटुवी (पृ० १३८, १५०) , हुरुराव्यों (प० १९०), 
भादि को प्रस्तुत विया जा साता हैं। मालग छाप वाले अ्रजभाषा के पदो में गुजराती 
का मिश्रण नही सिएता | विभवित्र्यां और जियापद श्रजमाषा थे' ही हे, बेब ध्वनि 
वा नगण्य अन्तर कही वही मिलता हूँ | यह सभी पद वात्मल्य भाव से सम्बद्ध 
है। बात्सल्य भाव भाल्षण के अन्य गुजराती पदा में भौ प्रमुख रूप से मिलता हूँ 
२. सरसो--इसी तरह नरमी मेहता इत बाब्य-प्तग्रह में नरसी की छाप वाले 
दो ब्रजभाषा के पद मिलते है, जिनकी कुछ पक्ितर्यां यहाँ उद्धृत की जाती है-- 
के साखी--पीय संग जेकात रस बिलसत राधा नार। 
कृध चडाबन को कहो तातें तजी गये जु मोरार॥ 
चाल--ताते तजी गय जु मोरारी, छाल आय सग ते ठारी । 
त्या ओर सखी सव आई, कयाहू देख्यो मोहनराई। 
साखी--प्रेम प्रीत हरि जीनवे, आओं उनके पास) 
मुदित भई त्या भामवी, सुण गावे नरसेंगरोदास। 
जजत० ज० का०; पृ० १९८-१९९ 
ख वसत विवाह आदर्यो हो हो, आदर्यो रे परणे छे नदजी को छाछ। 
जेंसो सुन्दर श्याम बन्यों हे बेशी बनी राघेनार बल जाऊँ। 
पहेलो परणयों महेता नरशीनो स्वामी पछी परणूयो भा सककू ससार। 
नावही, पृ० २५३ 
नरसो के एक अन्‍य पद में व्रजभाषा के अनुकूल शब्द प्रयुवत हुए हँ-- 
दन्दावतनी कुजगलनमे महिडा बेचण रे। 
महि मटकी शीर पर छोधी चाछी वननी वांटे रे। 
ह्प +जबही, पृ० ५ट४ 
३. केशवदास--कैशवदास के श्रीकृष्णकीडाकाव्य में केवल दो स्थलों पर 
ब्रजभाषा का प्रयोग मिलता है । पहले स्थल पर राधा की मानछीला के सम्बन्ध वा 
एक पद दिया है, तदुपरान्‍्त एक निश्चित क्रम से कारिका की एक एक पक्ति के' 
पदचात्‌ ओोटक की चार चार पकक्‍्तियाँ दी गयी हें। इस प्रकार चालीस पक्तियों 
का ब्रजभाषा में रचित यह दूसरा पद प्राप्त होता है जो यशोदा और गोपी के सवाद 


रूप में नि्ित हुआ है। दोनो पदों दे प्रारभिक अश परिचय के किए नीचे दिये 
जाते है--- 


भालण का त्रजमापा में लिखित पद 


ज्ञाश्रमाए से 7 
मानावण अखुबी घाता की गनिचरित्रठ॒सा रेहेम यू वो 
8भ228रा गसा रेग। कहे मिया के पे छुष या] 9॥। पे 
श्मिखतेकप्ीदामाणेज नलेग कोन पेन्नाआकर ७) 
नाहिनग्रेहे सेवेशलवाबासीमके।याटीचेश्चोरद 

माबमपाप्ाना शिनिरदावसश्रतिवच्धभयाकार म हे! 

अचराण॥करशमियाकेसेखपेपा3।०७नो हि न है कवे गे 


“-भाऊण कृत दशमस्कध की एक प्राचीन प्रति का, 
भालण छाप वाले ब्रजभापा के पद से युक्‍त पृष्ठ । 


प्राष्ति-स्थान--संग्रहाल्य, गुजरात विद्यान्‍्समा, अहमदाबाद 
हु० प्र० म०---४७४ (आदि ब्ूटक) 
रचनाकास---अज्ञात 


शुजराती कवियों द्वारा बजभाषा का प्रयोग एंव मिश्रण डषप 


त्यज अभिमान गोवाली, घस्म जामो चनमाछी । 
याके चरण चतुर्मुख सेवे, किकर होथ कपाली। 
>-शोकृ० छी० वा०, पृ० १०९ 
कारिवा--सुन हो यज्ञोमति माय, कृष्ण करत हैँ हे अति अनिभाय । 
ओऔटका--बप्ण करत हे अन्याय अतलीवल, गोपी को कहो न भाने। 
देखत छोक, छाज वुद्ूं नहीं, चाएप बोलावत ही थाने २ 
हम गृनवती सती सुरुखणों, यह विध्य रद्यो न जाय। 
॥ कोपहि काह्य सुनेगो कसासुर, सुन हो यशोमति माय । 
_-जही, पृ० १०९ 
केशबदास के इन पदो में गुजराती शैली और गुजराती शब्दों वा स्पष्ट मिश्रण 
आराहै। पहले पद का ध्रुवा दूसरे पद में कारिका और जोटक का त्रम तथा 'माकड', 
परे, 'मोहोटो', 'वामणगारो' जेते शब्दों का प्रयोग इस मिश्रण को प्रमाणित 
सता है 
| दूसरे स्थल पर प्रारभ में बडवा और जोदक के कम वाल एक पहले जेसा 
दे पद घिछता हैँ तथा करत में एक 'सवाइयो' दिया हुआ हैँ । इस स्थल पर भी 


माषा में मिश्रण हुआ है । पडवा तथा त्रोटक वर कुछ अश् और सवाइयो की चारो 
पक्षितपाँ इस प्रवार ऐ-- 


पं. प्ड़वा--सुतो मेरे सेगा यादव रैया, गोबुछ रहीये, छागूं पयां। 
भ्ोद्य--छागोये पया हरि न जैहें, वात महू मन जाणी है। 
उन हर ये अक्र का विस्तास्त कछु न आणी हे । 


+>>रीडू ० जी० का०, पृ० १२३ 

से. गोहुल सवक् बिक विदरसन, छत जेक होत युगतर च्यार 
सोइ अब दिवस मास गत होइ है, जीये कयो मघुरी मुरार १ 
पैश्योरास भी सर गोपी, रोओती दुख मगहें नदनार २ 
तीइक भाग सुभाग हमारो, जो हरि जावे क्सासुर मार १ 


है हि “+बही, पु० श्र 
पैशवदास की रचना वे सम्पादक श्न 
दक अदालाल बुदाकीराम जाती ने ' निवेदन! में 
बूर ग्रैने नि 
कि गे इलूप्ट श्रजमापा ज्ञान की पर्याप्त प्रशंसा वी है (४ > अर 
४ सथमोदास 
श्र >>भमाल्ण मे 
2330९ हि दे दश्षमस्कथ में जिन लक्ष्मीदास की 'रासपचाध्यायी 
रा रचित वतिपय छोटे छोटे ब्रजभाषा वे एदे की .७ 


बच भाषा-चैछी 


सूचना मिलती हैं ।* बुछ पदो की भाषा शुद्ध ग्रजभाषा हे और बुछ में गुजरावी 
था भिश्रण हुआ हूँ | नीचे*लद्ष्मोदास वा एक पद उद्धृत किया जाता हूँ-- 
आजु भेरे सपल भये नयन 4 
कोटि मन्‍्मथ झूप चतुर छू निर्रेसे गोरिधर चित। 
कोटि रवि छवि जोति आनन अपर बवोटिफ मिन । 
जन लूपिमिदास वितित्र तरुनि छिसि चित्र सो अिन ॥ 
आजु मेरे सफल भये नयन । 
_+क० च०, पृ० रेरे६ 


इसके अतिरिक्त ब्रजभाषा में रचित एक पद केदारा का, एक रामगरी को 
तथा एक कानरा का, और मिलता हूँ /' लन्‍्मीदास द्वारा छिखित चार ब्रजमाषा 
वे 'सवाइआ' भी प्राप्त होते हैं । इनमें से एक दर्शनीय हँ--- 
' अयर चार यू तडीत पीतायर सुन्दर गढे टठिय भूंना। 
कठ मनोहर हार बीजीतजलूधर घोर छबी सूतना। 
सौर मोर के चद आनद बदन कवल्ल भूजा लटको फुंदना ॥ 
लटक्ष्मीदास किहिं बली जाउ नरभेप घोषपति नद के ललना । 
“-+कें० च०, पू० रे६६ 
शास्त्री को इन पद ओर सर्वेयो के लक्मीदासकूत होने में झका नहीं है । 
उनके अनुसार इनमें श्रजभाषा का तत्कालीन रूप अपने ढग से मिलता है ।** 


५, ब्रेहदेव--जेहदेव की 'अ्मरगीता” नामक इति में भी एक पद ब्रजभापा 
क्य प्राप्त होता हूं । पद का विपय चही है जो समस्त कृति या हूं । पूर्वापर प्रसभ' 
की दृष्टि से भी पद उचित स्थान पर प्राय अमप्रक्षिप्त रूप में प्राप्त होता है-- 


प्रीत बनी है जैसी नोकी : 

नाही री उघो दिवस चार को, मोहे तो पेले भवकी। 

दिव-दिन भ्रीति वदी जाओे उधो, तिल वयो आ तन छूटे । 

अबानिशि गाठ पडी माघों सु, नावि छूटे तन तूटें। प्री० 
माधों विन मेरे हँगे उबो उरना कोय सुहायें। 

विविध रूप छा री मेरे नयना, स्वरूप श्याम को चाहे। प्री० 
बचन परायें चुनत दुख उपजे हरिलीछा बिन सोई। 

बेहेदे प्रभु विगरी उघो, बानी सफछ न होई । प्री० 

ज-वृ० का० दो०, भाग १, पृ० ६७५ 


मोरां के पदो की भाषा डपछ 


६. कृष्णदापस्त--“श्री रुविमणी विवाहना पदो में, जो अनेक कवियों के पदो 
का एक छोटा सा सग्रह है, कृष्णदास की छापवालछे दो तीन ऐसे पद मिलते हूँ जितकी 
भाषा बज हैँ । भाषा वा सामान्य स्वरूप कुछ विकृत एवं अनिश्चित हूँ । पदों की 
कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हँ-- 

के सिंह-भक्ष को श्याल पावे मेरे त्तो पति अंक श्याम हे । 

कहत क्ृप्णोदास ग्रिरिघर रुकमेयो शिश्षुपालू हे । 
“++केंडवु ० न दु० 

ख. श्रीकृष्ण तहा रथ सांज ठाडे, सत्य करन प्रभू पातियाँ । 

क्हेत कृष्णोदास ग्रिरिधर, वहोर सुनी द्विज बतियाँ । 
--+केंडबु० ६ ढु० 


ब्जभाषा के कवियों हारा प्रयुक्त कतिपय गुजराती शब्द 


गुजराती कवियों द्वारा जिस रूप में ब्रजभाषा का प्रयोग हुआ है उस रूप में 
किसी भी ब्रजभाषा कवि ने गुजराती का प्रयोग नहीं किया। वहुत खोजने पर कही 
एक दो शब्द ऐसे मिल पाते हें जो गुजराती से आये प्रतीत होते हे। सूरदास द्वारा 
प्रयुषत 'कापर', मोटे, 'आखौ' तथा ध्रुवदास द्वारा प्रयुवत 'दोहिली' शब्द उदाहरण 
स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते हे।'” सूरसागर में सूर का ऐसा कोई पद नहीं मिलता 
जिसमें गुजराती का व्यवहार हुआ हो परन्तु भालण के दशम स्कथ में 'सुरदास' के 
नाम से दो गुजराती पद भी प्रक्षिप्त मिलते हे ।/ यह अध्टछापी सुर की रचना हो, 
ऐसा संभव नही दीसता । अतंएवं सूरदास नामक किसी अप्रसिद्ध गुजराती कवि ने 
इनकी रचना की हो, यही सभव है ! 


मीरा के पदों की भाषा 


मीरा के पदों में कुछ गृजराती के, कुछ ब्रजभाषा के, कुछ राजस्थानी के और 
कुछ मिश्वित भाषा के पद मिलते हैँ । प्रथम अध्याय में इस ओर सकेत क्या जा 
चुका हूँ । कुछ पदो में खडी बोली का पुट भी है । पजाबी के प्रसंग में भी मीरा के 
पदो की कुछ पवितयाँ उद्धृत की गयी हे । वस्तुतः मीरा के पदो की भाषा का 
स्वक्प बहुत ही अनिष्चितत है । डाकोर वालो प्रति में उनके पदो की भाषा शुद्ध 
राजस्थानी हूं जबकि बृहत्‌काव्यदोहन मे सगृहीत सौ से अधिक पद गुजराती के है । 
भीरा की पदावली जैसे सग्रहो में ब्रज्भापा के भी शताधिक पद मिलते हे । डाकोर 
की भ्रति स० १६४२ की बत्ताई जाती है अतएव यदि वह प्रामाणिक है त्तो उनके 
पदो की भाषा राजस्थानी ही ठहरती है। सं० १६९५ की गुजराती में प्राप्त एक प्रति 


पट भाषानोली 


में जो उनके पद मिलते हैँ उनकी भाषा ब्रज है । किसी अन्य प्राचीन सम्रह में भी 
मीरा के गुजराती पद नही मिलते, गुजराती लिपि में लिखें पद अवश्य मिसते है। 
इस सारी स्थिति पर गुजराती के विद्वान मुशी के निम्नलिखित कथन से पर्याप्त 
प्रकाश पडता है-- 


“मीरा गृजराती न क्लेती ज, ओना पदो गुजरातीमा लखाया न हीता थे मत 
वास्‍्तविक लागे छे। हाल ओने नामे मडायछा पदो केटछा भेना ते पण नक्‍की करवु 
मुश्कैल छे । पण गुजरात मा शुद्व-मक्तिनों प्रचार सामान्य छोक मा जेटलो जेदा 
पदोझे कर्यो छे तेठलों नरपिहना पदोओ पण कर्यो नथी ”४ 

अर्थ--मीरा गुजराती तो नही ही थी, उनके पद भी गुजराती में नही ल्खि 

गये थे यह घ्रत वास्तविक लगता है। इधर इनके नाम से प्रचक्तित 

पदो में से कितने इन्ही के हैँ यह्‌ भी निश्चित कर पाना कठिन है । 

परन्तु यह सत्य है कि गुजरात में शुद्धभवित का जितना प्रचार 

मीरा के पदो द्वारा हुआ उतना नरसी के पदों से भी नही हो सका। 

मीरा के पदो में जो विविध भाषाओं का रूप मिलता हू उसका कोरण उतना 

बहु प्रदेशव्यापी प्रचार प्रतीत होता है, जेता कबीर आदि कुछ बन्य कवियों के पदो 

के सम्बन्ध में भी कहा जा सकता है । जो भी कारण हो, प्रस्तुत अध्ययन में मीरा 
के पदो वा अन्‍्यतम महत्त्व हूं । 


भीरां के दो पद्‌ 
रा |] 
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-+शुजरात से प्राप्त मीरा के पदा से युक्त हस्त-प्रति का एक पृष्ठ । 

हू? शभ्र० न०--द ४७७ क, 

काल--हस्त प्रति में समाचिष्ट, अधिचछदास के निजी हस्तनदेस में लिखित 
आरण्यक पर्व का रचनाकाछू---स० १६९५ 
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गुजराती और ब्र॒जभाषा क्ृष्ण-काब्य में प्रस्तुत, भावगत और विचारयत जो 
व्यापक साम्य मिलता हैँ वह दोनों भाषाओं से सम्दद्ध प्रदेशो की सांस्कृतिक 
एकता का परिणाम हूँ । यत्र तत्र जो योडा सा वैपम्य प्राप्त होता है वह दोनों प्रदेशों 
की संस्कृति की क्षेत्रीय विशेषताओं पर आधारित हैँ । सारी परिस्थिति पर भंभी रता- 
पूर्वक विचार करने ते ज्ञात होता है. कि साम्य आन्तरिक हूँ और वैपम्य अपेक्षाकृत 
बाह्य । इस साम्य और वैपम्य में गुजरात तथा ब्रज की भौगोलिक स्थिति का 
बहुत बड़ा हाथ रहा हूँ जिसके कारण दोनो का सांस्कृतिक सम्बन्ध इतनी मात्रा में 
संभव हो सका। यह सम्बन्ध धर्म , राजनीति, भाषा और साहित्य आदि जीवन के 
सभी क्षेत्रों में व्यक्त हुआ। कृष्ण का यादवों समेत मथुरा को छोडकर द्वारका में जा 
चसना एक ऐसी घटना हूँ जिसे दोनो प्रदेशों के सास्कृतिक सम्बन्ध के प्रतीक 
रूप में ग्रहण किया जा सकता हूँ ।' ८्ण की जन्मभूमि मथुरा हूँ और देहोत्सर्ग भूमि 
गुजरात | काठियावाड़ में प्रभास से कुछ मीरू दूर एक रथ आज भी दिखाया 
जाता हैँ जहाँ श्रीकृष्ण शर-विद्ध होकर गिरे थे।* इसी तरह मथुरा के इतिहास में 
कृष्ण के महामिनिम्कमण को बहुत महत्वपूर्ण घटना माना जाता हूँ ११ कृष्ण के जीवन 
से सम्बद्ध होते के कारण ही मथुरा और द्वारका दोनो को भारतवर्ष की सात मोक्ष- 
दायिका पुरियों में स्थान मिला है कृष्ण के समय की द्वारावती और वर्तमान 
द्वारका की स्थिति में भेद माना जाता हूँ फिर भी आधुनिक द्वारका का इतिहास 
२००० भर्य भादीन कहा जा सकता हूँ ।* मथुरा से द्वारका तक के सुविस्तृत क्षेत्र में 
क्ृष्ण-भक्ति अत्यन्त प्राचीनकाल से प्रचलित रही जिसके अनेक प्रमाण पुरातत्व विज्ञान 
को खोजो में मिलते है । मथुरा क्षेत्र मे कृष्ण-बहूराम की कई मूर्तियाँ उपलब्ध हुई 
हूँ । एक शिला-पदुट पर नवजात कृष्ण की लिए वसुदेव के यमुना पार करने का दृश्य 
अंकित मिलता हैँ और एक गुप्तकालीन मूर्ति कालोय-दमन की भी मिली है ।* 
गुजरात क्षेत्र में कालीय मर्दव और गोवर्धन घारण विषयक अनेक प्रतिमाए अथवा 
प्रस्तर अलछिश्वनन आभाबू, मनोद, सोमनाथ तथा मायरोल नामक स्थानों पर मिले हे ।* 
कृष्ण का त्लोक्यमोहन' रूप तो केवल गुजरात में ही उपलब्ध होता हूँ । ऋृष्ण की 
खतुर्भुज और द्विभुज मूत्तियाँ विष्णु से उनकी एकता प्रमाणित करती हूँ । गूजरात 
में कृष्ण-भकिति के प्रचार का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रमाग अनावाडा रो प्राप्त बि० 
छकृ० का० ३० 


४६६. गुजरातों ओर ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


स० १३४८ के शिला छेख से मिलता हे जो शागेदेव से सम्बद्ध हे । इस लेख वा 
प्रारम्भ 'बेदानुद्धरते जगस्ति वहते भूभारमुद्धि ते! से होता है । यह जयदेव के 'गीत- 
गोविंद! की पवित है । इस शिलारेख से एक कृष्ण-मन्दिर के होने को भी सूचना 
मिलती हूँ ।* 


दामोदार की उपासना के भी बई प्रमाण मिलते है । गिरनार में प्राप्त होने वाला 
स० १४७३ का एक शिलालेख दामोदार हृष्ण की स्तुति से प्रारम्भ होता है। जिस 
प्रकार द्वारका में रणछोदुराय का महत्व है उसी प्रकार जूनागढ में दामोदर वर। 
जैम कवियो ने 'दामोदरहरि पचरमऊ' के हारा दामोदर को भारतवर्ष में प्रसिद्ध कृष्ण 
या विष्णु के चार स्वरूपों, जगनाथ, वदरी केदारनाथ, रणछोडराय तथा विठोवा के 
बाद याँचवाँ स्थान दिया हैं।'” कृष्ण के अतिरिवत विष्णु के अन्य रूपो की उपासना 
का भी विकास इस क्षेत्र में समान रूप से हुआ है । भडारकर, रायचौघरी तथा दुर्गा- 
शकरशास्त्री द्वारा वैष्णवधर्म की उत्पत्ति और विकास का जो अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है उससमें इस सत्य को प्रकठ करने वाली सामभ्री यथेष्ट मात में सिलती है जिसका 
उल्लेख यहाँ सभव नही है। कृष्ण-भक्ति और वैष्णवधर्म से इतर शैव तथा जैन धर्म के 
द्वारा भी मध्यदेश और गुजरात परस्पर सम्बद्ध रहे। प्रभास के सोमताथ से लेकर 
काशी के विदवनाथ तक शवोपासना का एक ही स्वर गूंजता रहा। मथुरा वा आाधुतिव 
ककाली टीला प्राचीन समय में जैनियो का बहुत बडा केन्द्र रहा है। गुजरात तो 
शतताव्दियो तक जैनधर्म की इवेताम्बर शाखा का प्रधान आश्रयस्थक्ष रहा। जैनियो 
के ९१ वें तोर्थकर नेमिताथ काठियावाड से हो सम्बद्ध थे। आचार्य हेमचन्द्र के 
समय में आवर ज॑नधर्म गुजरात का राजघर्म बन गया ।" गुजरात में ही जैन 
साहित्य में कृष्ण को स्थान मिला जिसका विशेष परिचय “जैनागमो में श्रीकृष्ण' 
शीर्षक लेख में अगरचन्द नाहठा ने दिया है । आठवी और दसवी शी के जैन कवि 
स्वयमू और पुष्पदन्त आदि के वाव्यो में विविध कृष्णलीलाओ का भी वर्णन 
मिछता हूँ ।५ 
'राजनेतिक रूप में मध्यदेश और गुजरात अनेक वार अभिन रहे है । उग्रसेद ते कृष्ण 
बी उद्यघतता सेद्धरका को राजधानी बना कर भी दूर तक ले हुए घांदवो पर शासन 
किया ।* परशुराम का आतक महिष्मती से मिथिक्ता तक व्याप्त था। पौराणिक 
बाल के इन सम्बन्धो के वाद मोयंकालछ के सुस्पष्ट इतिहास से प्रमाणित होता हैं 
कि मध्देश के साथ हो चन्द्रगुप्त मौर्य कः आधिपत्य आनतें और सोराष्टू पर भो था 
तथा चच्चोक का साम्राज्य भी मध्यदेश से सौसप्ट्‌ तक विस्तृत था जिसकी साक्षी 
गिरतार वे घिह्लेख देते हें । " चन्नगुप्त विक्रमादित्य के शासनकाल में गुजरात 
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पुनः मध्यदेश से शासन की दृष्टि से अभिन्न हो यथा और उज्जयिनी शासन का 
केन्द्र बनी । हूणो के आकमणों दारा गुजरात से मथुरा तक का सारा मूभाग 
पादाकान्त हुआ । 


राजपूताना और गृजरात दोनो पर आभीरो का आधिपत्य रहा युर्णर और 
प्रतिहारी ने अपना केन्द्र कनौज को बनाया ।** नवी शती के दूसरे दशक से ढेकर 
दसवी द्ती के पूर्वार्थ तक गुजरात कनौज से ही शासित होता रहा।" गुजेरो का 
सम्पर्क ब्रजप्रदेश से इतना रहा कि आजतक ग्वालिव अथवा किसी सुन्दरी स्त्री के 
लिए गूजरी' या “गुजरिया' शब्द प्रयुक्त होता हूँ। मथुरा और सोममाथ दोनो 
की महमूद गजनवीं के आक्रमणो से ध्वस्त होना पडा जिसका प्रतिकार इस 
सारे भूमाग की जनशक्ति ने संगठित रूप से किया। गुजरात के अत्यन्त प्रतापी 
भासक सिद्धराज जयसिंह के शासन फी सीमा मध्यप्रदेश में स्थित महोत्सवनगर 
(महोबा) तक विस्तृत थी ॥ 


शासन के साथ ही गृजरयात की सोमाएँ भी बदलती रही । प्रस्तुत अध्ययन 
को दृष्टि से यह तथ्य अत्यधिक महत्व रखता हूँ। ग्रियर्सेन ने मध्यवालीन गुजरात 
को राजपूताने का एक भाग मात्र बताया हैँ ।' ऐतिहासिक दृष्टि से मध्यकालीन 
गुजरात की सीमा में खावदेश, माछूवा तथा राजपूताने का दक्षिणी भाग भी 
सम्मिल्ति था। वर्तमान गुजरात की रूपरेखा सब प्क निश्चित नही हुई जब तक 
बह मुगुछ साम्राज्य का अगर नहीं बने गया। अकवर ने सन्‌ १५७३ में गुजरात 
के सूव की नवीन सोमाएँ निर्धारित करके उसे अपने राज्य में सम्मिलित कर लिया | 
भुजरात और मध्यप्रदेश पुन एकसूद्र में चेंघगये। प्रस्तुत अध्ययन वे' लिए स्वीकृत्त 
बाताड्दियों में यह शाजर्नतिक एकता पूर्णतया अक्षुण्ण रही। 


जहाँ तक भाषा का प्ररत हे गुजरात और मध्यदेश का पश्चिमी भाग दोनो युगी 
त्तक औरभी अधिक समीप रहे है ! सस्क्ृत का प्रभुत्व -प्राचीनकाल से द्वी दोनो 
प्रदेशों पर रहा परन्तु लोकभापा का विकास जिस अप्रतिहत गति से इस भूमाग में 
हुआ चह विछक्षण है । यह छोकमापा थी जपश्रश और इसे मूछत: आमीरों की भाषा 
माना गया हूँ । भरत ने इसको “आभोरोकित/ कहा और दडी ने आभीरादिगिर. 
बताया यह आभीर कौन थे इस सम्बन्ध में निश्वयाज्यक रूप से कुछ भी नही कहा 
जा सकता । कुछ विद्वान इन्हें विदेशो मानते हे और कुछ के मत से इनबा भारतीय 
होता भी सम्मव हैं क्योवि" विदेशों होने का कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिल्ता। 
आभीर गोपाल-कृप्ण या गोविन्द वे” उपासक थे ।' इनका विस्तार गूजरात से छेकर 
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शूरसेन प्रदेश तक था और इनको भापा अपम्रश का प्रस्नार भी छाट, सुराष्द, 
अवण, दक्षिणी पत्राब, राजपूतावा, लवतो और मदसोर बादि में था] भडारकर 
के भत से अपज्रश का विकास छठी या सातवी शत्ता में, उत्त भूमाग मे हुआ जिसमें 
आज ब्रजभाषा बोछी जाती हूँ ।४ थूथी ने इसी मत को स्वोकार किया हैँ ।+ यह 
घौरसेनी अपभ्रश किसी समय गुजरात में भो प्रचछित थी ।४ राजपुताने से लेकर 
गुजरात तक पन्द्रहवी श्ती के पहले एक ही भाषा का प्रचार था ऐसी टेसीठरी 
आदि कई भाषा-दस्त्रियों को घारणा हूँ ॥ गुजराती और जयपुरी की सहायक 
क्रियाओं का रूप इसका प्रमाण हूं ४ जयपुरी ही नहीं मालवी का भी गुजराती 
से घनिष्ट सम्बन्ध रहा ।“ ग्रिय्संत के अनुसार गुजराती अपनी मूल विशेषताओ में 
एश्चिमी हिन्दी के समीप है और उसते भी अधिव उसकी समीपता राजस्थानी से 
है ।! 'हिन्दी काव्य-धारा' की अवतरणिका में राहुल साकृत्यामन ने स्पष्ठ लिखा हैं 
कि तेरहवी शती तक गुजरात आज के हिन्दी क्षेत्र का अभिन्‍न अग रहा है । 
चस्तुत पन्द्रहवी शत्ती से पूर्व की भाषा विषयक यह समीपता ही मीरा के 
पदो के गुजराती, र/जस्थानी और ब्रज तीनो में पाये जाने का कारण हूँ । साथ ही 
सारे प्रदेश की एकता का अन्यतम प्रमाण भी। प्रारम से गुजरात में लोकभाषा के 
प्रति विशेष आकपण एवं अह भाव मिलता है । भोंजदेव ने अपक्षशेंन तुष्यन्ति स्वेन 
सान्येन गुजजेरा तथा राजशेश्षर ने सस्कृतद्धिघ. लिखकर इसी ओर छक्ष्य क्या 
हूँ ॥५ भालण तथा प्रेमानद आदि कवियों में छौकिक भाषा के श्रति जिस ग्रव॑ की 
भावना की कोर भाषा सम्बन्धी विवेचन करते हुए सकेत किया गया है उसकी 
प्रेरणा काफी गहरी हूँ । छोक-भाफा की तरह छोक-चेवना से सम्बन्ध रखने वाला 
बहुत सो छीकिक ओर पोराणिक साहित्य दौनो प्रदेशों की समान सम्पत्ति रहा। 
छोक कथाओं के निर्माण में गुजरात का विशेष योग मिलता हूं | सस्कृत और प्राकृत 
वा चिपुछ वार्तान्साहित्य इसी भूभाग में रचा गया और उज्जयिती से उसे सतत 
प्रेरणा मिली | भोज और मुज वी क्याओ ने सारे भदेश को प्रमावित किया 
हिन्दो स्पहित्य में प्रेसकथाओ और वीरयायाओ की जो परम्परा मिलती है उसका 
पश्चिमी अपभश्च की रचताओआ से अभिन्‍नत सम्बन्ध माना जाता हूँ ।४ 
दैसणिक साहित्य का इस क्षेत्र में विशेष प्रचार रहा हूं। महाभारत, हरिवश 
मोर विष्णु आदि कई पुराण गुप्त-काल से ही गुजरात में व्याप्त हो चुके के। यही नहीं 
हरिवज्ञ, मत्तय त्रथा सार्वण्डय जँसे पुराणों के निर्माण पम्ें भरी गुजरात ने योग दिया 
हो यह बहुत सभव हूँ ।/ हरिवश युक्त महाभारत तो शतसाहसोय सहिता अगवा 
पंचम बेद” माना जाता था। वायु,मत्स्य, सार्वण्डेय तथा बह्मपुराण और क्दाचित्‌ 


उपसंहार डर 


देवीभागवत भी सातवी शती तक जनप्रिय हो चूके थे। साहित्यिक जनता ने 
दाताब्दियों तक विभिन्‍न पुराणों से प्रेरणा ली ।* आलोच्य काल तक भागवत के 
साथ साथ ब्रह्मवैवर्त तथा पद्म आदि बन्य पुराण भी गुजरात्त तक व्याप्त हो गये 
थे जैसा कि भाठण, प्रेमानंद तथा अन्य अनेक झआाख्यानकारों द्वारा'स्वीकार किया 
गया हैँ । केशवशस ने अपनी रचना 'श्रीकृष्पक्रीडाका्य' में भागवत ब्रह्मवैवर्त, 
आदि पुराणों के अतिरिक्त गर्गंसहिता को भी आधार बनाया हूँ । ब्रज के कवि भी 
इन ग्रंथो से परिचित थे। रचनाओं का परिचग्र देते समय तथा बस्तु-विश्लेषण के 
प्रसंग में इस ओर बरावर सकेत कर दिया गया हैँ । भागवत का तो मध्यक्रालीन 
भवित साहित्य पर शताब्दिमो तह अखंड राज्य रहा। इसका प्रभाव सभी पुराणों से 
अधिक व्यापक मिलता है । भक्तों का यह प्रधान उपजीव्य ग्रथ. था और बिद्व- 
न्मंडली में भो इसकी महत्ता सर्वमान्य थी यह विद्यावतां भागवते परीक्षा से प्रकट 
हूँ।' धाभिक दृष्टि से इसे एक सीमा-चिन्ह कहा जा सकता हूँ | इसमें चार बल 
केन्द्रर्थ मिलते है । शुद्धमक्ति, उपासना-वृत्ति, पौराणिक बल गौर कछा! । भारत 
की प्रमुख भाषाओं में इसके प्रचुर अनुवाद मिलते हे । मुजरात और ब्रणप्रदेश में 
इसका प्रभुत्त और भी अधिक रह । गुजरात में तो इसकी प्रस्तद्धि दशवी शती तक 
हो चुकी थी | मूलराज सोछकी ने भागवत की ११०८ प्रतियाँ सिद्धपुर के ब्राह्मणों 
को दान्‌ दी थी ।** एक विद्वान की धारणा हूँ कि यदि गुजराती साहित्य में से 
भागवत से अनुप्ेरित सारी रचनाओं को सिकाल दिया जाम तो बहुत कम ऐंधी 
रखनाएँ रह जायेगी जिन्हें साहित्य कहा जा सके ।*” गुजराती कृष्ण-क्ाव्य पर दृष्टि- 
पात करने से ज्ञात होता हैं कि गुजरात न केवल भागवत से सुपरिचित था बरन्‌ 
उससे सम्बन्धी अन्य साहित्य का भी उसे पूर्ण शान था। रत्नेश्वर ने भागवत की 
श्रीघरी टीका को अपने अनुवाद का आधार बनाया और भीम ने वॉपदेव के 
हस्लीलामृत की । इससे स्पध्ट हो जाता हूँ कि ब्रजभाषा से अधिक भागवत के 
अनुवाद गुजराती में क्‍यों हुए । 
गूजरात में कुछ ऐसे ग्रन्थों के प्रचार के प्रमाण भी मिलते हैँ जिनसे ब्रज का 
परिचम नहीं था जेसे नृस्सिंहारण्यमुनि का 'विप्णुभक्ति-चद्धोदर्या जिसकी से० 
१४६९ वि० में लिखित प्रति का एक पृष्ठ नरसी के जन्म-स्थान तलाजा में प्राप्त 
हुआ । पूना के भंडारकर इन्स्टीद्यूट के सम्रहाकम में इसको अनेक प्रतियाँ 
मिलती हे । विल्वमंगछ द्वारा रचित 'कृष्णकर्णामृत' से भो गुजराती कृष्ण-काव्य ने 
प्रेरणा ग्रहण की है जैसा केशवदास की रचना में सगुफित उसके तीन इछोको से 
ज्ञात होता हूं । यह भो कहा जाता है कि चेतस्थ इस रचना की रमणीयता पर 


४७०... गुजराती ओर ग्रजभाषा हृष्ण-वाव्य का तुदनात्मफ' अध्ययन 


मुर्ध होकर इसे द्वास्वा से “नंदीया/ छे गये थे ।" गुजरात में शयीतगोवित्रा ने 
१३ वो छाती से बहु प्रचछित होने का उत्छेख डिथा ही जा घुता है। वस्तुत भागवत 
बे थाद जिस ग्रथ में गुजराती और ब्रजभाषा दृष्ण-याव्य को विशेष रूप से प्रमावितत 
विया वह यही 'गीतगोविद' है। गुजराती के सवप्रमुख पदकार नरसी का जयदेव वो 
इस रचना से घनिप्ठतम परिवय मिलता है| यही नही उन्होंने अअनी रचनाओ से 
जयदेव वा नामोल्लेख मात्र न चरकफे उन्हें पात्रता तक प्रदाव की है! नरसी से स्वप्न 
का गोपियो और जमदेव को परम्परा का भक्त माना हूँ। 


“अब जाणे छो ब्रजनी गोपी के रस जयदेयवे पीधा रे । 
उगतो रस अबनी ढततो नरमंग्रे ताणी न लीघो रे ॥ 
3० कु० वा०, पृ० २६६ 
स्व० दुर्गाशकर झास्प्री न वरसो पर जयदेव के प्रभाव का अत्यत सूक्ष्म विश्छेषण 
क्या हूं ।" गौतगोविद का प्रमाव द्रजभाषा के दृष्ण-मक्त कवियों पर भी पर्याप्त 
रुप से मिछता है। इस रवना की जनेव भ्रतिदितियाँ हिन्दी वी प्राचीन पुस्तकों 
ने साथ वधी भ्ज के वैष्णव घरा तथा मदिरो में मिलती है जिससे ज्ञात होता है 
कि चाहे समीत की दृष्टि से हो, चाह इसमें निहित भावा वी दृष्टि से हो, म्रज में 
इसका बहुत प्रघार था । *' आलोच्यकाछ के यई कवियों वे पदो में जयदेव की 
घोपलकातयदावलो के अश्ष घ्यनित और ग्रथित मिलते हे जैसे हरिराम व्यास के 
पदाश (व्या० वा० पूृ० ३६८) पर 'धीर समोरे यमुना तीरे! क्री छाया स्पष्ट 
मेलवती है) 
यद्यपि ब्रजभापा कृष्णन्याव्य वी तरह गुजरातो कृष्ण-वाव्य विभिन्न भकित 
सम्प्रदामों के अन्तर्गत विवत्तित नहीं हुआ तथापि भक्ति-आन्दोलन और 
मत्ति-सम्भदाया की विचारधारा ने गुजरात को स्पर्श ही न किया हो ऐसी 
नहीं । यह अवश्य हूँ वि वृन्दावन और ग्रोडुक इस सम्प्रदायो के प्रमुख 
केन्द्र रहे हे जबकि गुजरात कसी भी वंष्णव भक्ति-सम्प्रदाय का, ब्रज की तरह 
केन्द्र न बग सवा । वेष्णव धर्म और वासुदेव-पूजा का मूछ प्राचीन उत्तर भारत में 
ही मिलता है परन्तु मध्यकाछोन भवित का प्रवाह दक्षिण से उत्तर को ओर प्रवाहित 
हुआ इसमे किसी को सदेह नहीं हैँ । यह घारणा नवीन न होकर पर्माप्त प्राचोन 
है । द्रविड देश में कावेरी, ताजपर्णी आदि सरिताआ के तटवर्ती मूभाग में रहने 
बाढे आव्वार भकतो द्वारा भक्षित के एक स्वरूप का थिकास १०थी शतो के पूर्व 
वो कई शताव्दियो में हुआ लो इत भक्त कवियों के प्रबन्धम्‌ में सम्रहीत पदों से 
स्पष्ट है। भागवत्त में जो नवषामवित उपलब्ध होती हैँ उसका मूल भा्वारो 


उपसहार डर 


भक्त में माना जाता हैं। * यही नहीं भागवतकार ने दशिणी होने थी भी समा- 
बना प्रकट वी गयी हूँ ।" द्राविडो भक्ति का यह प्रवाह उत्तर भारत में विस किसे 
होंत्र को पार करना हुआ आया इस स्पप्टीय रण पदुमपुराण के उत्तरसड में दिये 
हुए भागवत माहात्म्य के अतर्गत भक्ति और उसके पुत्र ज्ञान-वेराग्य थी कया से 
दिया गया हूँ । भागवत माहात्म्य के प्रथम अध्याय ये निम्नलिखित इलोको से शञात 
हाता हूँ वि ब्रज में पहुँचने से पहे इस भवाह ने क्षीण होते हुए भी गुजरात का 
रुपश अवश्य किया था । 
उत्पन्ता द्वाविडे साह वृद्धि वर्णायवे गता ॥ 
पवचिलदबिन्महाराप्ट्र गुजरे जीणंता गता। ॥४८॥ 
बुस्दायद पुन प्राप्य नवीनेद सुरूुषिणी । ॥५०॥ 
--पदुमपुराणे उत्तरसडे श्रीमदुमागवन माहात्म्ये प्रथमोध्याय ) 
११वीं शतों के बाद दक्षिण से जिन मक्ति-सम्प्रदायों करा उदय छुआ उन 
गुजरात पर १५वीं धरती तब कोई असर दियाई नहीं देता । इस वाछ में गुजरात 
में वैष्णव धर्म पे जो चिन्ह मिलते हें वे साम्प्रदायितर न होगर सामान्य एव पौराणिप 
है ।* १५वीं शतती में रामानुज-सम्प्रदाय प्रसरित होते रूगा। द्वार॒या में १३ वी घतो में 
रामानुज वा प्रभाव रहा हो ऐंसो भी समावना दुर्गाशवर श्षास्त्री द्वारा स्वोरार 
की गयी है ।  रामानद ने रामानुज-सम्प्रदाय से कुछ भिन्न मान्यताओं को स्थापित 
मरते हुए राम-भवित या प्रचार किया और उनवे कतीर, रंदास आदि शिप्यो का 
प्रभाव समस्त उत्तर भारस में व्याप्त हो गया। मध्पदेश में मबीर और तुलसी ने 
उन्दी का अनुसरण मरते हुए राम यो दष्टदेव ये रूप में ग्रहण उिया। गुजरात 
में रामानद था प्रमाय १४वीं शती थे उत्तराध से फेमर १५वीं शर्तों बे बाद तक 
रहा 4" भाठय और प्रेमानद पर रास भवित मा प्रभाव स्पष्ट परिःद्वित होता 
है परयोकि ग्रष्य वे सग्बन्ध में काध्य रघना बरते हुए भी उन्होने राम को ही अपना 
इष्ठ देय माना है। ऐसा उसे दशमस्कपों में घार बार भयुपा 'मारूण प्रभु रपुनाय! 
सा 'प्रेंमानद प्रभु राम! से सिद्ध होता हैँ । कहा जाया हैं कि यह साम्प्रययिता ने 
शेतपर पौराणिक हूँ । परन्तु अपये नाम के सास राम शब्द ये यो पा इसना आग्रह 
गुछपीदास जैसे रामब्मवा में भी नहीं मिला) मोरा मे पदा में हृष्य मे लिए 
अपेत शमवाची दाद प्रदुवा हुए है । सरतली से भी अपने शो रामनाम वा स्या- 
पारी वहा है--- 
संतों हमे रे बेवारीया क्री रापनामाां ॥ 
ब्ज्ञन्हू० भा०, पृ० 3.23 3 
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अन्य वैष्णव सम्पदायों के सम्बन्ध में यहा गया है कि 'निम्बाऊक, मध्य के 
बारवरीओनी अमर गुजरात मा काई देखातो न थी / "' वस्तुतः यही सत्य भी 
हूँ । हिंदी के एक विद्वान का यह कथन कि “गुजरात में माधवाचार्य ने 
हंतमूलक वँष्णव धर्म का प्रवर्तन विया! यथार्थ प्रतीत नहीं होता । 

राघा-इृष्ण के युगल रूप को उपासना को प्रश्नय देने वाले मिम्वार्क-मत वा 
प्रभाव वू दावन॑ पर तो रहां परम्तु गुजरात में परिलक्षित नही होता । राधा-ष्ण 
के उपासक राधघावलरूभीय सम्प्रदाय के सम्बन्ध में अवश्य बहा जाता हैँ कि बर्सम- 
सम्प्रदाय से पहले उसी ने गुजरात को अपना प्रमावनक्षेत्र ववाया था ।" यह 
प्रभाव कदाचित्‌ बहुत ही क्षणिक रहा होगा क्योकि १६ वी शो के राघावल्‍लभीय 
कबि हूरिराम ब्यास ने लिखा हूँ कि लोग व्यर्ष हो बंगाल और गुजरात में भटकते 
फिरते हूँ। भवित का केन्द्र तो वृ दावन हो हँ--- 


भटक्‍कत फिरत गोड़ गुजरात । 
सुबनिधि मथुरा तजि व दावन दामन को अकुझात। 
न-ज्याण बा०, पु० १५० 
चारकरी-सम्प्रदाय के नामदेव आदि सन्‍्तों से मध्यदेश और गुजरात परिचित 
अवश्य था परन्तु उनका प्रभाव गुजराती भवतो पर पडा हो ऐसा निश्चयपूर्वक 
कहना कठिन हू यद्यपि शास्त्री के अनुसार नरसी ने उनके द्वारा प्रसरित एवं द्वारका 
तक विस्तृत प्रवाह में स्नान किया था जेसा उनके निम्नलिखित कथन से 
अंकट है । 
नमराढ़ो बारकरी संतोओ जे प्रवाह दक्षिणमां विस्तायों हतो ने छेक द्वारका सुधी 
चहांच्यो हतो ते भक्ति प्रवाहां नर्रासह नाह्यो हतो ने भक्‍्तनी तन्मयता प्राप्त 
करी चूकयों हतो, भें धस्तु ओनो प्रत्येक ऋृतिमां भूत घाप छे। अना जोवनमां 
अणगवाने करेली चमत्कारिक मदद पणों ओे तन्मयताती ज मिझूपणा छे 7 ४ 
परन्तु मरसी में जो तन्मयता है उसके साथ सखी-भाव या गोपी-भांव को प्रेरणा 
हूँ अतएवं वारकरी सन्‍्तो की भाव-धारा से उसका मेल करना समुचित प्रतीत मही 
होता। पद-श्चैली और चमत्कारिक घटनाओ में वारकरी सनन्‍्तो के साथ नरसी की 
रचताओ का सादुश्य अवश्य परिलक्षित होता है मीरा और नरतसी दोनो ने नाम- 
देव का उल्लेख दो एक स्थल पर किया हे--- 
नरसी--क. «»«नामो ने रामो । 
जयते० छृए कार, पृ० १०४ 
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ख. सोइ नामदेव नुं देवल फेरव्यूं ते तमारी कप; बयागी रे । 
-+जही, पृ० ५५६ 
मोरां-- ... ---नामदेव को छान छंद । 
++मी० प्‌०, पृ० १३७ 
मीरां और नरसी को प्रेम-ज्वालाएँ कहाँ से फूट पड़ी, उनमें इतनी 'तलसाट' 
कहाँ से जायी, इस प्रश्व का उत्तर गुजरात पर चंतन्य-सम्प्रदाय का प्रभाव स्वीकार 
करके दिया जाता हूँ जिसको पुष्टि गोविददास के अ्रमण-चृत्तान्त से होती हैँ । 
चैतन्य-सम्प्रदाय के जीव गोस्वामी के सम्पके में मीरा अपने वृन्दावन-वास के समय 
आयी थी यह भी असंदिग्ध समझा जाता है । इस सबका मूल आधार है मोरा, 
नरसी और चेतन्य की रागानुग्रा, प्रेमलक्षणा एवं शुद्ध भक्ति । वृन्दावन चैतन्य- 
सम्प्रदाय का केन्द्र बता और शुद्ध भक्त के प्रसार की दृष्टि से सारे भारतवर्ष 
का हृदय सिद्ध हुआ ।४ दुर्गाशंकर शास्त्री ने नरसी पर वृन्शवनी भक्तित अथवा 
चैतन्य-सम्प्रदाय का प्रभाव अस्वीकृत करते हुए सिद्ध किया है कि नरसी ने 
भागवत, जयदेव और अ्मणशील साबुसत्तों के प्रभाव से सखी-माव का स्वतन्भ 
विकास किया। उन्होंने यह भी सिद्ध किया हूँ कि सली-भाव चैतन्य द्वारा ही उद्‌- 
भूत न होकर उनसे पहले भी मिलता हैँ ।४ नरसी को वल्लभ-स म्प्रदाय से सम्बद्ध 
करने की भी चेष्टा को गई हैँ जिसपर अब तक किसी विद्वान्‌ ने श्रद्धा प्रकट नहों 
की । उनके दो पद ऐसे है जिनमें 'पुष्टिमार्ग शब्द प्रयुक्त हुआ है । एक के आधार पर 
ती उन्हें पुष्ठिमार्य का 'वर्धेया' तक कहा जाता हँ--- 
१. कोटिक काम विलास विविध, बेहु समोवड शोभो रह्यो, 
ओवो पुष्टिमारण अनुभव्यों रस नरसइयो हृतो तिहः। 
कऊाने०ण कू० बाण, पू० १२३ 
२. श्री वल्लभ श्री विट्ठल्छ, भूतले प्रगटी ने, पुष्टिमार्ग ते विशद करणे। 
दैवी निज जीव जे, झरण जे आवशें, बिना साधन उद्धार करऐो। 
नयवही, पृ" ५१४ 
पहले स्थछू पर प्रेम मार्गीनों अनुभव्यो रत पाठात्तर मिछत्ता हूँ। दूसरे पद 
पर टिप्पणी करते हुए संग्रहकर्ता इच्छाराम सुर्यराम देशाई लिखते हे--- 
+उपलू पद मरसिह महेतानी कृति छे झेम मानववानों प्रथत्न, श्रोमर्घललभा- 
चार्ये सम्प्रदायना केटलाक गोसोइना वालको अने अनेक दंध्णवो करे छे ..... .यैष्णवो 
फहे छे के नरसेयो पुष्टिमा्यनों बघैयो वधामणों आपनारो हतो, अने नर्ातह मेहे- 


४७४... गुजराती ओर ग्रजनाषा एष्ण-काव्य पा तुलनात्मद' अध्ययन 


तामें श्री बतलभाचाय जे बोध परवाना हता, ते प्रथम जणाववाने जन्म लोधी हतो । 
आना जेबो उडायटोल्लो, हुँ घाह छु वे फोई पण पथ सम्प्रदायसा नहिं हरी । मर- 
सह मेहेताना काव्यों, पदों जेटछा जटेलां जूता घोपशामायी उतार्या छ तेमा वयाही 
थे पद दृष्टे पडुपु मथो पण अराइमो सदोना हखापला वत्लभ-सम्परदायना चोपडा- 
साथी ज॑ भात्र आ पद भछो आब्यु छे , सूक्ष्म रोते अवलोकन फरमारने 
प्रत्यक्ष यश्ेे थे! नरसेहनी ज्ञान-भवित अने प्रुष्टि-भवित बच्चे कोई पण जाततो 
साम्पता नयी तो पछी उक्त पदमा वर्णवेली भविष्पवाणी नरसिह मेहेतो बेम भाजे ? 
नरपघिहनी भवित नु स्वरूप, योई पण विष्णु उपासक पथ ने मान्य छे, स्वदेशी छे, 
बल्लभाचार्यती भक्ति नु स्व॒टप अफकदेशी छे ॥' 


टिप्पणीवार ने पद को अ्रक्षिप्त माना हैँ ओर चोथी बडी को जो ऊपर उद्धृत 
यो गई है भाषा, वस्तु तथा विचार तीना वी दृष्टि से श त्रिम बहा है जो ययार्थ ही है। 
दिवेटिया न भी मरसी के याब्य थारू को वल्लभाचार्य वे! जन्म सन्‌ १४७९ से पूर्व 
मानते हुए घोषित षिया हूँ वि उनपर पुष्टिमार्ग का बोई प्रभाव न था और नरती 
नी इप्ण भक्ति का मूल भागवत, जयदेव भादि को ही मानता चाहिए; साथ ही यदि 
नरसी को समय च्युत भी किया जाय तो भी यही मान्यता चरितार्थ होगी।४“ 


* नरभी के दा्एनिक विचार शुद्धाहेतवाद से बहुत मिलते हे जैसा कि सिद्धान्त पक्ष 
में निदिप्द क्या गया है। उन्हाने 'छोछाभेद', 'लोछा रस' आदि का प्रयोग भी विया 
है किन्तु इस सबका कारण पुष्टिमार्ग का प्रभाव न होवर उपनिपद्‌ भागवत आदि 
आचीन भवित एव दर्शन सम्बन्धी ग्रन्यो को परम्परा वा परिपालन ही है। छीछा कौ 
महत्ता भागवत में मुख्यतया निरूपित की गई हूँ और दाशंनिक क्षेत्र में भी उसकी देन 
महत्वपुर्ण हूं। वल्लभाचाये ने इसीठिए भागवत की 'संम्राधि भाषा' को प्रस्थान-त्यी 
के घाद चतुर्थ प्रमाण माना । 


गुजराती साहित्य पर एुष्दिमार्ग का प्रभाव वस्तुत सत्रहवी शत्ती के पडना 
आ्रारभ हुआ । इस समय तक वल्लमाचार्य और विट्ठछताथ अनेक बार गुजरात जा 
चुके थ और अनेक स्थल पर उनकी बेठकें स्थापित हो चुकी थी। वल्लभाचार्य अपने 
पर्यटन में सूरत, मच, मूर्वी, नवानगर, खमालीया, पिंडतार डाकोर, द्वारका, जूना- 
गढ़, प्रभास, नरोढा, गोधरा आदि स्थानों पर गये ऐसा माना जाता हैँ (४ वल्छभा- 
चार्य के ज्यष्ठ पुत्र गोपीनाथ के प्रचार का म्रय क्षेत्र गुजरात ही था |” विटृठल- 


चाथ ने ह्वारकाघीश के दर्शव के लिए निम्नलिखित प्रमाण से छ वार गुजरात वी 
यात्रा को ४ 


उपसंहार डछप्‌ 


प्रयम अडृलछ से गुजरात पधारे। 

स० १६१३ में पुनः अड़ेल से गृजरात पधारे। 
स० १६१९ में ग्रढा से पघारे | 

सं० १६२३ में मथुरा जी से पधारे। 

स० १६३१ में श्रीगोकुल से पघारे। 

६. सं० १६३८ में पधारे । 


दूर हज 0 दुए हुक 


- चैतन्य की शुद्ध भवित गुजराती स्वभाव की व्यावह्मरिकता तथा व्यापारी प्रवृत्ति 
के प्रावत्य में न पनप सकी ।४ किन्तु इन्हो कारणों से परुष्टिमार्ग वहाँ कुछ ही समय 
में इतना व्याप्त हो गया कि गृजराव उसका घर बन गया और बेष्णव का अथ हो 
पुष्िमार्गीय बेष्णव हो गया। सम्प्रदाय-प्रसार के नवीन उत्साह से प्रेरित होकर 
विट्ठुलनाथ के “अब्रुंदारण्य” निवासी एक गुजराती शिष्य गदाधरदास ने सम्प्रदाय 
प्रदीप” नामक संस्कृत ग्रंथ की रचना की जिसमें अनेक प्रशस्तियों के साथ वल्लभा- 
चार्य को विष्णुस्वामो और विल्वमंगल की आचार्य परम्परा में स्थापित किया। 
गदाधर न विद्यानगर के पूज्य देवता श्रर्रे विटठलनाय' द्वारा दिये गये स्वप्त के प्रसंग 
में एक स्थछ पर स्पष्ट लिखा हे कि “ओीवल्लभाचर्णन्प्रति श्रीविद्ठलनाथेंनोकतं 
भवद्धि, विष्णुस्वामि सार्गेष्डिगीकर्तव्यः” (सम्प्रदायप्रदीप, पृ० ६२) भर्थात्‌ विदुठछ- 
नाथ की भूत्ति ने वल्छभाचार्य से विध्णुस्वामी के मत को अग्रीकार करने को कहा, 
क्योकि विष्णुस्वामी की रचनाएँ कालकवलित हो चुकी थी। 'विष्णुस्वामिकृत श्रुति 
ध्याससूत्र गीता भागवत्तभाष्य निबन्धादि फालेनान्तहिंत' । दक्षिण के विष्णुस्वामी- 
सम्प्रदाय से गुजरात परिचित रहा हो यह असंभव नहीं हूँ। विष्णुस्वामी विष्णु के 
नुसिह रूप के उपासक थे नूनिह विष्णु का रुद्र रूप हूँ और विष्णुस्वामी-सम्प्रदाय 
की संज्ञा रुद्र-सम्प्रदाय भी हैँ । इप सम्प्रदाय में नसिह-मक्ति क्रशः गोपालोपासना 
के द्वारा स्थानान्तरित होती गयी। नृसिहारण्य मुनि द्वारा रचित, जूनागढ़ से प्राप्त 
“जिष्णुभपित, चदोदय, जिसका उल्लेख किया जा चुका हे, में चाई स्थछो पर नसिह की 
बन्दना के इलोक मिलते हूँ । रचयिता के नाम में प्रयुक्त नुसिद संभव है सम्प्रदाय- 
गत नामकरण की परिषाटी का द्योतक हो! श्रीधरी टीका जो गुजरात में परिचित 

थो नृसिह की वन्दना से ही प्रारम्भ होती हैं ।४ रत्नेइर ने अपने गुरु परमानंद के 
देवत्‌ को नृसिह कहा है । गुजरात में न्‌ सिहोपासना के श्रमाण मी पर्याप्त मिलते हूँ । 
नुसिह का भिशिर-चिप्रह तथा स्त्री-मूर्ति गुजरात में नूसिह से सम्वद्ध किसी विशिष्ट 
मम्प्रदाय की ओर से रची गयी होगी ऐसा अनुमान किया जा सकता हूँ।४ सम्प्रदाय 
प्रदीप में देवप्रवोध नामक आचाय॑ को नृर्सिहोपासक माना गया हूँ जैसा 'ततो देव- 


४७६. गुजरातों और ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य का छुलनात्मक अध्ययन 


प्रबोधाचार्यण स्वेष्टदेवता नृ्तिह बचनेन । से विदित होता हूँ । इस सम्बन्ध 
में विशेष ऊहापोह न भी किया तो भी इतना स्पप्ट है वि गुजरात में पुष्टिमार्ग के, 
प्रवेश के बाद ही वल्लभाचार्य के विष्णुस्वामी मतवर्ती होने पर विशेष बछ दिया 
गया। स्वय वल्ल भाचार्य की रचनाओ से यह तथ्य प्रमाणित नही होता । गोविन्दछाल 
मट्ठ और अमरनाथ राय ने इस विषय में पर्याप्त शोच की है । भट्ट जी का मत यथा 
प्रतीत होता हैं । (दृष्टव्य बडौदा ओरियटल कास्फेन्स रिपोर्ट, सन्‌ १९३३) 


भोसाई विदृदरनाथ के एक अन्य गुजराती शिय ग्ोपालदास में 'बत्छभारयान' 
ओर 'भवितिपीयूष' नामक दो ग्रल्यो की रचना वी जितमें “वलभाख्यान' पर ब्रज 
भाषा में टीका भी हुई है । इस रचना में कवि ने जपन युद श्रीविद्‌ठछनाय को लीला- 
घारी इृष्ण का साक्षात्‌ स्वरूप माना हैँ ।५४ 


आऊोच्य काल के' तीन गुजराती ववियों पर पुष्डिमार्ग का प्रभाव स्पप्ट परि- 
लक्षित होता है इतमे से एवं है 'रसिक्गीता' के रचयिता भोम, दूसरे हे 'मशुरालीला' 
के प्रणेता केशवदास और तीसरे है रासलीछाकार वैवुठदास । भीम विदृदलनाथ वे 
शिष्य थे और वेशवदास तथा दंबुठदास ग्रोकुलनाथ वे । यविया ने इस सत्य 
को विशेष श्रद्धा वे साथ स्वीकार क्या है जो निम्नछिखित पव्तियों से व्यवतत 
होती है-- 
ब्रजमा भगति घणी, मे सर्वे जाणे स्रही, 
वलूव थे रसोक जन तेण लोलाकरी। 
कीहा रस प्रीत ने होती द्रज थी परवरी , 
- जेणे चिट्वुलेश जाग्या तेना पाप थाजे जरी । 
+--रसिक्गीता, बु० बा० दो०, भाग ७, पृ० ७०१ 
गृद कल्याण कीघु मस सार, कीघो वैश्य नाम अधिकार, 
आपी वाणी कर्ण कृप्ाय, श्रीवल्लभ कुलमा गोकुक्तराय । 
प्रथमि प्रणमू श्री गोकुछचदनि, रसोकशिरोमणि आनद कदनि । 
--श्राचीन काब्य सुघा, भाग ३, पू० १४१ 


क्दाचित्‌ इन्ही केशवदास वेष्णव ने 'वल्लभवेल' का भी निर्माण किया है 
जिसपर गोपालदास के पूर्वोक्त 'वल्छमाख्यान' वी छाया हू । इस रचना में स० १६४६ 


उपसहार ४७७ 


में गोकुलनाथ ढारा को गयी गुजराती यात्रा का भी उल्लेख हूँ तथा वल्लभकुछ के 
सम्बन्ध में अन्य अनेक सूचनाएँ उपलब्ध होती है जिनका क्रमिक परिचय शास्त्री 
ने 'कविचरित' मे दिया हूँ ४ अस्तुत अध्ययन में स्वीकृत उक्‍्त दोनों कवियों के 
अतिरिक्त १७ वी शत्री में और भी एक कवि हुए हैं जिन पर पुष्ठिभार्ग का प्रभाव 
मिलता हूँ । उनका नाम हूँ महावदास। एक काथ्य में उन्होने गुजराती के वेणामद्द 
वी पुत्री के साथ होने वाले गोकुलनाथ जो के विवाह का वर्णन किया है।* गुजरात के 
प्रसिद्ध व्यग्यकार वेदान्ती कवि अखा भगत ने भी गोकुलनाथ को शिष्यता स्वोकार 
की लेक्नि वह स्थायी न रह सफी ! कवि ने लिखा हूं “गुरु कर्या में गोकुजनाय, गुरुए 
मुजने घाल़ी नाय' “ अष्टछाप के कवियों के पद वेष्णव सम्प्रदाय के मदिरी में गाये 
जाते रहे और गुजराती मध्ययुगीन भकिति-बाज्य वे अन्तिम स्तम्भ दयाराप को 
उनसे पर्याप्त प्रेरणा मिली (४५ गुजराती कवि केशवदास के “श्रीकृष्णक्रीडाकाव्य' में 
एक गोपी जनवल्कूमाष्टक दिया है वसा ही अप्टक वल्छभ-मम्प्रदाय में हरिराय- 
कूत माना जाता हैं। दोनो मे प्राय अभेद है, सभव हूँ केशवदास तथा हरिराय दोनो 
ने किसी एक स्वरीत से उसे ग्रहण किया हो ।” हरिराम जी का गुजरात से पर्याप्त 
साम्वर्क रहा । इस प्रकार गुजरात पर उस पृब्टिमार्ग का व्यापक प्रमाव मिलता हूँ 
जिसका प्रधान वेन्द्र ब्रज था। गुजरात ने पुष्टिमार्ग के विकास में उसे स्वीकार करके 
ही योग नही दिया वरन्‌ तत्सम्बन्धो साहित्य निर्माण में भी भाग लिया जिसवे कुछ 
प्रमाण ऊपर दिये जा चुके हैं। पर जो इनसे भी अधिक भहत्त्वपूर्ण योग हैं वह 
अ टछाप के बच कृष्णदास वो रचनाआ के रूप में मिलता हूँ। कृष्णदास गुजरातो 
ये और उनका जन्म गुजरात में, राजनगर (अहम शाबाद ) राज्य के चिलोतरा नामक 
एक गाँव में हुआ था। शूद्धकुल में उत्पन्न होने पर भी उन्हें पुध्टिमागं में पर्याप्त 
मान्यता मिली और ये (अधिकारी” वी उपाधि से विभूषित किये गये | इन्होने अपने 
अधिकार से गोसाईं विदृठलनाब तक को श्रीनाथ जी की सेवा से निर्वासित वर 

दिया था।” युगो पुराती गुजरात जौर प्रज की अभिनता पुष्टिमार्ग के प्रसार के साथ 
चरमसीमा पर पहुँच गयी | पुष्टिमार्ग से पहले के सम्प्रदायो का गुजरात पर जो 
प्रभाव पडा वह इतना पर्याप्त नही था वि साहित्य-सुनन को उस प्रकार प्रभावित 
फर सकता जंसे कि ब्रज में किया हूँ । यही कारण हूँ कि पुप्टिमार्ग के प्रवेश वे” 
पूर्व साम्प्रदायिक प्रेरणा से लिखा गया साहित्य गुजराती में उपलब्ध नहीं होता । 

इसके विरुद्ध अ्ज वो श्रत्येक ऋृप्ण-नविति-सम्धदाय ने अपना वेन्द्र बनाया और 

परिषामत्त ब्रज का समस्त कृप्ण-मक्ति-साहित्य प्रायः किमो न किसी सम्प्रदाय के 

सिद्धान्ती से प्रेरणा लेबर लिखा गया । 


४७८ गुजराती ओर ब्रजभाषा कृष्ण-फाब्य का तुलनात्मक अध्ययन 


जहाँ तक गूजरात के लोक-म्नानस का सम्बन्ध हैं वह धर्म के क्षेत्र मे सहज 
श्रद्धावान्‌, विश्वासी, तकंहीन, तुलसो-पीपछ पूजनेवाछा, गो-ब्राह्मण की पूर्ण श्रेप्ठता 
स्वीकार करने वाला-स्मार्ते एव पौराणिक है । अपने इसी स्वभाव के कारण गुज- 
रात ने कृष्म-काव्य में राधा को 'मवितां का स्वहूप माना जबकि ब्रज के विभिन्न 
सम्प्रदायों ने राधा को 'आदिदप्रकृति' तथा “ह्वादिनी शक्ति! आदि अनंक स्वरुपो 
में देखा हैं और तदनुझूप दादंमिक व्याख्याएँ भी प्रस्तुत की है । गुजरात के स्वभाव 
में राज-सत्या तथा बेभबव के प्रति विशेष आकर्षण मिलता है । इसका फरू यह हुआ 
हूँ कि कृष्ण के राजसी जीवन के प्रत्ति भी गुजराती कवियों ने पर्याप्त बाकपंण 
प्र्दाेशित किया हैँ। 'कृष्णविष्टि' अथवा 'पाडवधिष्ठि' नाम से जो उनेक रचनाएँ 
गुजराती कृष्ण-बाब्य में मिलती हें वे इसका प्रमाण हूँ कि गुजराती कवियो ने ब्रज के 
ऋषियों की तरह अपने भाक-क्षेत्र को केवक गोकुल-बुन्दावन के कृष्ण तक ही सीमित 
नही खज्ा है । ब्रज के कवियो ने कृष्ण के राजसी स्वरूप को कही भी अपने काव्य 
का भाव-केल्ध नहीं बनाया। सुद्रमाचरित और दरक्मिणीहरण सम्बन्धी काव्य 
अपवाद जसे ही हे ) विष्टि ही नहीं दारकावासी कृष्ण के जीवन को बुछ अन्य 
घदनाओ को भी गुजराती कवियों ने रस के साथ अकित ऊफ़िया हूँ । उदाहरणाथे 
सत्यभामा का विवाह तथा रूठना । भाछण ने सत्यभामा के प्रसम को विशेष भाव 
से चित्रित किया हूँ ॥ वस्तुत मुख्यरूप से आख्यानकार होने के नाते गुजराती कवियों 
नें प्रायः कृष्ण के जीवन के किसी एक भाग तक ही अपने काव्य को सीमित नहीं 
रखा है प्रत्युत समस्त कृष्ण-चरित के प्रति उनकी भवित थी । यह भवित पूर्णतया 
पौराणिक कही जा सकती हूं, केवल नरसी और मोौरा को छोडकर क्यो कि उन की 
प्रेरणा पौराणिक न होकर वृन्दावतीय थी । 

कुछ बातें गुजराती क्ृष्ण-काव्य में ऐसी मिलती हैं जो सर्वेथा आ्रदेशिक प्रभाव 
से आयी हूँ जैसे इक्मिणीहरण की कथा में प्रेमानद द्वारा गुजरात से सम्बद्ध 
जैन तीर्थंकर नेमिनाथ का समावेश तथा नयपिं और मरसी द्वारा किया गया 
द्वारका-रास का वर्णन । जेनघर्मं मथुरा में भी प्रचलित था परन्तु बाद में विलुप्त 
होगया। परन्तु गुजरात में जाज तक बह एक प्रधान घर्मं हूँ। भ्रेमानद ने 
निश्चित रूप से गुजरती जैतवर्म वे! भ्रभाव से ही नेमिनाथ का समावेश किया, 
डीक उसी तरह जिस तरह जंन साहित्य में कृष्ण को स्थान दिया गया। 
द्वास्श में रास की कल्पना भी प्रदेश विशेष के वातावरण एब प्रादेशिक 
परम्पराओं से प्रभावित मानस की उपज है । जंसे कृष्ण ने युन्दावन में 
गोपियों वे साथ रास किया वैसे हो द्वारका में भो रानियो के साय किया होगा 


उपसहार ४७९ 


ऐसी कल्पना वा ग्रृजरात के छोक-मानस में उत्पन्न होना अत्यन्त सहज एवं स्वा- 
भाविष हूँ। गुजरात की अपनी शली तया छदगत चिशेपताएँ भी कूप्ण-वाव्य मे 
मिलती हूं जैसे कडवाबद्ध आख्यान-शैली और सल्कृत वृत्तो का प्रयोग | इसी तरह 
मापा के'क्षेत्र में भी कुछ बातें उल्लेखनीय है । हि मु 
गुजरात और मध्यदेश की उपयुक्‍्त्र बातो दे अतिरिक्त बहुमुखी सास्कृतिक 
एकता से साथ साथ कुछ विशेषताएँ और भी मिलती है जिन्हें प्रादेशिक, प्रात्तीय अधवा 
क्षेत्रीय कुछ भी कहा जा सकता है। ब्रज-प्रदेश की छोक-सस्कृति ब्रजन-्वाब्य में और 
गुजरात की छोक-सस्कृति गुजराती वाव्य में प्रतिविम्बित हुई हू । यमुना के क्निारे 
के लिए भ्रज में प्रयुक्त 'तद/ या 'तीर' का प्रयोग न करके नरसी ने 'काठे' का प्रयोग 
किया है जो गुजरात में सुप्र चछित हँ--- 
सुन्दर जमुना जी ने काठे रे उग्पो शरदपुनम नी चद । 
जन» कू० का०, पृ० ४१८ 
प्रेमानद ने 'हक्मिणीवाई” ल्खि हूँ जो गुजरात के लिए सहज प्रयोग परन्तु 
ब्रज के लिए मही । ग्ोपियाँ जो गीत गाती है उनको “गरवी” वी सज्ञा दी गयी हूँ । 
गरवी गुजरात की एक प्रधान विशेषता है। यह प्राय गरवा' नृत्य के साथ गा 
जाती हें--- 
ताल पखाज वेणा रस महुवर गरबी ग्राय रसीली रे । 

“-चे० कण का०, पृ० ५१२ 
नरसी ने 'हमची' छेकर गाने का भो इसो तरह कई स्थकों पर वर्णन किया हँयी 
जिसनग अभिपष्नाय मडऊी-बद्ध गायन से है । कृष्णदास की “रुविमणी हरण हमचडी' 
ऐसे ही गीती का सम्रह है । प्रेमानद ने कृष्ण को झुलाने के लिए सारी बाँध कर 
बनाई हुई झोली का वर्णन किया हूँ यह भी गुजरात में वहुप्रचलित हूँ । गुजराती 
कवियों ने जहाँ जआाभूपणों और पकवानो की नामावलियाँ दो हैँ वहाँ भी प्रातीय 
विशेयता देखी जा सकती हैँ । ब्रज के कवियों ने कलेवा या जेवनार में अनेक 
प्रादेशिक व्यजनो का उल्लेख किया हूँ । आभूषण तथा वेश-मूपा के वर्णन में भी 
प्रादेशिक प्रभाव स्वाभाविक रूप में मिलता हे । सूर के कृष्ण 'मौरा चकडोरी” 
से खेलते है--- 

खेलन हरि मिकसे ब्रज खोरी ! 
कटि कछनी पीताबर ओभोई हाथ लिये भौरा चकडोरी । 


+>सु० सा०५, प्‌० र्‌्ण्ड 


४८०... गुजरातो और ग्रजनाया दृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


लाठी मार होलो तो निडचय ही ब्रज की अपनी वस्तु है सूर ने उसका भी वर्णन 
अपने वाव्य में विया हैँ-- 


उत जेरी धरे ग्वाल बाँसन वो परी मार यह छाव नाहिं वारपार सोर झोर झोरी। 
'उत दोरी प्रदत्त ग्वार इत गौरी गावति ए नंद नाहि जाये तुम महिर गुणन भोरी।) 


+-सू० सा०, पूृ० ५५८ 


इस उद्धरण में गाली गाने वा भी वर्णन हूँ । ब्रज के अन्य कवि गदाघर मदुठ न 
ग्रालो गाने का वर्गत किया हैँ जो लोर प्रचलित जीवन से लिया गया हैं-- 


देत परस्पर गारि द्वारे जाय खरे । 
++वा० श्रीगदा०, पृ० ५० 


गुजराती बकियों ने गुजरात वी मास-गणना बे अनुसार कृष्ण का जन्म श्रावण में 
लिखा है परन्तु श्रज के बवियों ने भादो में माना हूँ । नस्सी, प्रमानद और वासगदास 
ने राही' को राधा से मिन्न एव सखी के रूप में चित्रित वियाह ।ऐसा चित्रण ब्रज 
में उपलब्ध नहीं होता । यह समान्य बातें अपने जाप में अधिक महत्त्व नही रखती 
किन्तु इनसे जिस सत्य को व्यजना होतो है वह अत्यत महत्वपूर्ण है । और वह यह हे 
कि समान परम्परा से कृष्प-छोछाओं का ग्रहण करके भी दोतो भाषाओं के कवियों 
ने उनका विकास अपने अपने प्रदेश के सस्वपरा, व्यवहार, छोकाचारो, विचारों एव 
भावताओं के अनुरूप क्या हूँ, जो स्वाभाविक ही है। समरी कवियों ने अपने 
आराध्य को लछोकन्चेतता वा केन्द्र बताने के लिए अपने चारो ओर की भूमि के 
जीदेत से विविध तत्व सचित करके उतसे हृण्ण का ख्वगार किया हूँ । समस्त कृष्ण- 
काब्य वास्तव में अपने व्यक्त रूप में लोकोन्मुखी काब्य हैं। उसकी रचना भी ऐसे 
बर्गे के कवियो द्वारा हुई हे जिन्होंने लोक-जीवन से अपना सम्बन्धक्भी विच्छित नही 
किया। ब्रजमापा के रीतिवालोन कवि अवश्य दरवारों में आश्रय प्रहण करने 
लोक-जीवन से दूर जा पडे परन्तु गुजराती के प्राय सभी बवियों का लोक से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहा हूँ । यही कारण है कि मक्ति से हटकर गुजराती काव्य ब्रजभाषा की 
काब्य की त्तरह रीति-शेलो को आलकारिकता और कृतिम भावाभिव्यक्ति कौ ओर 
अग्रसर नही हुआ | ख्गार-प्रियता अवश्य गुजराती और ब्रजमापा के काव्य में चरम 
रूप में मिलती हूँ । दोनो भाषाओं के कवियो ने वैराग्य, ज्ञान और भविति से युक्त 
सूक्ष्म भावनाओ के निहूवण के साथ ही राधा-कृष्ण की विदास-छीछाओ का स्यूछतम 
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चित्रण किया हैँ । आधुनिक मनोविज्ञान ऐसे वर्णनों के भक्ति-काब्य माने जाने पर 
गमीर श्श्नचिक्लन अक्ति करता हुँ । प्राचीन सैद्धान्तिक व्याल्याओ के अनुसार 
इसका उत्तर अनेक प्रकार से दिया जाता हूँ जो पूरी तरह सतोष नही देता ॥ यहां 
केवल इतना ही अभिप्रेत है कि दोनों भाषाओं में 'उघाडो' या उपरे हुए श्वगार 
से युक्त काव्य-रचना प्रचुर मात्रा में हुई । श५वी, १६वीं तथा १७वी झतती के 
गुजराती और ब्रजभाषा में छिखे गये कृष्ण-काव्य और उसकी बहुमुखी पृष्ठभूमि 
पर दृष्टिपात करने से सक्षेप में हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि दोनो की आत्मा 
एक है, जो कुछ विभेद हूं वे अपेक्षाकत गौण एवं वाह्य हे और वे' किसी प्रकार 
इस आत्मिक एकता का अपघात नही करते। यह एकता गौर मेद,साम्य और वैषम्य 
वर्यंवस्तु, सिद्धान्त, भाव, कछा, छद तथा भाषा प्रमृति काव्य के सभी अगो में 
लगभग समान रूप से परिलछक्षित होता है । 


किसी भी तुझनात्मक अध्ययन में प्रभाव के सम्बन्ध में निश्चित रूप से हठात्‌ 
किसी निष्क॑र्थ पर पहुँच जाना उचित नहीं कहा जा सकता फिर भी काव्य-धाराओ 
की गति देखकर दिशा का निर्देशन सभव हैँ। पिछले पृष्ठो में देखा जा चुका है कि 
गुजरात और ब्रज की बहुत सी परम्पराएँ अभिन्न रही हैँ इसीलिए दोनो के काव्य में 
बहुत से समान तत्व उपलब्ध होते हें। उनके लिए करापि नही कह जा सकता कि वे इस 
भाषा फे साहित्य के प्रभाव से उत्त भाषा के साहित्त में जाये हू पर कुछ वातें ऐसी 
हैँ जिनके विपय में किसी श्रान्ति को सभावना नही हैँ। गृजसत में जो साहित्य पुष्टि- 
मार्ग की प्रेरणा से रचा गया उस पर निश्चय ही ब्रज की विचारधारा का प्रभाव 
बर्षोकि सम्प्रदाय का प्रधान केन्द्र त्रज ही बना रहा । इसी त्तरेह गुजराती के भारुण, 
नरसी, केशवदास, लक्ष्मीदास, त्रेहदेव आदि की रचनाओ में जो ब्रजमापा का प्रयोग 
मिलता हूँ वह भी निश्चित रूप से ब्रज का प्रभाव कहा जा सकता हूं। इनमें से सब 
भ्रक्षेप नही हँ और फिर किसी गुजराती कवि के नाम से रचकर ब्रजभाषा की रचनाओे 
को भ्रक्षिप्त करने की प्रवृत्ति भी तो प्रभाव को ही सिद्ध करती है । भाषा और 
सम्प्रदाय इन दो विन्दुओ को मिलाकर एक रेखा खीची जा सकती हैँ जिक्षकी गति 
स्पष्टतया भब्नज से गुजरात को ओर हूँ । वृन्दावन के इृष्ण-भवित के मुख्य के न्द्र होने 
के कारण प्रभाव वा प्रवाह मथुरा से द्वारका की ओर प्रवाहित हुआ एसा गुजराती 
विद्वानों ने भो स्वीकार किया हूँ | निम्नलिखित पक्तियाँ इसका प्रमाण है ।* 


बार सेर ने चोदमा सेका भा राजयुताना ने गुश्नरातनी भाषामा झाझो फेर न 
होतो, अने मयुरा ने वृन्दावननी कौतिना पदो ओ भाषामा यता ज हक ओम स्पष्ट 
क्ु० का० ३१ 


डर गुजरातो और बजभापा छृष्ण-काब्य का तुछनात्मक अध्ययन 


लागे छे । भेटलु ज महीं पण द्वारका भौक्ृष्णनु घाम होई, शृष्ण-को्तननों प्रवाह 
भुनरात मां बह्यो जावतो होबो ज॑ जोइले 


अबं--१२वी, १३वी तथा १४वीं शर्ती में राजपूताना ओर गुजरात की भाषा 
में बहुत अन्तर नही था और मथुरा एवं वृन्दावन की कौति वे! पद 
इस धाल की भापा में थे और रचे गये यह स्पप्ट रूगता है । इतना 
ही नही द्वारदा कृष्ण का धाम होने के वारण ऐसा दीखता है मानों 
बृष्णकी्तन का प्रवाह युजरात में बहा आ रहा हो । 
इसोलिए प्रारम में कृष्ण वे मथुरा से दारवा गमन को दोना प्रान्तो वे' सास्इतिक 
सम्बन्ध वा प्रतीष' कहा गया है । 
दोनों भाषाओं ने दृष्ण-व्रॉव्य के' बीच मीरा की स्थिति उस पयस्विनी 
जँसी हूँ जो युजरात और ब्रज प्रदेश वा अमर सयोग करातो हू । 
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आीमद्भागवत सहापुराण ++टीकाबार . प० गोविन्ददास “विनीत' 
प्रवाधवा * छाला इयामलाल ही राछाल, 
श्यामकाशी प्रेस, मथुरा, प्रथम सस्परण, 
स० १९९६ वि०। 


सम्प्रदायप्रदीप +लेसक * गदाधर, अनुवाद+ तथा 
प्रकाशवः : श्री वठमणि दास्त्री, विद्या 
विभाग याव रोली, प्रथम मस्वरण | 


हरिभरितरसामुतसिन्ु छेरषप : रपमोस्वामी, राम्पादक : श्री 
गोस्वामी दामोदर दासस्त्री, अच्युत ग्रय 
माला, बानी, प्रथम रास्वरण स॒० 
१९८८ बि० । 


प्राकृत 
शापासप्तरातो +पाध्यमालछा २१, श्री सातयाहन 
विरमिता गगापर भट्ट विरचितया 
टीवया समेता। विर्भयसागद प्रेस, 
मुबई, र० १८८९ ॥ 


भोड्वहों केशव : यादपति, बास्दें सरशत एम्ड 
प्राशल सीरीज न० ड४ाए, सम्पादपा 
शबकर चादुरग पशित, एम० ए०, तपा 
सारायण यापू्ी उतगीरर एम 
एु०, भदडारपर औरियस्टड स्खिर्भ 
इनटीदयूट, पूता, १९६२७ ई०। 


ड्टट 


२ 


३६ 


प्‌ 


मु 


१०. 


सहायक ग्रंयों को सूची 


हिन्दी 


ग्रंथननाम 
अलंकार घंजूषा 


अप्टछाप और चल्‍्लम- 
सम्प्रदाय, भाग १, २ 


अष्टछाप परिचय 


उत्तरी भारत को संत परम्परा 


कबीर ग्रंयावलो 


कथित्तरताकर 


कविप्रिया 


कृष्णचरित्र 


काव्यदर्षण 


छन्दःप्रभाकर 


विज्ञेप विवरण 


लेखक : छा० भगवानदीन, प्रकाशक 
रामनारायण छाल, इलाहाबाद, नवीं 
बार, स० २००४ वि०। 


लेखक डॉ० दीनदयाल गुप्त, एम०ए०, 
एछ०एल० बी०, डी० लिट्‌ , प्रकाशक: 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम 
संस्करण, स ० २००४ वि० ॥५ 


लेखक : प्रभुदयाल मीतल, प्रकाशक * 
अग्रवाल प्रेस, मथुरा, प्रथम सस्करण, 
स॒० २००४ वि० । 


लेखक: परशुराम चतुर्वेदी; प्रकाशक : 
भारत दर्पण ग्रयमाला, प्रमम सस्करण, 
स० २००८ चि०। 


“-प्म्पादक : श्यामसुन्दरदास बी० ए०, 
प्रकाशक : नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, १९४७ ई० ॥ 


लेखक : सेनापति; प्रकाशक: हिन्दी 
परिपद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग। 


--आचार्य केशवदास, छखनऊ १९२४० । 
जलेसक : वकिमचन्द्र । 


जलेखक 'पं० रामदहिस मिश्र, प्रकाशक: 
ग्रथ्माक्ा कायीलय वॉकीपुर, प्रथम 
सस्करण, १९४७ ई० | 


ऋजजलेखक : बांवूं जगन्नाथप्रसाद, मुद्रक : 
जगन्नाथ प्रेस विलासपुर, पाँचवाँ 
सस्करण, स० १९७९ वि०। 


श्र 


१२: 


१३. 


श्थ, 


१५. 


१७. 


१८. 


१९. 


२०० 


अंथ-नाम 
रा रुचनावली 
कृष्ण गीतावली ) 


देव ओर उनकी कविता 


देव दर्शन 
श्रुव सर्वेस्व 


संददासत, भाग प्रयभ 
तथा हिलतीय 


निम्बार्फ माधुरी 
प्रकृति और काब्य, 


(हिन्दी संड) 


पिगल प्रकाश 
म्जभाषा व्याकरण 


भ्जभाषा साहित्य में 
नापिका-निल्पण 


हिन्दो ४८९ 


विशेष विवरण 


“-सम्पादक : बजरंग बली “विज्ञारद 3: 
अ्रकाशक : श्री सीतादाम प्रेस बनारस, 
प्रथम संस्करण, सं० १९९६ वि० । 


--लेखक : डॉँ० नगेन्द्र, गौतम बुक डिपो, 
दिल्ली । 


--सपादक: श्रीहरदया छू सिह; प्रकाशक: 
इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
१९४१ ई० ॥ 


संपादक : रामक्ृष्ण वर्मा; प्रकाशक: 
भारत जीवन प्रेस काशी, प्रथम 
संस्करण, १९०४ ई०। हर 
+स्षंपादक : पं« उम्राशंकर शुबरू; 
प्रकाशक : प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग, प्रथम संस्करण, १९४२ ई०१॥ 


“-क्षंपादक बिहारी शरण, चू्‌ दावन। 


जजडेखक : डाँ० रघुवंश; प्रकाशक : 
साहित्य मवन लिमिटेड, इलाहाबाद; 
प्रथम संस्करण । 


“छैलखक : पं० रघुवरदयाल मिश्र; 
प्रकाशक : रत्लाश्रम आगरा, प्रथम 
सत्करएण, ९४५ ० ५ 

जलेखक : डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, एम० ए०, 
डी० लिट०; प्रकाशक : रामनारायण 
लाल, प्रयाग, १९३७ ई० । 


न्‍जलेखक : 348 दयाल मीतल, प्रकाशक : 
भमुदयाल मोतल, अग्रवाल प्रेस, मथुरा, 
परिवद्धित संस्करण, सं० २००१ वि०। 


३१. 


3050 


३३. 


झ्ड. 


३५. 


"हैंड 


३७. 


बट. 


९. 


ड१- 


ग्रंथनाम 


सौरादाई को पदघलो 


भीरा स्मृति प्रंथ 

भोहिनो वाणी 

'रसखान पदावलो 

रसिकप्रिया 

रहीम रत्नावजी 

बाणी भी वल्‍लभ रसिक जो 
साणी श्री सूरदास मदनमोहन 


विद्यापति पदावल्ी 


श्रीमद्भगवदुरीता रहस्य 


श्री साघुरी वाणो 


ह्न्दी ४९१ 


+ 


विशेष.विवरण 


+-स्ंपादक परशुराम चतुर्वेदी; प्रकाशकः 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, द्वितीय 
संस्करण, २००१ विं०॥ 


“प्रकाशक : सं» ऊछूलिताप्रसाद शुबू, 
प्रकाशक : बंगीय हिन्दी परिपद्‌, कछ- 
कत्ता, प्रथमावृत्ति सं० २००६ वि०। 


“+कैखक : श्री गदाधघर ह९५4४५४३३४ | हू 
कृष्णदास कुसुम + सं० 


२००० वि० 
“लेखक : रसखान; हिंन्दी प्रेंस, प्रयाग ॥ 


“लेखक: आचाय॑ केशवदास; प्रकाशक: 
खेमराज कष्णदास, स॑० १९७१वि० । 


लेखक : रहीम; सं० मायाश्ंकर 
याज्षिक । 


--प्रकाशक : कृष्णदास; कुसुम सरोवर 
प्रथमावृत्ति । 


“+भ्रकाशक : कृष्णदास; कुसुम सरोवर, 
स०ण २००० वि०। 


--स्परादंक: रामवृक्ष वेनीपुरी, छहरिया 
सराय, कदम कूँआा, पढना । 


->लछेखक : छोकमान्य बाल गंगाध र तिलक ; 
प्रकाशक : रामचन्द्र और श्रीधर बलवंत 
तिलक, चतुर्थ मुद्रण, १५२४ ई० । 


+-लेखेक : माघवदास; भ्रकाशक: बाबा 
कृष्णदास; कुसुम सरोवर, प्रथमावृत्ति 


४४९० 


२१. 


श्र. 


२४, 


२५. 


२६ 


र्छ 


२८. 


२९. 


३० 


सहायक प्रंथों की सूची 


ग्रंथ-नाम 


झजमाघुरौसार 


विहारीरत्नाकर 


भवतनामावली 


भषत॑माल 


भावषिलास 


सतिराम प्रंयावली 


सअदचुर। परिचय 


मिधयन्पु विनोद, भाग १ 


मीरा 


मौरां/ एक अध्ययन 


विशेष विवरण 


संपादक बियोगी हरि, प्रयाशक 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, पच्रम 
रुध्वरण, २००५ दि> 


>सपादवः जमन्नाथदास रत्नावर, 
अ्रवाशक दुलारेलाल भागव, लसनऊ, 
चतुर्यादुत्ति स० २००७ बि०। 


न्‍लेसकाः धुवदास, सपादक आर० 
दास, प्रयाग १९२८ ॥ 


लेसक नाभादास, छत्मननऊ, १९०८६० 


+-डेसक : देवदत्त, भारतजीवन प्रेस, 
काशी १८९२ ६० । 


>-सपादक इृष्णविहारी मिश्र, प्रकाशक 
गगा ग्रपाकार, उऊखनऊ, तृतीय प्तस्करण, 
स० १९९६ वि० | 


-+लेखक : श्री कृष्णदत्त वाजपेयी, लोक 
साहित्य सहयोगी प्रकाशन, मथुरा, 
प्रथम सस्करण १९५० ई० | 


>>्लेखक मिश्रवन्धु, लखनऊ, 
१९९१ वि० । 


+छैखक श्री महावीर सिंह गहलोत, 
अकाशवा शक्ति कार्यालय, दारा- 
गज, प्रयाग, द्वितोय सस्करण स० 
२००६ वि० । 


+जलिखिका पद्मावती शवतम', प्रकाशक 
छोक सेवक प्रकाशन, बनारस, प्रथम 
सस्करण २००७ चि० | 


३१० 


बेर. 


३३५ 


३४, 


३२५. 


डे६- 


३७. 


बेट, 


३९. 


४१५ 


ग्रंथ-नाम 
भीराबाई को पदावदली 


मौरा स्मृति ग्रंथ 

सोहिनी वाणी 

रसलान पदावलो 

रसिकर््रिया 

रहीम रत्नावली 

बाणी भरी वल्‍लभ रसिक जी 
साणों श्रो सुरदास सदनमोहन 


विद्यापति पदावलो 


आमदुभगवद्गीता रहस्य 


श्री साधुरो चाणो 


विद्येष-विवरण 


+-पंपादक परशुराम चतुर्वेदी; प्रकाशक : 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, द्वितीय 
संस्करण, २००१ बि०। 


-+प्रकाशक : सं० ललिताप्रसाद शुक्ल, 
प्रकाशक : बगीय हिन्दी परिषद्‌, कछ> 
क्त्ता, प्रषमादृत्ति सं० २००६ बि०। 


लेखक : श्री गदाघर भट्ट, प्रकाशक : 
क्ृष्णदास कुसुम गोवर्द्धन, सं० 
२००० ब्ि० ) 


“लेखक : रसखान; हिन्दी प्रेस, प्रयाग । 


“लेखक: आचार्य केशवदास; प्रकाशक: 
खेमराज कृष्णदास, सं० १९७१ वि० । 


लेखक : रहीम; सं० मायाशकर 
याज्ञिक । 


--अ्रकाशक : कृष्णदास; कुसुम सरोवर 
प्रथमावृत्ति । 


--प्रकाशक : कृष्णदास; कुसुम सरोवर, 
सं० २००० बि० । 


--संपाद॑क: रामवृक्ष बेनीपुरी, लहरिया 
सराय, कदम कुँआ, पटना । 


लेखक : लोकमान्य वाल गंगाधर तिलक ; 
- प्रकाशक: रामचन्द्र और श्रीधर बलवंत 
तिलक, चतुर्थ मुद्रण, १९३४ ई० | 


>>लेखक : माघवदास; प्रकाशक: बाबा 
क्ृष्णदात; कुसुम सरोवर, प्रधमावृत्ति 


९२ 


४२. 


ड३. 


ड५्‌. 


४६८ 


हर 


बट, 


४९. 


५०. 


पर 


सहायक प्रंयों की सूची 


ग्रंथननास 


श्री घ्यात यात्री, भाव १, २ 


श्री सूरसागर 


शो हितचौरासो सेवक बाणो 


श्री राधावल्‍हूभोय भकक्‍तमाल 


भरी हित स्फुट वाणी 
सूरदास 
मर निर्णय 


हरिवंश भाषा 


हिन्दी काव्य घारा 


हिन्दी साहित्य की भूमिका 


विशेष विवरण 


--प्रवाश्क : अखिल भारतवर्पीय थ्री हित 
राघा वल्लभीय वैष्णव महासभा, 
बृदावन, प्रथम स्व रण, १९९१ बि० । 


+-प्रवाशव॒ सेमराज श्री रृष्णदास स० 
१९९१ वि० । 


---गोस्वामी श्री हितिहरिवद्य तथा सेवव' जी, 
प्रकाशक गौस्दामी श्री वबनमाली छाछ 
जी, तृतीय सस्करण, स० १९९२ बि० ! 


छेसक ' प० रसिकअनन्यहिल प्रियादाम 
शुवल; प्रकाशक . प० प्रियादासात्मज 
ग्रजवललमदास मुखिया, मथुरा, प्रथम 
संस्करण सं० १९८६ वि०। 


+श्रीमद्धित हरिवश घत्द; प्रवाशक : 
बद्रीदास वश्योदात्र स्वर्णवारर, प्रथम 
संस्करण । 


“-डॉ० ग्रजेश्वर वर्मा, प्रकाशक * हिन्दी 
परिषद्‌ विश्वविद्यालय, प्रयाग, प्रथम 
सस्करण १९४६ ई० 


>छेखक : ह्ार्रिकादास परीख प्रमुदयाक्ू 
मीतलू; प्रकाशक : अग्रवाल प्रेस, मथुरा, 
प्रथम सस्करण २००६ वि० । 


*-ज्वाल्ाप्रसाद मिश्र, वम्बई १९५३ जि० 


“->लेखक :; राहुल साइत्यायन, किताब 
महल, इछाहावाद ! 


“लेखक : प० हजारीप्रसाद दिवेदी, 
प्रकाशक : हिन्दी भ्रय रत्वाकर कार्यालय 
वम्बई, प्रथम सस्करण १९४० ई०। 


हिन्दी ९३ 


] 


ग्रंथन्‍्नाम शक विशेष विवरण 


५२. हिन्दी साहित्य का इतिहास -लछेखक : पं० रामचन्द्र शुवल, प्रकाशक : 
नागरी प्रचारिणी सभा काशी, छठा 
सस्करण २००७ वि०। 


५३. हिन्दी साहित्य फा लेखक : डॉ० रामकुमार वर्मा; 
जआलोचनात्मक इतिहास प्रकाशक : रामनारायण लाल, प्रयाग, 
द्वितीय संस्करण, १९४८ ई०। 


९४ सहापक प्रपों को सूची 


ग्रथ-ता मं 


१ आपणा फविओ, खड़ १ 


३ ऐतिहासिक सशोधन 


३ कविचरित, भाग १, २ 


गुजरादी 
विशेष विवरण 


“-टेसेव वेशवराम वाशीराम शास्त्री , 
प्रवाशव. युजरादी व्नर्यूटर 
सोसाइटी, अहमदाबाद,  द्वितोय 
सस्करण, १६४६ ई०॥ 


्ेसक दुर्गाशकर केवलराम शास्त्री, 
प्रवाशर गुजराती साहित्य परिषद्‌, 
प्रथम आवृत्ति, १९४१ ई० । 


+>लेसव' बेशवराम वाझ्ीरास दास्त्री, 
प्रयाशश गुजराती बनावयूछर 
सोसाइटी, अहमदाबाद, १९३९ ई०। 


४ फवि प्रेमानद अने नरसिंह कृत --मपादव मगतभाई प्रभुदास देसाई, 


कुंवरदाई नु मामेश 


५. फार्यबही १९४२ ४३ नो 


प्रकाशक नवजोवन प्रवाशन मदिर, 
अहमदाबाद, १९४३ ई०। 


“-प्रवांशक गुजरात साहित्य सभा, 
अहमदाबाद नो आफ पिंठ, नरसिह 
प्रेमानदादिनी नामे चढेली सदिग्ध 
कृतिओ $ 


६. काव्य सप्रह नरसह महेता कृत _-सवादक इच्छाराम सूर्देसम देसाई, 


७ गजरात सबंसप्रह 


८. गुजरातो साहित्य 


प्रवटकर्ता गुजराती प्रेसना मालौक, 
प्रथम सस्करण स० १९६९ दि० ! 


+रचंगरिता नर्मंदाशकरलाल शकर 
कवि, १८८८ ई०। 


-संपादक कनैयालाल माणिक्छारू 
मुशी, प्रकाशक 52 श्री साहित्य 
प्रकाशक कम्पनी , बम्बई, 
अत सम्स्यता 9:7७ ऊे.. ॥ 


१०. 


११. 


१२ 


१४. 


श५. 


१६- 


१७, 


ग्रंथ-जाम 


गुजराती हाथ प्रतोनी 
संकलित यादी 


भोडांक रसद्शनो 
भरसैयो भक्तहरिनो 


प्रबोध प्रकाश 


प्राचीन गुजरातो छंदो 


पुष्टि दर्पण 


पुष्टि माप 


प्रेष्लानंद, एक अध्ययत 


भालण उद्धव अने भीम 


गुजराती + ४९५ 


विशेष विवरण 


तैयार करनार - के० का० शास्त्री, 
गुजराती, वर्नाक्यूछर सोसायटी, 
अहमदाबाद, १९३९ ई०। 


>लेखक : कनैयालाल मृशी; प्रकाशकः 
जीवनलाल अमरशी महैता, 
अहमदाबाद, प्रथम आवृत्ति, से० 
१९८९ बि० । 


लेखक : कनैयालाल माणिकलाल 
मुशी; प्रकाशक : जीवनलाल अमरशी 
महेता, अहमदाबाद । 


+-संपादक : केशवरास काशीराम 
शास्त्री; प्रकाशक : गुजरात वनक्यूछर 
सोसाइटी, आवृत्ति पहेली स० १९९२ 
वि०१ 


“लेखक : रामनारायण विश्वनाथ पाठक, 
प्रकाशक : गुजरात विद्या सभा, 
अहमदाबाद, आवृत्ति पहेली सं० 
र००४ बि० । 


लेखक : जेठालाल गौवर्धनदास शाह; 
प्रकाशक : छल्लूभाई छगनलारू 
देसाई, अहमदाबाद, १९३८ ई०। 

लेखक तथा प्रकाशकः श्री दास्का दास 


पुरुषोत्तमदास परिख, कॉक्रोली, 
प्रथम सस्करण सं० २००१ वि०। 


--लेखक : कैशवराम काशौराम शास्त्री। 
लेखक : चुन्नीछाल मोदी । 


४९६ 


१८. 


१९५ 


२०० 


२१६ 


श्२ 
२३५ 


४, 


३५. 


सहायक प्रंयों को सुचो 


अथ-ताम 
भालण शत दशशमत्कंघ 


भालणनों पद 


रसेदश श्रीकृष्ण अने 
श्रीड़ष्णचरित्र 


रास पच्ाध्यायों 
(फल प्रकरण) 

रास सहक्षपदी 

बुहत्‌ फाव्य दोहन 


भाग श्छो 
भाग रजो 
भाग जो 
आग छट्ठों 
भाग ७स्तो 


वष्णव घर्मतो सक्षिप्त इतिहास 


आओीकृष्णलौलाकाध्य 


विशेष विवरण 


-+मपादकः हरगोविद_ द्वारयादास 
क्ठावाला, प्रवाशक विट्वज्माई 
आश्याराम ठवपर, बढ्ादा, प्रथम 
संस्करण १९१५ ई०। 


“>सपादष जेंठाछाल नारायध प्रिषेदी , 
प्रदाशश जोबन लाल अमरशी 
महता, प्रथम आवृत्ति १९४७ ई० ! 


लेखक जे» जी० शाह, प्रवाशव 
लल्लू भाई छगनठाल.. देमाई, 
अहमदाबाद। 


“-भी सुबोधिनी जो, स० जेठाछालछ 
गोवर्धन दास शाह ॥ 


--सपादक क्रेशवरामवाज्ञीराम शास्त्री । 


“-सपादकत इच्छाराम सूर्यराम देसाई, 
बबई। 


सप्तम सस्वरण १९२५ ई० | 
तृतीय सत्वरण १९१३ ई० । 
द्वितीय सस्करण १९०९ ६०। 
प्रथम सस्वःरण १९०१ ई०। 
प्रथम संस्करण १९११ ६० । 


लेखक श्री दुगशिकर केशवराम शास्त्री, 
प्रकाशक अवालाल बुछाफी राम 
जानी, श्री फार्वेस गुजराती सभा, 
मुबई, द्वितीय आवृत्ति १९३९ ई० । 


-+टरेखक केशवदास चायस्थ, सपादक 
तथा प्रकाशव अयबाशाकू बुलाकी- 
राम जानी खसुबई, प्रथम सस्करण 

३ ई०। 


हक 


३०८ 


३१. 


ग्रंथ-ताम है 


श्रीमद्भागवत पद्मबंध 


क्लीरविमणीविवाहनां पदो 


श्री हरिराय जी 


श्री हरिलीलापोडशकला 


संशोघनने मार्ग 


हारमाला 


कृ० व० रे२ 


गुजरातो ४९७ 


विशेष विवरण 


लेखक : प्रेमानद; सपादक : इच्छाराम 
सूर्यराम देशाई, गुजराती प्रिटिंग 
प्रेस, मुबई, चतुर्थ सस्करण १९२७ 


०) 


“-रचयिता . इृष्णदास, प्रकाशक : शास्त्री 
काशीराम करसब जी | 


“-जेठालाल गोवर्धनदास शाह, प्रकाशक * 
मोहन लछारकू विट्डल्दास गाँघी, 
अहमदाबाद, अ्रथमावृत्ति स॒० 
२००२ वि०। 


लेखक : भीम; सपादक . अबाहारूू 
बुलाकीराम जानी । 


लेखक ' केशवराम काशीराम शास्नी, 

प्रकाशक : भारती साहित्य संघ, 

छिमिटेड, | प्रथम सस्करण  स० 
र्णण्ड४ड चि्ण् | 


लेखक : नरसी भेहत्ता, सम्पादक ' 
केशवराम काश्ीराम शास्‍्नी, 
प्रकाशक * अबारार, बुराकीराम 
जानी, फार्वूस गुजराती सभा, मुबई 
श्रु३८ ई० । 


4. 


5. 


४26. 


प््ख 


पक 


३, 


सर 


शमग्लाल्व्टी०8) णी एणशव 


छाम--+ 50प9) 


095श८गं ?025 060 5णु/न, 
नाते धाला' ग्रीएशारट 0 50- 
लाला, गाए ग्राणयोड 


एश्ाए स्राइाणाफ ० एगशा- 
ग३्जश$) गा 5007 छताव 


प्रमठटीकृथ्कन जज पलाहाणा 
गाए 200०5 (४०), 32) 


एचजुग्प्का। शापे वछ फलावन 
धार 


6णुगवा। यहुप्रगह०.. गाव 
वाह ट 


एचुकवा 


व.शछुपवट८. उण्पे 
पआाट्एक्ाप्ट 


पझुज़्यया३ ए॑ हीएद्वाड 


ग्रेजो 


क्र मर 0. $ज्याज9, रीग/डीशष5, 
पिगाछतछा जज & (0, विष्ाएए 
उर0्बव, छाए ५, उपत्थ 
॥.000ा 94 


29 29. एफनॉ7, ीटैऑशस 
लाबाटाबा0.. 7.4९ए0व77085, 
व्रीठतट, 788 7.तताणा 4940 


2) 0० गरफपावा किया ैविता8ए4 
एव प्रफाफ़ण॥,._ रयाहए/श0, 
परततत्राणुव दिखा 0एखवीया 
पर्व पय्यएजीओ, उ्रायउ09, सिएश- 
उतातणा 496 


के) 8 फ्शाशीय३छ१या रैव) हुआ 
28) विचार झुग5तए85 


के हर शा िणणा, उ2॥69/65, 
उगाइगाबाड एछाह्टा.. 6 (०0 
[6 , छेठ्थ्ाए39, खिाड ॥तातणा 
935 


॥४75075 ए6602८) ॥,.९सपाटड 
बबाएलरव 20 गैर छ. ७0309 
80४5 िविश्याएशि &. (70, 
॥धव जि धार प्रभाप्टाआा। रण 
छण्म49, ]92 


व्रफेगछ7. ४४६४०). वैब्पाशरए 
खच्ाबाद ऐि छ 6एआ४73, 76 
एपएटाआए 0 छ8097999, पडा 
छिक्कतणक 4932 


आज 8 ७ पघतठ्कृल--ाआब 
सल्यध्ब्ट्ठढ ् ग्रताब 8शल९ड 


अंग्रेज़ी 


]0.. छाता॑ता 0॥507००ह९ए: 
(8.6. १--2000 2.0.) 
].. जरतांद्या एपॉपपफ्ड, र 


प्य2, (,थाएप्बडु९ ० 0एंडावा- 


3., व॥ग्रहुपांडप6 5ए/ए८ए- 


'लडई, छगं+. "व्ाक्‍ल्ाथं फे 
ऐह०१५३७८ए३)॥ (उपु&ए३७ [(+(९- 
ँ4 ५ मे 


5, ऊैटापबोॉ5ड 007 6 9009 
रण कब्ज क्रींडताए 
एांडठ्त4५० 5८८६. 


36, शृब्वाफ्रपा9, 
शल्या0ा8, 


2... छांडघंल 
(4८8 पट जाट 99. 05प्ुंगरगप 


7/0९४०(प्रा८५ 


8, + 0प्रपाजन ० चार एलाहाएफ 
सलाब्रापपट ०ी वशता॑ंब, 


9,  770€6८फंआ85. धात ':3- 
वबध075 एी 786 5€९एटाए। शा 
पंप्रवांब ()7ंद्ाग (70ठप्रद्िष्एपट, 

६४0, 8लए्प्णाड एि०्पा छाक्अंप्यों 
(एणुंगना। बटाबाएफट- 


(एणफापड 7--] ठ्क् व्ध्मा्प्प्ज़े 


(एणण्मरल ग-6फ्)न छणवे 
]फपत टल्माप्रत॑ल) 


2.. 8णा एगीउगछन्रटीबराए2, 


४९९ 


ए)6एछक्य पिश्ीववतेपण 7.. 70, 5छद्याएं 
फब्ाण्प शिएक, औ40735, 39], 


एण. 7५ #4&607 07. [रत उरए- 
आजद्चण, हि ख्या िफोडंगा4 05झ०07. 


पु 

8 मर. 0. शावज्बयां, सशडदवं 
जीगा परण्द प्रिव्यबाए& रंपरद 
०, 722, 807र7१2५, 937, 


ए०). 5%, एव 7. 2) एटा, 
>> '५, 7. थ्ंपणवबण, ऊद्धा०त5 
१997-38. 


७9 मसला (पब्क्‍गप7६ २०५ (ए0फ- 
902४5, 4220, 


28) ७7076. 


झ छू. थे, व॒शव्फणा, 80094%, 
एण्ड पीछा 494. 
29) ]. .४ ऋक्ावुणव्य 


झ्याण्व4, 4933, #_४898#2४॑ 80 ५ 
छडए0थं3- 


स्ुफबदा वेक्करण्सहुर/ 8काणोएए व छा9- 
एग-टछका9, 24224. 22. 706 
पृफ्राएकआशाए णीं ऐगेटलाप्ड, 
एल्‍७ा उरततित्म 3924. 


पपलडघ एशांधं०ए० 930. 


+9 छा कैबाएं वओ 0. एक्ड्टॉफा, 


५०० 
22. 


4; 


24. 


६०726, 


श्प 


28, 


29, 


सहायक ग्रंथों की सूची 


प%९ छेगाए पैय 7ए०७ पुप्र- 
उकएल्क एगा 4, गत, 


"एप _ पणएव्रचं्ण 592९:८९४ 
णी पागंब--फरद फ्रमद्च 
फिषाशाल: 


"गा हघेंडा शीट, 


५. ४6 एफएलत्छ एकल्पट्नो 


की८पंठणक०३ (0णुंग्रथा.. ६० 
एण्ड्ांओ।). 


वन एबंशोत2२०३ ० 0पु०- 
ग्रबा, 


एल्ंड्ाघगरव.. इखंधा 
३(०फ्टफण्या, 


ग्प्तें 


ए&ंडशाच4र।व एिल०चा०ा३ ७६ 
वृत्रव9, 


१३०्प5 2870087८४ !९९: 
एारछड 69 88755 9६0 99 
वैलांएल्पे [7804(8९५. 


खशाब्ब 9. 7, के. >एणफीएे, 
खिशीओध्व 89 छगव्रा॥ पपेएछ 
ऊब्धगा, 90ग्रा759, ।943, 


एण, व, 0.6676 904, 


29 5. ण. पतजएव्परा-णा, ै/ैै. 


(काकांधं 8 शागात वध 5ि59- 
98५5 0]89, >४00365 'रि. #है. 
कव्शा & 29, फ्रशाए०9- 
शा5 सिठंपणा )940. 


23) ५. &. 7000४, 9070०9- 
खा एवाप्णा 4935. 


2 8. 7६. 70८. 


997. ए8०ं8०0गे३चाण), ५००१७, 
2909. ४ 


2267 ए४८४ 8» 7. 5. छवि 
शा 877, छ0घा०8५ 494, 


अप्रकाशित तथा हस्तलिखित ग्रंथ 


पग्रंथ-नाम 


विषुणुभक्तिचद्ो दय 


सम्प्रदायप्रदीप 


आनंदरास 
कंसोद्धरण 
कृष्णचरित 

गोपी उद्धव संचाद 
दह्ाम स्कघ 

दशम स्कंघ 
दानचीला 


नानुं दशमस्फंध 


ौ 


संस्कृत 
विशेष विवरण 


“-भंडारकर रिसर्च इन्स्टीद्यूट, पूना 
तथा प्राच्य विद्यामंदिरे, बडोदरा । 


+-प्राच्य विद्या्मंदिर, बडोदरा । 


गुजराती 


“+-नरहरि, फार्बूस गुजराती सभा, १७५, 
बम्बई। 


-“फाग, फाबूंस गुजराती सभा, ३६१, 
बम्बई । 


““गोपालदास, फार्बूस ग्रृजराती सभा, 
१५१ ल, बम्बई। 


-+नरहरि, फाबूस गुजराती सभा, १७५, 
बम्बई । 


ज+जलक्ष्मीदास, गुजराती बर्नाक्यूलर 
सोसाइटी, हु० प्र० न०, द ४७० | 


+-माधवदास, गुजराती वर्नाक्यूलर, 
सोसाइटी, ७३ । 


“हरिराय जी, विद्या विभाग कांकरोली, 
ह० लि० ग्रं० बधसंख्या १२०६: १२।॥ 


“>मंज्नात कवि, वडोदरा, ६१२१३॥ 


पु 


५०२ 


११ 


श्र 


श्ड 


१५. 


१६ 


१७. 


८, 


१९, 


२१ 


अप्रकाशित तथा हस्तलिखित प्रथ 


ग्रंय-ताम 
पांडव विष्दि 
अजवेलि 
बाकहूचरित 
बाललीला 
बाललोला 


रासभीडा 


'रासलोला 
रुविमणीहरण हमचडी 
रुविमिणोहरण 
रुक्मिणोह्रण 


रुक्‍्मिणोहरण 
रुविभिणी हरणनां सझोको 


थरीक्षष्णलीला (४२ छोला) 


विशेष विवरण 


--फूढ, रचनाकाल १६७७ वि० फायस 
यु० स॒० हू० प्र० न०, २०८ घ । 


--प्रेमानद, गुजराती वर्नावयूछर सोमाइटी 
द० द३े५अ | 


+-रचयिता वीकुवनही, फादस गुजराती 
सभा वम्बई, हु० प्रणन० २१५७ण। 


+-प्रेमानद, गुजराती बनक्यूलर सोसाइटी 
न० ७४९ ॥ 


+-शिवदास, पावुस यु गु० स० ह० प्र० 
न०५३ घ, १७१६, ५३घ। 


--#ैप्णदास, बडोदरा, ४६८४॥। 


“-चवृठ, फाूस गुजराती सभा, ११४ख 
लिपि काल स॒० १७४४। 


++झप्णदास, गुजराती वर्नाक्यूछर 
सोसाइटी, ३४४ | 


काशी सुत शेघ जी, फार्बूस गुजराती 
सभा, वसम्बई हु० प्र० न० अ० ५१। 


--फुूंठ, फाबूस गुजराती सभा, हं० भ० 
न० धृथ्घ रचनाकवालू स० १६५२ वि०! 


ज-विष्णुदास, बडोदरा ८८४॥ 


“+ज्रेमानद, गुजराती वर्नाक्यूछर 
सोसाइटी द० ८८५॥ 


“+-ल्रुवदास विरचित, म्यु० म्यूजियम, 
प्रयाग, वध सख्या २१४ पुस्तक नम्बर 
१६ ३० सं० १६५० ॥ 


शुजराती घ्ण्द 


ग्रंथ-नाम विशेष विवरण 
२२. हरिचुआक्षरा तथा कृष्ण +--रचयिता वासणदास, एफ०, गुजराती 
ब्‌ दावन रास वर्नाक्यूलर सोसाइटी, ह० प्र० न० 
द० ७र३८। 


र 


२३... हरिरस +-+परमानद, फाय्‌ स गुजराती सभा ३२५३४ 


तु 


रू 
३. 


४५ 


५ न 


9पु 


७ 


१ 
२ 


डे. 


त्ताम 


फल्याण 
(उपनिषद्‌ अंक) 


पत्नयत्रिकाएँ 


हिंदी 
विशेष विवरण 


“वर्ष २३, अक १, सम्पादक हनुमान 
प्रसाद पोहार, . चिम्मनछाल 
गोस्वामी, एम० ए० शास्त्री, 
प्रकाशक घनह्यामदास जाछान॑, 
गीता प्रेस, गोरखपुर । 


नागरी प्रश्नारिणी पत्निका +-तागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 


नाममाहात्य, ध्रजाक 
ब्रजभारती 
सम्मेलन पत्रिका 


हिन्दो अनुशीलम 


विश्वभारतो 


कौमुदो 
गुजरात 


गुजरातो 


“+भगस्त १९४०, व्‌ दावन । 

“-उरजभारती कार्यालय, मथुरा। 

+--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 

“जजर्प ३, अक ४, प्रकाशक भारतीय 
हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग, सं० २००७ 
वि० ) 


+आान्ति निकेतत, खड ३, भक्ष ४, 
१९४४ | 


शुजराती 
मार्च १९३१। 
>+म्० १९८३ वि» श्रावण ) 


>+दिवाछी अक, १९३३ । 


पनर-पत्रिकाएँ 


त्ाम 
फार्बस गुजराती सभा तमासिक 
पुस्तक १ छु, जनवरी-प्स 
१९३७, अपतूबर-दिसम्वर 
१९३८ 


प्रस्यान 


बुद्धि प्रकाश 


चसत 


हिन्दुस्तान, मुबई नी आवृत्ति 


प्ण्प्‌ 
विशेष विवरण 


+-स्पादक अबालाल बुलाकीराम जानी, 
फान स गुजराती सभा, बम्वई। 


“-सपादक १९८३ वि०, वैशास ज्येप्ठ, 
अहमवाबाद। 


+- गुजरात विद्या सभा, अहमदाबाद । 


+उस० १९६१ वि०, भाद्र अ० ८, 
अहमदाबाद । 


आरके ७५, ८१ ८७, शुक्रवार ११, 
१८, २५ नवम्बर १९४९ कमश । 


अंग्रेजी 


अयाबाड ० 7 ऋव्यापंगन 
कया. "एपव्य॑यो: वरटडट्बा पी 
पुड्पाचल, (एथॉप वार छत 
॥9) 


फ्रशक्ाबाए 8. भतेए 


जु०्ण्फ्रण 660 फ्ररढ फठाइतछ 
500९9 ० एशलांबों #एा 


जुग्फाओ णी पीट एसव्यांों 
वजड्यापाल एठाी 7, ग२्० ) 


छा हे वुणाए 929 
मण्गाब 


ऊग्रग्यबा।श4 रावेएब 847भव, 00 
छग्ए 


एठा झू 942 
किंग 6 एथापरवंःब परेंड। पब80९ 
बात 80९॥०३ छूग्माडइत्क 


छ प्र प्राब्बाप, सदा पगडराए।८ट 
फब्ाण्े8 795॥ 


तालिका-चित्र न॑० १ 
ज्ैः 
कवि और काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 


[१५वीं शती] 













र झजभाषा 





१६ नर्याधि 
रचना : फागु 


२. सयण 
रचना : मबणछद कोई नही 


३० भालण 
'रचनाएँ : दशसस्कथ 
कृष्णविष्टि 


४, भीम 
रचना : हरिछीज्ा पोडशकला 


तालिका-चित्र नं० २ 


६६ 


कवि ओर काव्य सम्बन्धी ठुलनात्मक परिस्थिति 
[१६वीं झती। 





गम नरसी मेहता 
रचनाएं सुरतसग्राम, गोविद- 
गमन, चातुरी छतीसी, 
चातुरीपीडशी, दाण 
लीला, सुदामाचरित, 
रास सहल्षपदी, श्गा र- 
माला, बाल लोला, 
हीडोछाना पदो, भक्त 
ज्ञानना पदों, कृष्ण 
जन्म सम्बन्धी पद, 
बसतना पदों 
२६ मीरा 
रचता स्फुट पद 
३. फेशबदास 
रुचता कृष्णनीडाकाण्य 
४. साकर 
रचता पग्रमरगीता 
५. चतुभुज 
रचना म्मरगीता 
६६ भीम वैष्णव 
रचना रसिकीता 
७. प्रेहेदेव 
रचना प्रमरीता 
४. फोकुबसहो 
रुचना वालचरित 





| हण्ण | । जझजभाषा 


५८ 


२० 





वल्लभ सम्प्रदाय 


सूरदास 
रचनाएँ सूरसागर, 
सूरसारावली, 
साहित्य लहरी 
कुभनदास 


रचना सरुफुट पद 


परमानददास 
रचना परमानदसागर 


कृष्णदास 
रचना स्पफुट पद 


गोविन्दस्वामी 
रचना स्फुट पद 


नेददास 

रचनाएँ दशमस्कधथ, श्याम- 
सगाई ग्रोवबधनछोला, 
सुदामाचरित, विरह- 
मजरी,  हूपमजरी, 
रुक्मिनीमगल, रास- 
परचाध्यायी, भंवरगीत, 
पिद्धान्त परचाष्याती, 
पदावली 


छीत स्वामी 
रचना स्फुट पद 


सिर अगले पृष्ठ पर 
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कवि ओर काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 














[१६वों झठो] 
ध अजभाषा 

९. वासणदास ४. चतुर्भुजदास 

रचनाएँ कृपष्णवृ दावनरास, रचना स्पुठ पद 
हरिचुआक्षरा ग 

१०५ काशीसुत शेधजी राधावल्लर्माय सम्प्रदाय 
रचना रुविमणीहरण ९. हितेहरिबश 

१५. सतत रचनाएँ श्रीहितचोरशासी, 
रचता भागवत (अनुवाद) श्रीहितस्फुट वाणी 


१२ फूढ 
रचनाएँ रविमिणीहरण, 
मल्लअखाडा ना 
चद्रावला 


(«न ननमनममनमम+3 ७3 कनमन ७» «नमन... «न नननतिन-ऊभनननन-<++-----+->+--+ 


१०० सेवक 
रचना सेवकवाणी 


११५ हरिरामव्यास 
रचनाएँ सिद्धान्त रस के पद 
रस बिहार के पद 


गौडीय सम्प्रदाय 
१२५ गदाघर भट्ट 

रचना स्फूट वाणी 
१३० सुरदास मदनमोहन 

रचना स्फुट वाणी 

निम्बाक सम्प्रदाय 
१४, भोभट्ट 

रचना जुगलसत 
१५. हरिव्यास 

रचना महावाणी 
१६. प्रशशुरामदेव 

रचना परशुराम सागर 





[रोष अगले धृष्ठ पर 


तालिका-चित्र चं० २ ५०९ 


कवि और काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 
[१६वीं जती] 








ड़ ग्रजभाषा 


पर 





हरिदासी सम्प्रदाय 
१७ हरिदास स्वामी 
रचनाएँ : केलिमाल 
सिद्धान्त के पद 
१८ विट्वलविपुलदेव 
जर रचना : स्फुट पद 
१९. विहारिनदेव 
रचना : स्फुट पद, दोहे 
सम्प्रदायमुक्त कमि 
भरियम वर्ग] 
२० मीरा 
रचना : पदावली 
२१. ठुलसीदास 
रा रचना : कृष्णगीताचरी 
२२. रहीम 
रचना : मदनाप्टक, 
रासपंचध्यायी 
२३० नरोत्तमदास 
रचना : सुदामाचरित 
(दितोय बर्य] 
मै २४, ऊकृपाराम 
रचना : हिततरगिनी 
«» केशवदास 
रखनाएँ : कविप्रिया, रसिकपिया 
२६५ आलमशेंख 
रचना : आलमकेकि 


22 
रद 


[छमाप्त]ु 
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न 
कवि ओर काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 


रू दशमस्कध 













[१७वीं शतो] 
गुजरातो बजभाषा 
१८ लक्ष्मीदास बल्लम सम्प्रदाय 
रचनाएँ दशमस्कध, 
_ रचनाएँ दशामस्कष,स्फुट पद | , रसलान है 
२५ वेबीदास रचनाएँ प्रेमबाटिका, 
रचनाएँ रुक्मिणीहरण, सुजानरसखान 
भागवत्नसार, रास- 
पचाध्यायीनों सार | ३९ हरिरायजी । 
३६ डिववास रचनाएँ. स्फुटपद, | 
रचना बालचरित ३. ज्ञोभाचद 
४, भाऊ रचना भवितविधान 
रचना पाडवविष्टि ग़ैय 
ञ सम्प्र' 
५. बँकुठदास राधावल्लभाय सम्प्रदाय 
रचता रासलीला ४. ध्रवदास 
६० परमाणद रचनाएँ रसमुक्तावली रसही- 
रखना हरिरस रावली, रसरत्नावछी, 
७, कृष्णदास प्रेमावली, रसानदछीला, 
रचनाएँ रुविमणीविवाह, मानलीला, दानवोला, 
रुक्मिणीहरण हमचडी अलेलीलेक तेल, 
रातिमजरी, रहस्यमजरी, 
८. नरहरिदास 
रचनाएं माणदरास सुख्रमजरी, रहसिलता, 
रचनाएं ओपीयदत रे बा आवन्दलता, प्रेमलता, 
के अनुराग छत्ता, वचविह्ार, 
8. फाग है रगविहार, रसबिहार, 
रचना कसोद्धरण मनिर्सिगार, हितासगार, 
२०० माघचदास मसडलसभार्सिगार, वुदा- 


चनसत 
क्रीम 


शिष | हैः 


तालिकानचित्र न० रे प्श्र्‌ 
कवि और काच्य सम्पन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 





[१७वीं झतो] 
न ग्रजभाषा 
११५ भेमावद भजनसत, सिंगारसत, 
रखनाएँ रक्मिणीहरण, रूकि रगबिनोद,. आनद- 
मणोहरण ना सलछाका, दसाविनोद, रगहुलास, 
बाललीला, ब्रजवेलि, ख्यालहुलास, मजना- 
दाणलीझा,. म्मर- प्लक, आनचन्‍दाष्टक, 
ग्रीता, म्रमरपचीसी निर्तेविकास, प्रीति- 
मास, सुदामाचरित चौंवनी,. मनसिक्षा, 
दशमस्कर्ध जीवदिसा,. जुगल- 
१४. इत्नेइबर घ्याव, भजनकुडली 
रचनाएँ दक्षम एकादश स्कथ गोडीय सम्प्रदाय 
बारमास 
् ५. बल्लभरसिक 
१३. विष्णुदास रचना वाणी 
रचना रुक्‍्मिणीहरण 
६० साधवदास 


१४, केशवदास वेष्णव 


रचना मथुरामहिमा रचनाएँ उत्कठामाघुरी, बशी- 


वटमाधुरी,. केलि- 

माधुरी, वृदावन- 
* विहारमाबुरी, दान- 

माधुरी, मानमाधुरी 


कै निम्बाऊ सम्प्रदाय 
७ रूपरसिकदेव 
रचनाएँ बृह्दोत्मवमणिमाऊ, 
हरिव्यास-यशामृत, 
नित्यविहारपदावलछी 
<4तत्ववेत्ताजी 
क रचना वाणी 
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हे ब्रजभाषा 







१. लक्ष्मोदास वल्लभ सम्प्रदाय 
रचनाएँ दद्यमस्वघ, स्फुट पद ९ 






हि रसखान 
२« देवीदास _ रचनाएँ प्रेमवाटिका, 
रचनाएँ रक्मिणीहरण, सुजानरसखान 





भागवतसार, रास- 


पच्माध्यागीरों सार | )* हेरिरायजी 
रचनाएँ. स्फुटपद, दानलौछा 






३५ शिवदास 






रचना वाल्चरित्र क शोसाचद 
४. भाऊ रचना भक्तिविधान 
रचता पाडबविष्टि 






५ बेकुठबास राधावल्लमीय सम्प्रदाय 















रखता रासलोला ४, ध्रुवदास 
६५ परमाणद रचनाएँ रसमुक्तावडी रसही- 
रचना हरिरस रावछी, रसरत्नावली, 
७, कप्णदात प्रेमावढी, रसानदलीला, 
रचनाएँ रविमणीविवाह, मावछ़ीला, दानछीछा, 
रुव्मिणीहरण हमचडी बजछीला, नेहमजरी, 
रह 'रतिमजरी, रहस्यमजरी, 
४, मरहरिदास 
व सुखमजरी, रहसिलता, 
रचनाएँ आणदरास, आनन्दलता, प्रेमछता, 
गोपीउद्धव सबाद ४ हु 
अनुराग रुता, वनविहार, 
९. फाग रगविहार, रसविहार, 
रखना क्सोद्धरण मनिर्सिगार, हितसिंगार, 
२० माधवदास सडलसभा्सियार, दुंदा- 
रखना दशमस्कथ बनसत 
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ट 


११. प्रेमानद 

रचनाएँ रुक्‍्मिणीहरण, रूवि- 
मणीहरण ना सछोकी, 
बालछीला, ब्रजवेलि, 
दाणलीला, . म्रमर- 
गीता, भ्रमरपचीसी, 
मास, सुदामाचरित, 
दशमस्कध 


१४२. रत्नेद्बर 
रखताएं दशम-एकादद स्कध 
बारमास 


१३. विष्णुदास 
रचना झक्मिणीहरण 
१४, फेशवदास वैष्णव 
रचना मथुरामहिमा 


ब्रजभाषा 


भजनसत, सिंगारसत, 
रगविनोद,. आनद- 
दसाविनोद, रगहुलास, 
ख्यालहुलास, भजना- 
प्टक, आननन्‍दाप्टक, 
निर्तेविकास,  प्रीति- 
चौवनी,. मनसिक्षा, 
जीवदिसा, जुगल- 
ध्यान, भजनदुडली 


गोडीय सम्प्रदाय 


५. बलल्‍्ल़भरसिक 
रचना बाणी 


६. माघवदास 
रचनाएँ उत्कठामाधुरी, वज्ञी- 
वटमाधुरी,. केलि- 
माधुरी, बृदावन- 
विहारमाघुरी, दान- 
माधुरी, मानमाधुरी 


निम्बाओं सम्प्रदाय 


७. रूपरसिकदेव 
रचनाएँ वृह्दोत्सवमणिमाल, 
हरिव्यास-यशामृत, 
नित्यविहारपदावली 


<तत्ववेत्तानी 
रचना वाणी 
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[१७वीं शो] 
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हरिदासी सम्प्रदाय 

९. नायरीदास 
रचना वाणी 

१० सरसदेव 

फ रचना वाणी 

११६ नरहरिदेव 

रचना वाणी 


१२ पीताबरदेव 
रचनाएँ रस ओर सियार के 
पद सिद्धान्त और 
ज सिंगार की साखी, 
कैलिमाल की टीका 
१३- रसिकदेव 
रचना रफुट पद, दोहे 


स्वतन्त्र चर्ग के कवि 


६५ १४, सेनापति 
रचना कवित्तरत्तावर 
१५, बिहारी 
रचना सत्तसई 
१६५ सतिराम गन 
हि रचनाएँ रसराज, ऊलितल- 
लाम, सतसई 
१७ देव 


रचनाएं भावविलास, अप्ट- 
याम, भवानी विछास 
न म+-+ ०5 पा मा 
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